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MOLDOVA
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Mestesugul oldritului s-a impus in timp ca un reper
fundamental al civilizatiei traditionale roméanesti. Nascut dintr-o
necesitate, anume aceea de a asigura unei populatii preponderent
sedentare, vesela pentru alimente, ceramica a stat la baza formarii unei
»civilizatii ceramice traditionale”, olaritul fiind o indeletnicire
strdveche a poporului roman poate aduce marturii importante care sa
ateste vechimea si continuitatea neamului romanesc in spatiul carpato-
danubiano-pontic. In acest sens Romulus Vuia arita cd ,cercetarile
recente asupra productiei noastre de oldrie tdrdneascd au gasit cu
prisosinta si forme romane in olaria noastra rusticd”'. Astfel, se poate
observa o continuitate a mestesugului pana in zilele noastre, chiar
daca "nu intotdeauna s-a pastrat fidel traditia formelor preistorice
cunoscute, degenerand sau evoluand pand la formele primitive ale
olariei rustice actuale™.

,Lutul, ca simbol primordial al tuturor miturilor facerii si
fertilitatii™, a insotit de-a lungul timpului comunitatea rurala, luand
parte nemijlocit (incd din neolitic) la principalele momente ale vietii.
Argila a fost intens exploatatd, fiind cea mai raspandita dintre toate
resursele minerale. Desi evolutia oldriei a fost destul de lenta,
urmarind progresiv toate fazele prelucrarii, se observa ca s-a trecut de
la ceramica lucrata cu mana, la cea realizata la roata cu invartire lenta
(de mana sau de genunchi) si pana la roata rapidd. De asemenea,
vasele nu au avut de la inceput un profil bine conturat, ornamentatia
fiind destul de simpld sau chiar lipsind; sistemul de ardere era unul
rudimentar, rezultind o ardere incompletd si inegald a vaselor cu un
aspect rosu-ciramiziu si brun-negricios. In ciuda acestor faze de inceput,

" Romulus Vuia, Studii de etnografie si folclor, Bucuresti, 1975, p. 96.
2 Ibidem, p. 97.
* Tancred Bandteanu, Arta populard bucovineand, Suceava, 1975, p. 137.
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ceramica a cunoscut totusi ,,stralucirea inegalabila a ceramicii neolitice
de Cucuteni”, fiind urmatd de ceramica din perioada medievala,
,,ceramica premusatiné-musatiné”4, acum afirmandu-se olaritul ca
activitate mestesugdreasca deplin inchegatd, cu centre reprezentative la
Suceava, Siret, Baia, Roman, Piatra — Neamt, Bacau, avand ca productie
0 ,,ceramica cenusie de facturd strdind sau o ceramici a colonistilor. In
fine, urmeazd perioada de maximad inflorire a secolelor XIX-XX
caracterizatd prin vase de uz gospodaresc realizate dintr-o pastd de
calitate superioard, bine fraimantata si fara impuritati, smaltuite fiind atat
in interior, cat si in exterior, demonstrandu-se astfel priceperea mesterilor
moldoveni si Tnsugirea de catre acestia a principalelor faze de prelucrare,
decorare si ardere a pastei bine degresate si omogenizate.

Acelasi lucru se observa si in cazul mesterului olar Jenica Castan’,
continuator al unei vechi familii de olari din Dumestii Vechi (Vaslui).
Aici, de-a lungul timpului, a fost mentionata existenta unor olari, ca cei din
familiile Rusu si Huma, care, alaturi de Constantin V. Castan, tatal
mesterului J. Castan, au facut din aceastd asezare un important centru de
ceramicd moldoveneascd. Recunoscut pentru maiestria si rdbdarea sa de a
modela oale, Jenicd Castan a ajuns sa fie recunoscut si apreciat pentru
calitatea produselor sale. Ajutat de familie, acesta reuseste sa ducd mai
departe traditia olaritului din Podisul Central Moldovenesc, participand cu
succes la targurile de profil organizate in tara.

Acest centru de olarit este cunoscut prin faptul ca ,practicarea
mestesugului se face ca acum 50-80 ani, unde maniera de preparare a
lutului, realizarea si valorificarea pieselor este parcad aceeasi din
totdeauna™. Din pécate, nu acelasi lucru se poate spune si despre alte
comunitati de olari din zona: Tansa, Poiana Deleni, Lespezi, Poiana Alexa,
Zgura, acestea nemaiavand astazi numarul mare de olari care au existat in
trecut, fapt ce reiese si din analiza hartii centrelor producétoare de olarit
din Moldova (secolele XIX-XX), realizata de Victoria Semendeaev si
Voica Maria Puscasu. Concentrarea de-a lungul timpului a acestor centre
intr-o arie destul de restransa geografic, a fost favorizata pe de-o parte de
vechea traditie a practicdrii acestui mestesug in Moldova, cat si de
existenta unor straturi bogate de argila si de abundenta padurilor. Ultimele

* Elena Busuioc, Ceramica de uz comun nesmaltuita din Moldova, Bucuresti, 1975, p. 33.
> Elena Busuioc, op. cit., p. 45.

"Redactarea acestui material s-a ficut inaintea trecerii premature in nefiinta a mesterului
Jenica Castan, la 8 septembrie 2002.

8 Ecaterina Dulcu, Perspectiva olaritului azi, in Romania, in RM., nr 5-6/1999, p. 123.
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decenii ale secolului XX au dus la disparitia lor, fapt dovedit si de slaba
reprezentare a ceramicii moldovenesti din zona la targurile de profil.

Dumestii Vechi se afla in partea centrald a Podisului
Moldovenesc, in apropierea activului centru de la Schitul Stavnic
(Voinesti — lasi), ,,un sat de olari”, dupa cum 1ii spun localnicii. Existenta
acestora intr-un spatiu atat de restrans poate fi pusd pe seama relatiilor ce
s-au stabilit intre comunitdtile rurale respective, legdturi scoase in
evidentd si de caracteristicile ceramicii produse aici: o ceramica utilitara
utilizatd atat in treburile casei, cat si In practicarea ritualurilor legate de
principalele evenimente din viata omului. Tipul de ardere predominant a
fost cel oxidant, obtinandu-se o ceramica rosie de facturd utilitar —
decorativa, la care s-a mai adaugat in unele situatii (Poiana Deleni) si
tipul de ardere reducator pentru ceramica neagra. Smaltuirea oalelor a
fost mai slab prezentd aici, din cauza faptului ca smaltul era putin, costa
mult si trebuia adus de la distante foarte mari. De asemenea, in Moldova
nu a existat o traditie a ceramicii smaltuite ca in alte zone ale tarii,
referindu-ne aici, in primul rand, la Transilvania.

Ceramica produsa la Dumestii Vechi se remarcd printr-un
sortiment bogat de vase, atat ca forma, cat si ca dimensiuni, avand caracter
utilitar si estetic. Repertoriul ornamental s-a imbogatit in ultimul timp cu
elemente decorative preluate din motivele traditionale ale ceramicii de
Tansa si diversificate In mod constient de catre mesterul Castan.

Pe olar l-am gasit 1n atelierul de lucru, locul in care spune cé se
simte cel mai bine, petrecandu-si cele mai multe ore din zi, atunci cand
treburile gospodaresti 1i dau voie. De cele mai multe ori lucreaza de
toamna tarziu si pana la inceputul primaverii. Atelierul de ceramica, aflat
in imediata apropiere a casei, Intr-o Incapere anexa special conceputd in
acest scop, l-a organizat in asa fel incat sa fie cat mai functional, aici
gasindu-se: roata olarului actionatd manual, rasnita din piatrd, la care isi
pregateste piatra alba din care obtine pasta pentru angobd, masa de
prelucrat, uneltele folosite la impodobitul oalelor, groapa de lut, vatra la
care usucd vasele in anotimpul friguros, precum si un podisor, agatat de
grinda, pe care se pun vasele la uscat Thainte de a fi date la foc.

In afara atelierului mostenit de la parinti, Jenici Castan a mai
lucrat si in cadrul Cooperativei de prestari Vaslui, desfacandu-si marfa
prin magazinele acesteia. De asemenea, o bunad perioada de timp a fost
maistru-instructor in cadrul atelierului scolii din comund, unde initia si
pregétea pe cei care vroiau sd deprinda tainele acestui mestesug, fapt ce
nu se mai intampla si In prezent, desi, din relatdrile sale, am inteles ca ar
dori acest lucru.
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Materia prima este adusa din locul numit ,,lutaria din deal”, situat
la o distanta de aproximativ 200 m fata de atelier. Aici se sapa o groapa
adanca de 1,50 — 2 m, dupa care 1n interior se realizeaza mai multe galerii
de extractie ce urmeaza directia vanei de lut. Din acest loc se ia pamant
numai pentru oale, deoarece stratul este deschis la culoare avand un
continut ridicat de alumind si caolin §i mai putin de nisip, pretindu-se
mai putin la alte munci. In general, pimantul se ia indiferent de anotimp,
dar mesterul spune cd cel mai bine este atunci cdnd se scoate toamna
tarziu, pentru ca peste iarnd este tinut afard, intr-o ladd amenajata in
gospodarie, unde ,,digerd”, astfel ca, in primdvard, este numai bun de
lucru. Paméantul este adus acasd cu caruta ori cu carul, un transport
cantdrind in jur de 3000 kg. O data adus in gospodarie, acesta este
curdtat, maruntindu-se cu sapa, Inlaturandu-se in acest fel resturile de
plante si pietrele ce la contine. Ajuns in aceastd fazd, pamantul este
depozitat intr-o lada, unde se pune la dospit mai ales iarna, stropindu-se
din cand in cand cu apa, atat cat 1i trebuie pentru a deveni bun de lucru.
La sfarsitul anotimpului friguros este adus in atelier, unde se aseaza pe un
,tol”, fiind calcat cu piciorul (foloseste numai piciorul stang, pentru ca
cel drept este lasat sa se odihneasca, el fiind solicitat la punerea in
migcare a rotii de prelucrat). Apoi, cu ajutorul unei sarme, se taie felii,
indepartandu-se astfel si ultimele corpuri striaine ramase n masa lutului.
In tot acest timp, pamantul se uda pand capiti consistenta unui aluat,
devenind astfel bun de lucru.

Fazele de realizare ale vaselor se succed dupa un scenariu bine
stabilit; se ia o bucatd de lut si se bate in palma, trecindu-se dintr-o
mana in alta, pana capata elasticitate; apoi se pune pe roata mica, care
este udata in prealabil, in timp ce roata mare este actionatd cu ajutorul
piciorului drept, fiind rotita in sens invers acelor de ceasornic. Mai apoi
se umezesc mainile §i, prin apdsare ritmica asupra bucatii de lut, se
obtine o formd cilindricd; dupa care, cu ajutorul degetului mare de la
mana dreaptd, se creeaza o scobiturd In mijloc. Pe masura ce se mareste
se apasa sistematic cu degetele de la ambele maini. Buza vasului se
formeaza apasand cu degetul aratitor de la ambele maini, din exterior
spre interior. In final, vasele se netezesc la exterior cu fichiesul de lemn
inmuiat in apa, dupd care vasul se taie de pe roatd cu ajutorul unei ate.
Timpul de lucru necesar realizarii unui vas diferda in functie de
dimensiunile acestuia — realizarea unui laptar durand aproximativ cinci
minute. Dupa toate acestea, vasul este pus la zvantat intr-un loc ferit de
vant, iar apoi pe o polita la uscat; perioada de uscare a vaselor diferd in
functie de anotimp.
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Dupa uscare oalele sunt decorate. Dintre tehnicile specifice
acestui centru amintim pictarea cu cornul de vitd, avand la capat o pana
de gasca sau ratd. In cazul vaselor de dimensiuni mari (urcioare, vase
ornamentale si chiupuri) Intdlnim §i tehnica incizérii si a reliefarii,
realizatd cu ajutorul unor stante — tipare de lut.

Culorile folosite sunt obtinute din diversi oxizi, cel mai des
intalnite fiind nuantele de alb, brun, verde si mai rar albastru. Nu exista
diferente cromatice, combinatia fiind aceeasi pentru toate tipurile de
vase. Acesti oxizi se amestecd cu o solutie ldptoasa obtinutda din pamant
alb rasnit (adus de la Baile Harghitei) amestecat cu apd. Cu ajutorul
acesteia vasele sunt angobate sau ,ghilite” pe intreaga suprafatd sau
numai partial. Scopul angobarii este acela de a inchide porii vasului si de
a pune in valoare policromia ornamentelor. Exista vase la care culoarea
de fond rdméane cea asiguratd de insusi pdmantul de lucru, cele mai multe
suporta insd mai intai o culoare de fond (alba sau brund), peste care se
aplica motivele specifice in nuante de verde, maro, albastru, realizandu-se
astfel un registru cromatic deosebit.

Principala unealta folositd la ,,inchistritul” vaselor este cornul,
alaturi de care mai este utilizatd si pensula. In unele situatii am intalnit si
tehnica turnatului vopselelor cu lingura pe vasul angobat de obicei in alb,
rezultdnd o policromie interesanta.

Dupa decorare, vasele sunt puse iarasi la uscat, operatiune ce
difera in functie de anotimp; vara, aceasta se realizeaza in cateva ore, dar
cu grija, expunerea indelungatd la soare, producand craparea lor, In timp
ce iarna sunt puse langa vatra sobei din atelier, uscarea prelungindu-se la
doua-trei zile.

In ceea ce priveste registrul motivelor folosite, le putem imparti in:

- motive geometrice: liniute, puchi, siruri de puncte, cercuri
simple, puncte dispuse in jurul unei spirale (,,sar cu puchi”);

- motive fitomorfe: ,bradutul”, foarte intilnit pe ceramica
romaneasca, simbol al arborelui sacru i1n mentalitatea colectiva
traditionala, ,,ocupand un loc important in acte legate de viata de toate
zilele si de credintele poporului nostru in trecut”’; struguri si frunze de
vita de vie intdlnite mai ales pe urcioare de nunt;

- motive avimorfe, de genul ,,pana paunului” si

- motive simbolice legate de credinte stravechi precrestine: rozeta,
spirala, cercurile simple, reminiscente ale unui vechi cult solar, prezente

" P. H. Stahl, La dendrolatrie dans le folklore et l’art rustikue du XIX-e siecle en
Roumanie, Torino, 1959, p. 112.
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pe ceramicd 1ncd de acum 3000 — 4000 de ani in culturile Vinca si
Boian®, precum si panza paianjenului.

In privinta arderii vaselor, aceasta se realizeazi in doud cuptoare:
unul de forma semisferoidala — ovoidala, cu gratar, pentru ceramica
rogsie si unul de forma tronconica pentru ceramica neagra. Primul tip de
cuptor, boltit, realizat din cdramida lipita cu lut este amenajat la nivelul
solului avand o forma alungita (2,50 m lungime si 1,50 m latime). Este
alcatuit din vatrd, de forma ovoidala, prezentdnd o proeminentd alungita
din pamant crutat, precum si cararile de foc. De asemenea, cuptorul are o
gura de foc pentru lemne si una pe unde se incarcd vasele. Acestea sunt
despartite printr-un perete vertical (gratar) construit din caramida; este
asezat In gradina casei, in imediata apropiere a atelierului.

Claditul vaselor porneste in mod obisnuit cu cele mari si se
sfarseste cu cele mai mici. Pentru realizarea ,cararilor” prin care
patrunde focul, vasele mari se fixeaza pe vatra si pe marginea cuptorului,
iar cele mai mici se aseaza spre mijlocul constructiei. Dupa asezare, gura
de vase este acoperitd cu harburi (,,le harbuim”) ce nu sunt lipite intre ele.
La inceput, timp de aproximativ doui-trei ore, oalele se incilzesc. in
momentul in care olarul observa ca oalele de deasupra s-au incins, atunci
inseamna ca se poate trece la cea de-a doua faza a arderii. Pentru prima
faza se folosesc lemne de esentd tare (fag, stejar) dupd care, odatd cu
impingerea focului spre interior, ce se realizeaza atunci cand temperatura
creste si flacdra este curata, se pun lemne de esentd mai moale (tei, plop,
cires) pentru ,,a intari focul”, lemnele de esentd moale trebuind sa fie
lungi de aproximativ 80-100 cm, fiind numite ,,fachii”. Timpul de ardere
este de aproximativ 12 ore; spre final, odatd cu rosirea uniforma a
vaselor, olarul ,,trage focul” pentru ca temperatura sa scada in partea de
jos a cuptorului si s creasca in partea superioard. Se considera ca vasele
sunt arse complet atunci cand decorul straluceste. Dupa stingerea focului,
vasele mai sunt lasate in cuptor aproximativ trei zile pentru a se raci,
dupd care se scot. In urma acestui tip de ardere oxidanti, vasele au
culoarea rosie — caramizie.

Dupa prima ardere vasele sunt date cu ,jmalt” (o pojghita
lucioasa si translucidd obtinutd din oxid de plumb, numita si litargd sau
glazurd), acesta, amestecat cu nisip si apa, fiind turnat cu lingura sau
introducandu-se vasul intr-o baie de smalt. ,, Jmaltul” este adus de la Baia
Mare cu multe sacrificii materiale. In general, vasele se smaltuiesc atat in

8 D. Berciu, Contributii la problemele neoliticului in Romdnia in lumina noilor
cercetari, Bucuresti, 1961, p. 34.
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interior, cat si in exterior. De multe ori, datorita faptului ca smaltul este putin
si scump, olarul smaltuieste vasele numai in treimea lor superioara sau
aplica un strat nu prea consistent. Dupa aceasta operatie, vasele sunt lasate
sd se usuce, fiind arse incd o datd cu mare grija, existdnd posibilitatea
deteriordrii smaltului sau lipirii vaselor intre ele, in cazul unui foc prea
puternic. Pentru obiectele cdrora olarul le acorda o atentie mai mica asupra
calitatii decorului, procedura este urmatoarea: acoperd cu ,,jmalt” pe crud,
fara o ardere prealabila, astfel cd acestea sant arse o singura data.

Pentru ceramica neagrd se foloseste celalalt cuptor, de tip
»fantana”, care are o forma tronconica, prezentdnd doud canale de foc:
unul median §i unul circular, dispuse radiar, cu spatii intre ele,
sprijinindu-se cu un capat pe semicercurile vetrei, iar cu celalalt pe braul
de caramida, ce se afla in jurul peretelui. Aceste canale sunt acoperite cu
un gratar din caramidd, pe care se cladesc vasele de lut. Cuptorul are
peretii realizati din lipiturd de lut, drept urmare acest tip de cuptor nu
pastreazd o etangeitate perfectd, patrunderea aerului in timpul arderii
determinand aparitia petelor pe peretii vaselor. Din aceastd cauza
mesterul ar vrea sa-1 strice si sa realizeze altul, cu peretii din caramida
lipita cu lut, sperand ca ar da rezultate mai bune.

In urma arderii de tip reducitor, vasele capiti o culoare neagra-
albastruie, uneori patata, datoritd focului prea tare sau atingerii vaselor.
Comparativ cu ceramica rosie aceasta este produsa intr-o cantitate mai mica.

Fig. 1. Ceramicé de Dumestii Vechi

Ca forma si marime, cel mai des Intalnite sunt vasele care au si
cea mai mare cdutare la targuri, piete sau printre localnici; astfel,
remarcam prezenta oalelor de lapte (laptarug) cu formd zvelta, avand
pantecul usor bombat si gura larga, cu buza evazata si prevazute cu o
toartd, oale de sarmale cu doua torti aplicate vertical, urcioare (fig. 1),
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strachini, talgere (fig. 2) de un rafinament deosebit in ceea ce priveste
forma si decorul, fortare pentru transportat mancare la camp, chiupuri de
mari dimensiuni pentru umplut bors, ghivece (gavanoase) pentru flori, de
diferite dimensiuni, avand de cele mai multe ori buza ondulata, modelata
pe crud (fig. 3). Pentru momentele de peste an legate de cultul mortilor,
indeosebi pentru ,,Mosi”, cea mai mare cdutare o au oalele de lapte si de
sarmale, precum si canile date de pomana, adesea cu vin sau cu apa.

Fig. 2. Blide decorate (strachini, talgere)

Dintre vasele de capacitate mare trebuie amintite cele de forma
amforoidala sau bitronconicd cu doud manusi, gat scurt, terminat cu o
buza pronuntata si usor evazata, folosite pentru pastratul alimentelor sau
avand un caracter ornamental. Acestea sunt greu de executat, mesterul
dand dovada de rabdare si iscusintd, astfel cd anual nu lucreaza mai mult
de doua — trei, ,,pentru cd nu e rentabil”.
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O mare atentie este acordatd de olar produselor miniaturale (fig. 4).
Amintim c@ aproape fiecare vas in marime naturald are cate o replica,
micsorata la scara, cu o mare cautare mai ales n randul copiilor — ca suvenir.

Fig 4. Reprezentari miniaturale

Marea majoritate a vaselor realizate de mesterul Castan pot fi
incadrate n urmatoarele categorii: vase de vatrd, vase pentru pastrat
alimente, precum si vase din care se mininci sau se bea. In afard de
acestea mai realizeaza ocazional: bolduri pentru case, olane pentru
canalizare, burlane pentru hogeac, teracota, cardmida rosie, precum si
figurine zoomorfe (,,cucusori”, ursi s.a.).

In privinta producerii si desfacerii produselor, trebuie precizat ci
acestea se fac in legatura cu datele calendaristice ale unor sarbatori de
peste an, atunci existdnd o mare cerere pe piatd (Mosii de vara, Mosii de
iarna, sarbatorile Pastelui si Craciunului, hramul bisericii din sat) sau cu
ocazia organizarii unor targuri, precum Targul de Ceramica ,, Cucuteni
50007, Targul Mesterilor Populari din Moldova, organizat de Muzeul
Etnografic al Moldovei din lasi s.a. Mai existd §i o a treia posibilitate,
anume aceea de a lucra pe baza de comenzi (cum se intdmpla in cazul
standului muzeal din incinta Palatului Culturii). Timpul de lucru al
mesterului este destul de limitat Tn decursul unui an, pentru ca el este in
acelasi timp olar si agricultor. In acest context amintim ci in lumea satului
timpul are o structurd bine definita, fiind impartit Intr-un sezon agricol
(timp util) si sezon neagricol (timp pasiv). Astfel, din relatdrile mesterului
am aflat ca perioada de lucru se intinde pe parcursul catorva luni, de la
sfarsitul toamnei pana la inceputul primaverii, desi ocazional poate lucra si
in restul anului. Valorificarea obiectelor se realizeazd exclusiv pe seama
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banilor, trocul de produse nepracticandu-se. Deplasarea spre locurile de
desfacere o face cu ajutorul masinii, in cazul distantelor mai mari, sau cu
ajutorul atelajelor cu tractiune animala pentru distantele mai mici.

In incheierea acestui material, imi permit si atrag atentia asupra
unui fapt plecand de la spusele mesterului olar din Dumesti: ,,daca nu ne

ajutd nimeni mestesugul se pierde!”; se pare cd In momentul de fatd

asistam la o abandonare a produselor satesti autentice, in conditiile in
care cei care le produc au ajuns la o varsta considerabila si pe fondul unei
lipse de incurajare din partea institutiilor statului; propunem in acest sens
ca populatia tdnard sa fie ajutatd, in asa fel incat sd poata prelua si
perpetua acest mestesug, In acest mod subscriind unor opinii deja
pronuntate”.

Abstract

The specialized literature mentions the Dumestii Vechi village as one of the
representative ceramics centre of the second half of the twentieh century.

The village is placed in the centre of The Moldavian Plateau, in an area woith
old pottery centres and it is known for its production of enamelled polychrome ceramics
as well as for its various kinds of pots with aesthetical and practical character.

The simple or notched circular lines together with the decorative motives of
Tansa ceramics — the little fir tree, the peacock tail — give the characteristic note of this
ceramics, that uses mostly the white, blue and brown colours.

As forms, we mention: milk pots, zugs, pitchers, flower pots and bowls.

The most important representant of this ceramics centre was Jenica Castan,
who passed away recently, he acquired this occupation (handicraft) from his father
Constantin Castan.

At the present, we don’t have information about another handicraftsman’s
existence in The Dumestii Vechi village, wich makes us sorry for the Jenica Castan’s
premature loss, as he was the only person that could realize the link between the past —
the present and the future regarding this handicraft.

? Corneliu Bucur, Consideratii privind salvarea mestesugurilor populatiei traditionale
din Romdnia in S.C.E., tomul IX, 1995, p. 214.



