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Chiar 1n deschiderea valoroasei expozitii permanente
Jinregistrarea si redarea sunetului”, din cadrul Muzeului Stiintei si
Tehnicii Iasi, este etalatd o vield, unul dintre cele mai interesante
instrumente de muzicd mecanica ale colectiei. Desi nu intra in categoria
automatelor muzicale clasice, manuirea ei presupunidnd indeméanare si
serioase cunostinte muzicale, viela capteazd deopotrivd atentia
specialistilor 1n istoria tehnicii si a etnografilor, prin modul in care a fost
realizata, prin decor si provenienta.

Originea vielei este europeand, cu toate ca principiul de
functionare al instrumentelor cu coarde actionate prin frecare vine din
Orient. A facut parte din viata multor categorii sociale, fiind de-a lungul
timpului un instrument al
bisericilor si manastirilor,
apoi al nobililor, al
trubadurilor, al taranilor
sau al comediantilor,
fiind redescoperita astazi
in special in Franta.

Primele marturii
ale existentei vielei (in
forma sa veche numitd
organistrum),  dateaza
din jurul anului 1100.
Astfel, gasim informatii
intr-un text redactat intr-o Fig. 1. Cavalerii Apocalipsei cantand la organistrum
manastire benedictind (Frontonul catedralei Santiago de Compostella)
din Baviere (Franta) si
pe frontonul din piatrd al catedralelor spaniole din Soria si Santiago de
Compostella (fig. 1).

Stramosul vielei, organistrum, era un instrument la care cantau
doua persoane: una invartea cu ajutorul manivelei o roatd cu rol de arcus
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si cealaltd manuia clapele mobile care actionau in general trei corzi
vibrante. Acest tip de instrument, utilizat in interpretarea muzicii sacre
pentru acompaniamentul cantecelelor liturgice, s-a raspandit in secolul al
XlI-lea in Spania si Europa de Nord.

Incepand din secolul al XIII-lea, viela capita forma rectangulara,
de mai mici dimensiuni, fiind cunoscuta sub denumirea de synfonia sau
chifonie (fig. 2). Era mai comodd si putea fi manuitd de un singur
cantaret. Repertoriul era foarte elaborat, insa spre sfarsitul secolului orga
se impune tot mai mult Tn acompanierea cantecelor religioase devenind
nelipsitd in biserici. Synfonia isi schimba statutul social, ajungind
instrumentul muzical al trubadurilor si vagabonzilor pentru ca in secolul
al XIV-lea sa dispara definitiv.

In perioada Renasterii, viela suferd o serie de transformari
T tehnologice. Se trece de la forma

: rectangulard la forma ovala trilobata.
Lutierii folosesc corpul lautei pe care
monteaza mecanismul vielei.
Numarul de coarde creste de la trei la
cinci sau sase, combinand cele trei
elemente muzicale: melodia, armonia
si ritmul. Stilul pastoral in muzica si
literatura face ca  instrumente
populare ca cimpoiul si viela sa
ajungd la moda in randul nobilimii,

acestea
raspunzand gusturilor culturale si estetice ale
timpului. Odatd cu epoca barocd, acest
instrument capatd decoratiuni rafinate. Mari
compozitori ca Lully, Vivaldi, Chedevile,
Corette, Mozart compun special pentru viela.

Revolutia francezd din anul 1789,
schimba statutul vielei, care este iarasi
vulgarizat, devenind instrument al poporului.
Se fac tot mai mult auziti cintaretii ambulanti
cu vielele lor, care strabat satele si orasele
(fig. 3), taranii adoptand si ei acest instrument.

In secolul al XIX-lea, are loc o
reconsiderare progresiva a acestui instrument,
mai ales in centrul Frantei. Revenirea dureaza
pana la inceputul secolului al XX-lea, cand viela este detronata din nou in

Fig. 2. Cantareti la Synfonie

Fig. 3. Cantareata la viela,
sec. al XVIII-lea
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favoarea acordeonului, mai bine adaptat pentru ariile in voga atunci. Pana
la mijlocul secolului al XX-lea viela a ramas un instrument de traditie
locala, mai ales in Franta, Italia, Spania, Ungaria, Germania, Bielorusia,
Bulgaria.

Incepand cu anii 1960 viela revine timid, mai ales datoritd
tinerilor. Muzicieni si lutieri au facut sa reinvie acest instrument, dandu-i
0 noud perspectiva. Astazi este prezenta in numeroase grupuri folclorice,
grupuri de muzica veche si traditionald care participd la festivaluri de
vield in Europa, Statele Unite si Canada.

Viela nu este un instrument simplu. Pentru a céanta trebuie
invartitd o manivela care la randul ei roteste n jurul unui ax un cilindru
din lemn (roata vielei) montat in corpul vielei. Roata, pe care se
impregneaza colofoniu, actioneazd prin frecare asupra corzilor vielei
producand sunetul. Una sau doud corzi melodice numite ,,chanterelles”
sunt trecute prin mecanismul claviaturii. Pentru a varia indltimea
sunetului, cantaretul apasa clapele din lemn ale claviaturii asemenea unui
violonist. Acompaniamentul este realizat de doud sau mai multe corzi
plasate in afara claviaturii, care emit sunete la unison ca un zumzait de
bondar (boudron). Una dintre corzi, numita ,,trompette” este prevazuta cu
un mic suport (numit ,,chien”) care, atunci cand se accelereaza rapid
invartirea rotii, loveste viela si da ritm melodiei (fig. 4).

Fig. 4. Partile componente ale vielei
. manivela

. catel (chien)

. coarda melodie (chanterelle)
. coarda percutie (trompette)

. clapa

. cutia claviaturii

. capul vielei

. cui de acordaj

. corpul vielei
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Viela este un instrument tehnic complicat si instabil deoarece este
sensibil la o multitudine de influente (temperaturd, umiditate, acordaj,
starea rotii §i a mecanismului). Nu existd doud instrumente identice si
fiecare cere un reglaj continuu. De aceea, de multe ori, cantaretii la viela
sunt si constructori.

Studiile si cercetdrile privind intrebuintarea instrumentelor
muzicale populare de catre romani, cuprind arareori referiri la viela,
laconice si uneori imprecise. Constantin Stamate confunda terminologic
viela cu lauta; important este insa ca el, pe la 1868, relateaza ca acest
instrument era iesit ,,din moda”, inlocuit fiind de scripca sau vioara'.
Autor al unor texte care si astdzi sunt de referintd pentru muzicologia
romaneasca, Teodor T. Burada aminteste si viela ,,care pana astdzi se
vede in mana locuitorilor saraci din Transilvania cerand mild, si pe care
ei o numesc din necunostintd organ si cateodata si lautd™*. Cu un alt
prilej, facand descrierea si istoricul aceluiasi instrument, 1l considera
,cazut; el este mijlocul de hrand al sirmanilor savoiarzi si anvernati™.
Aceasta asociere, intre saraci si vield a continuat si in literatura de
specialitate a secolului al XX-lea, adaugandu-se insd o noud zona de
raspandire a instrumentului: ,,Stim doar cd pe vremuri el a fost
intrebuintat in partea de miazdnoapte a Moldovei si prin Ardeal de catre
cersetori...”.

Viela care face obiectul interesului nostru provine din aceasta
ultima zona, din Nordul Moldovei. Ion Chelcea, fondatorul si directorul
de atunci al Muzeului Etnografic al Moldovei, a cumparat-o, in 1956, de
la Toader Lesanciuc, din Moldova-Sulita, pentru suma de 30 lei. Din
pacate, in scurt timp, Ion Chelcea a fost indepértat de la conducerea
muzeului iesean. Asa se explicd, poate, putindtatea informatiilor ce
insotesc achizitia.

Si totusi, consultdnd hartiile Intocmite fugar la 1Incheierea
tranzactiei, Intdlnim cateva indicii pretioase. Pe spatele chitantei de
mand, lon Chelcea nota: ,,Lerla facutd de Tanase Cosmeci, pe la 1760 de
mani. Era muzicant, cinta din vioard™. Pe baza acestei insemnari,
obiectul a fost inscris in registrul de evidentd, avand ca datare anul 1760;
informatia a fost apoi preluatd mecanic, generatii de-a randul de

" Apud Tiberiu Alexandru, Instrumentele muzicale ale poporului romdn, Bucuresti,
1956, p. 125.

2 Teodor. T. Burada, Almanah musical, lasi, 1877, p. 77.

3 Idem, Opere, vol. 11, Bucuresti, 1975, p. 174.

* Tiberiu Alexandru, op. cit., p. 125.

5 Arhiva Complexului Muzeal National ,,Moldova” lasi, dosar 1, 1956.
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specialisti folosind-o la intocmirea fiselor de evidentd, de conservare si
restaurare, in materiale promotionale sau de popularizare, chiar si dupa
transferarea piesei, in 1970, catre Muzeul Politehnic. Abia recent, intr-un
catalog de colectie al mijloacelor de inregistrare-redare a sunetului,
aceastd vield este consideratd ca apartindnd secolului al XIX-lea®. Alte
documente care sa ateste activitatea unui Tanase Cosmeci, lautar si lutier,
in jurul anului amintit, nu avem pand in momentul de fatd. Nici

Fig. 5: Viela, Muzeul Stiintei si Tehnicii, lasi

cercetarea obiectului care 1i este atribuit, nu ne oferd amanunte in plus
asupra timpului cand a fost confectionat. Atat prin forma, cat si prin
elementele componente, viela este asemdnatoare cu alte exemplare,
descrise sau pastrate, care au facut cariera in Occident.

Decorul piesei 1i confera insa valoare si particularitati de exceptie,
justificand interesul etnografic. Ca motiv ornamental predomina un vechi
simbol de largd circulatie, rozeta, reprezentatd in cazul nostru cu sase
petale, in trei ipostaze diferite, frecvente in vechea artd romaneasca a
lemnului. Motivele solare, situate in partile laterale ale gatului vielei si
sub axul manivelei, sunt insotite de motivul crucii, cutia si capacul
claviaturii fiind perforate prin traforare iar extremitatile acesteia traforate
si Incrustate pe margini. Cele trei cordare, din corn de cerb, sunt si ele
ornamentate prin incizare.

6 Lenuta Chiritd, Camelia Cristofor, Inregistrarea §i redarea sunetului, Iasi, 2003, p. 4.
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Fig. 6. Viela, Muzeul Stiintei si Tehnicii, lasi, detalii

Operatiunile de restaurare, desfasurate in 1994, care au presupus
si dezmembrarea piesei, nu au adus nici ele elemente pentru o noud
incadrare temporala’. In aceste conditii, propunem o noua datare a vielei,
folosind criteriile etnologice, in ciuda preciziei relative pe care acestea le
oferd. S-a demonstrat indeajuns cd memoria populard nu poate retine
caracteristicile precise ale unor personaje, evenimente istorice sau
intampldri din viata comunitatii; faptele 1si pierd contururile, se
dezistoricizeaza®. Mecanismele oralititii nu permit, in cele mai multe din
cazuri, nici retinerea unor date istorice cruciale’. Potrivit »legil” care
guverneaza productiile folclorice, memoria populard are un caracter
anistoric, fiind incapabila sa retind individualititi i evenimente, fard a le

’ Radu Tunaru, Dosar de restaurare, lasi, 1994.
8 Mircea Eliade, Drumuri spre centru, Bucuresti, 1991, p. 400-403.
? Petru Caraman, Opere, vol. 1, Bucuresti, 1987, p. 35, 159.
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transforma in arhetipuri, dezgolindu-le de toate particularitatile personale
si istorice'’. Este complet neverosimil ca in amintirea locuitorilor din
Moldova-Sulita sa fi staruit timp de doud veacuri, data precisa a fabricarii
unui instrument muzical. Chiar admitand existenta istorica a personajului
Tanase Cosmeci, identificat cu modelul lautarului exemplar, deopotriva
lutier, fapt obisnuit dealtfel in zona'', nu putem atribui vielei in discutie
vechimea vehiculatd in prezent. Mai degraba optim pentru primele
decenii ale celui de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea, perioadd din
care ar fi putut proveni informatii orale directe ultimului detindtor.
Asadar, un secol diferenta fatd de precedenta datare, 1760, care ar putea
proveni dintr-o greseald de redactare (plata si eliberarea chitantei se
faceau in fata primariei. In ziua respectiva s-au ficut multe achizitii), fie
din dorinta ofertantului de a spori atractivitatea si pretul obiectului,
marindu-i varsta.

Un alt argument, de naturd lingvistica, pledeaza tot pentru o
datare mai recentd a vielei, ulterioara anului 1760. Tiberiu Alexandru
considera in lucrarea sa Instrumentele muzicale ale poporului roman, ca
denumirea populard a vielei, /ira, ar proveni din rusescul ,,Kolesnaia
lira”'?. Acest instrument era cunoscut insi in Bucovina, la Moldova-
Sulita, sub numele de lerha sau lerla, evident mai apropiate de termenii
germani care desemneaza viela: drehleier, leier. Cuvintele de sorginte
germanad au patruns si au circulat, evident, mai cu seama dupd ocuparea
Bucovinei de catre austrieci, in 1775.

Ocupand incd un loc modest in sfera preocuparilor muzeografilor,
cercetarile asupra obiectelor de patrimoniu aflate in expunere sau in
depozite, pot aduce modificari si completdri importante, uneori noi
deschideri, nebanuite pana in prezent. Pentru cazul nostru, curiozitatea
sporeste privind doud piese, semanand pana la identitate cu viela
analizatd mai sus. Una se afld la Muzeul National din Niirnberg,
detindtorii necunoscandu-i originea §i intrebandu-se dacd nu cumva
aceasta s-ar situa in spatiul elvetian; cea de-a doua, nedatata, se afla in
posesia Muzeului de Istorie din Basel. Exemple suficiente pentru noi
semne de intrebare privind provenienta, autorii, aria de circulatie a unor
asemenea obiecte

' Mircea Eliade, Eseuri, Bucuresti, 1991, p. 43.

""" Gheorghe Iordache, Ocupatii traditionale pe teritoriul Romdniei, vol. IV, Craiova,
1996, p. 245.

2 Tiberiu Alexandru, op. cit., p. 125.
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Fig. 7. Viela, Muzeul National din Fig. 8. Viela, Muzeului de Istorie din
Niirnberg, detaliu Basel, detaliu

Abstract

In the present study the authors consider a music instrument of the collection of
"Stefan Procopiu" Science and Technique Museum, the viella, which is very interesting
for both ethnographers and specialists from the history of technique. Following a short
history of the viella, the authors analyze its spread on the Romanian space, its origin and
the supposed author, trying a new dating of the object, taking into account ethnological
and linguistic criteria. Moreover, the study points out the ornamental similarities of this
viella and other items in the collections of museums in Germany and Switzerland, while

future research can bring further evidence on the completion of this subject.



