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La baza formarii colectiei Muzeului Etnografic al Moldovei, in
anul 1943, au stat obiectele provenite din donatii. Pentru inceputurile
renumitei institutii iesene formarea colectiei a constituit elementul de
baza pe care s-a fundamentat ulterior intreaga sa activitate. Colectia este
rezultatul unei munci sustinute din partea celui caruia ii datoram
organizarea muzeului, lon Chelcea. Colectarea obiectelor etnografice s-a
facut in mod riguros, pe baza unor criterii bine stabilite, reusind sd dea o
dimensiune stiintifici noii institutii. In plin rizboi mondial, profesorul
Chelcea obtinea, in urma unei cereri adresate Ministerului Educatiei
Nationale, suma de 300000 lei, drept unic capital pentru infiintarea unui
muzeu etnografic la Jasi. In urma publicitatii pe care a ficut-o in presa
vremii, legistul si colectionarul Iuliu Pascu, de la Consiliul Legislativ din
Bucuresti, a comunicat Universitdtii iesene disponibilitatea sa de a dona
muzeului o colectie intreagd de obiecte etnografice, in numar de
aproximativ 400, In mare parte textile de interior, port popular, icoane si
ceramicd. Conform actului de donatie nr. 1280 din 4 mai 1943, Iuliu
Pascu, pasionat de obiecte de artd populard, doneazd muzeului intreaga sa
colectie cu singura conditie ca, in dreptul fiecarui obiect, sa fie trecutd
mentiunea ,,Darul Maria si Iuliu Pascu”, donatie ce a rdmas pand astizi
cea mai numeroasd din patrimoniul muzeului. Astfel se pun bazele de
facto ale Muzeului Etnografic al Moldovei, Iuliu Pascu inscriindu-se ca
primul mare donator al muzeului.

Ca arie de provenientd acestea acopera o zona foarte mare ce se
intinde din Moldova si pand in Ardeal. Colectia are o valoare
sentimentala pentru inceputurile zbuciumate ale institutiei iesene, care, la
data de 28 februarie 1943, isi inaugura prima expozitie, ce cuprindea, pe
langa obiecte adunate din sudul Moldovei, de pe valea Cuejdului, si pe
cele din colectia mentionata.

Ca o recunoastere a gestului magistratului-colectionar in anul
2001 muzeul a organizat expozitia temporard ,,Donatia Iuliu Pascu”.
Aceasta a reunit o parte dintre cele mai valoroase piese prezente in
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donatie, care, timp de aproape 60 de ani, nu au facut obiectul nici unei
expozitii, existand, e adevarat, si motive obiective, cel mai important
fiind provenienta marii majoritati a pieselor — din zone etnografice ce nu
apartin Moldovei istorice, deci nerespectand conditia de bazd pentru a
putea fi expuse intr-un muzeu etnografic circumscris acestei provincii.

Pasiunea lui Iuliu Pascu pentru etnografie, ale carui metode si
concepte abia incepeau sa fie enuntate in primele decenii ale secolului al
XX-lea, este legata de faptul cd acesta a organizat si condus Congresul
Industriei Casnice ce a avut loc la Bucuresti in anul 1921; de asemenea, a
fost invitat, conform actului numarul 18 din 25 septembrie 1921, sa
organizeze ,,Expozitia agricola si de industrie casnica” ce s-a desfasurat
la Iasi in perioada 15 septembrie — 31 octombrie 1923. Astfel, dupad cum
este stipulat in buletinul amintitei expozitii, ,,D-1 dr. Iuliu Pascu,
organizatorul sectiunii pentru industrie casnica de la Targul de mostre din
Bucuresti (1921) si autorul unei meritoase lucrari pe aceasta tema, ne-a
oferit colaborarea d-sale pentru a organiza adunarea obiectelor de
industrie casnica din Moldova, Basarabia si Bucovina si aranjarea lor in
Pavilionul special”’. In acest mod, Iuliu Pascu se dovedeste un atent
cunoscator al fenomenului popular, scopul pentru care s-a implicat in
organizarea unor astfel de expozitii fiind acela al ,reinvierii vechii
noastre industrii casnice”.

Privitd prin prisma acestor detalii, studiul acestei colectii
particulare devine mai interesant, chiar daca trebuie avut in vedere
caracterul sdu eclectic, in sensul ca obiectele de fatd au fost achizitionate
dupa criterii strict personale, mai mult sau mai putin stiintifice. Totusi,
diversitatea si valoarea lor obliga la o abordare specific muzeografic, mai
ales cd Inceputurile muzeologiei au stat sub semnul colectiilor
particulare, obiectele fiind selectate dupad alte principii decat cele
acceptate de muzeologia actuala, astfel ca utilizarea conceptului de
,muzeu in muzeu” ni se pare a fi cel mai potrivit.

Ceramica fiind consideratd drept una dintre cele mai complexe
fenomene culturale, nu putea scdpa colectionarului, astfel ca, in
drumurile sale prin Ardeal, Iuliu Pascu a colectionat ceramica de
provenienta saseascd, romaneasca §i ungureasca. Zona geografica in care
aceasta a fost produsd se suprapune cu aproximatie partii centrale a
Transilvaniei, mai precis zonei ce apare pe hartd sub forma unui triunghi
ale carui laturi se intersecteaza la Bistrita In nord, unde s-a produs olarie

' Buletinul expozitiei agricole si de industrie casnici a Moldovei intregite”, Tasi, 15
septembrie — 31 octombrie 1923.
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de tip sasesc in secolele XVIII — XIX, apoi la Sibiu si Brasov in sud,
unde s-a pdstrat acelasi tip de ceramica. Situatia este explicabila prin
prisma grupdrii in aceste orase a sasilor care, Impreund cu ungurii, au
imitat ceramica boema si slovacd producand o oldrie de o mare
frumusete. La randul lor romanii, impulsionati de aceste creatii, au
realizat si ei o ceramica ce purta amprenta multiplelor influente venite
dinspre puternicele centre de ceramica saseascd. Acest lucru a fost posibil
datorita faptului cd Transilvania a fost de-a lungul vremurilor spatiul
unor contacte etnoculturale si lingvistice diverse, vizibile si In cazul
legéturii dintre comunitatea religioasa a habanilor si centrele locale de
olarit’. Habanii au fost o comunitate de olari de origine slovaci, care
fiind discriminati pe probleme religioase, au fost izgoniti in Transilvania
in secolul al XVII-lea, stabilindu-se la Vintul de Jos in 1621°. Acestia s-au
facut remarcati prin realizarea unei ceramici care, atit prin forma, cat si
prin decor, se apropia de cea bizantind, exceland in prepararea smaltului
opac pe baza de cositor.

De altfel, secolele al XVIIl-lea si al XIX-lea, cu toate
transformarile pe care le-au cunoscut, si-au pus amprenta asupra culturii
si civilizatiei traditionale a satului romanesc, inclusiv asupra producerii
unei ceramici superioare din punct de vedere stilistic. In acest sens,
asistam la o schimbare a raportului producerii acesteia intre comunitatile
rurale si cele urbane. Astfel, orasele si targurile dobandesc un ascendent
tehnologic asupra comunitatilor rurale, care au pastrat economia
autarhica de tip traditional®, producdnd mai mult o ceramicd nesmaltuita
de traditie greco-romand, folosita cu predilectie In gospodarie, situandu-se,
in acest fel, mai aproape de traditia ceramicii neolitice autohtone. Insa,
treptat, olarii de aici au preluat si din experienta mestesugareasca urbana,
unde sasii i1 aduceau propria oldrie luxoasa pe Dunare si Tisa, pana in
centrul Ardealului, In timp ce nobilii unguri apelaserd la serviciile
olarilor habani pentru a lucra o ceramica smaltuita de factura deosebita
sub raport estetic. In acest sens, Lucian Blaga afirma ci ,,originalitatea
unui popor nu se manifestd numai in creatiile ce-1 apartin exclusiv, ci si
in modul cum asimileazi motivele de larga circulatie™.

2 Barbu Slatineanu, Paul H. Stahl, Paul Petrescu, Arta populara in R.P.R. Ceramica,
Bucuresti, 1958, p. 18.

3 Magda Bunta, Az erdelly haban keramia, Kriterion, Bukarest, 1973, p. 32.

* Ligia Fulga, Contacte culturale in ceramica transilvaneand a secolelor XVIII si XIX,
Brasov, 1985, p. 11.

> Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, 1944, p. 119.
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Rezultatul acestor contacte dintre comunitdtile romanesti din
Transilvania i populatiile mai Indepartate (sasi, habani, unguri) a fost
asimilarea unei tehnici de lucru deosebite, utilizindu-se o pastd de buna
calitate, o ardere oxidanta, completa si un simt estetic deosebit, bazat pe
0 cromatica bine pusa in valoare. In Transilvania, ceramica sdseasca,
grupatd pe centre, in orage mari, unde olarii erau organizati in bresle, cele
de la Bragov si Sibiu fiind printre cele mai cunoscute, cu indatoriri si
drepturi foarte bine stabilite, se dezvoltd foarte mult pana la mijlocul
secolului al XIX-lea, dupa care decade pand la disparitie, in cele mai
multe din cazuri. Aici se realizau vase cu un caracter preponderent
decorativ, in care cana, farfuria §i cana mare erau printre cele mai
intdlnite forme. Ele se caracterizau prin eleganta, fiind nalte, cu trupul
zvelt, umarul si buza usor inél‘gateé, forma si elementul de decor
apropiindu-se de cele ale oalelor de traditie romano-bizantina.

Colectia ,,Pascu” cuprinde un numar de 88 de piese ceramice,
intrate in patrimoniul Muzeului Etnografic al Moldovei la data de 22 mai
1943; majoritatea obiectelor sunt din categoria canilor sau a canceelor si
farfuriilor.

Analizand morfologic aceastd colectie, putem remarca forma
deosebitd a canceelor, realizate dintr-o argila find, arsda oxidant si
angobatd cu pastd alba, peste care se afla pictat decorul. Ca forma,
domind canceele de marime mijlocie care au derivat din tipul haban, cu
forma pantecoasa, ,la care de obicei doua sferturi cuprind partea
pantecoasi, un sfert partea gatuitd si un sfert gura™’. De asemenea, au un
maner puternic ce leaga gura de pantece, iar fundul lor este foarte mic, de
aici si stabilitatea precara pe care o au, concluzia fiind aceea ca ele au
fost folosite exclusiv In ornamentarea interioarelor tardnesti, fara a fi
utilizate in gospodarie. Acest tip de cancee a fost foarte raspandit, avand
o mare cautare in mediile populare traditionale. In marea majoritate a
caselor transilvanene, ,,0daia curatd”, se Infatiseazd ca o adevarata
expozitie, grinda si blidarele fiind impodobite cu asemenea obiecte.

Strachinele donate de familia Pascu, sunt realizate in aceeasi
tehnica ca si canceele, ele avand functie decorativa si mai putin una
practica. Ca forma, sunt largi, cu fund neted, margine inalta, de care
aveau prinse uneori torti; pe spate sunt prevazute cu un orificiu de care se
atarnau in cui.

6 Barbu Slitineanu s.a., op .cit., p. 71.
7 Ibidem, p. 212.



CERAMICA ARDELENEASCA IN PATRIMONIUL ... 311

In cadrul colectiei se afld si un ulcior smaltuit, cu gatul lung si
subtire, pantece bilobat, avand o toarta prinsa de gat si pantece. Faptul ca
existd un singur obiect de acest gen este explicabil, populatia de origine
sdseascd intrebuintand destul de rar ulciorul, aici fiind foarte raspandita
sub diverse forme, plosca.

Decorul acestor obiecte este exclusiv realizat prin pictare, pe
vasele angobate in prealabil cu lut alb, desi in zona de provenienta a
pieselor apar si alte tehnici de ornamentare: imbranarea, reliefarea,
stantarea si zgrafitajul. Aceste ornamente se traseaza fie cu pana, paiul
ori cu pensula. Registrul motivelor pictate este caracteristic fiecarui
centru in parte. Astfel, pe fondul alb-gilbui al vasului, apar pictate in
nuante de brun, galben, verde si albastru-cobalt, motive fitomorfe
stravechi: ,,pomul vietii” reprezentat sub forma unui pom cu coroani
dubla, acesta apropiindu-se destul de mult de forma naturald; de
asemenea, sunt prezente si peisaje florale compuse din flori si frunze (fig.
1), ce apar separat sau sub forma unor buchete, toate tratate Intr-un mod
realist; de regula, aceste motive sunt pictate in partea centrald a
obiectului, marginile fiind impodobite cu ornamente stilizate sub forma
unor braie sau a unor rozete.

Un loc aparte in ornamentarea acestei ceramici il ocupd motivele
avimorfe (fig. 2 ) si zoomorfe, reminiscente ale ceramicii pictate
bizantine. Cel mai des motiv Intalnit este pasdrea, mult
supradimensionatd in raport cu dimensiunile obiectului, mesterul
acordand o atentie deosebita detaliilor, in asa fel Incat celelalte motive
prezente in registrul ornamental trec pe plan secundar. Pasdrea este
totdeauna prezentatd Intr-o pozitie aproape verticald, cu capul in sus,
imagine ce reprezinta ,,0 reminiscenta simplificatd pana la desemantizare
a pasarii, pazitoarea apei vii, miraculoase, ce intretine legendarul pom al
vietii®. Cele doud motive apar de regula impreund, realizand un tablou
care prin realismul sdu se apropie tot mult de natura.

Existd in colectie si un canceu, care, alaturi de motivele
mentionate, are si motive idiografice (fig. 3), ce fac referire la anul in
care a fost executatd piesa respectiva. Astfel de motive erau destul de des
intalnite, multe obiecte avand insemne de breasla sau de mester, ele fiind
utilizate cu precddere in cazul unor comenzi mai mari, aceasta fiind o
marca de identificare a profesiei.

Centrele de provenienta a obiectelor din colectie, desi sunt situate
la distante mari unele de altele, au produs acelasi tip de ceramica,

8 Horst Klusch, Pomul vietii in ceramica transilvaneand, in S.C.E, 1978, p. 133-134.



312 Ovidiu FOCSA

mergand chiar pana la detaliile cele mai mici, astfel ca localizarea lor este
mult ingreunata. Totusi in urma cercetarilor, am identificat obiecte din
Tohanul Vechi, sat asezat pe apa Barsei, unde lucrau olarii sasi, realizand
farfurii decorate pe margini cu motive de tipul frunzei de salcam si
adeseori cu buza ondulata; apoi, din Fagaras, Noul Roman, unde se
realizau ,strachini adanci, cu margini verticale, element specific
romanesc™. Decoratia vaselor era ficuti cu albastru de cobalt, un
albastru inchis pe fondul alb-galbui si acoperit cu un strat subtire de
smalt. Dupd cum aratd aceste vase, se pare cd pentru oldria saseascd din
Brasov, importantd a fost influenta extrem orientald venitd, prin Olanda,
de la Delft si de la olarii boemi'”.

Ceramica din zona Sibiului avea forme specifice, canceele fiind
cu gatul lung, decorul viu realizat formand o policromie interesanta, in
nuante de albastru, verde, galben, maro pe angoba alba, cu usoara tenta
trandafirie. In acest caz formele sunt mai zvelte, usor alungite fatd de cele
produse in Tara Barsei. Pe vasele produse aici apar des reprezentari
naturaliste cu pasari, cerbi, pomi stilizati s.a.

In cazul centrului de la Bistrita, putem spune ci inglobeazi forme
si motive specifice ambelor centre prezentate anterior, acesta aparand ca
o simbioza a influentelor venite de la Sibiu si Bragov, cu o frecventa mai
mare a olariei realizata cu verde si brun.

Una din explicatiile pentru care se acorda o atentie deosebita
acestui tip de ceramicd smaltuitd in Transilvania, ar fi aceea a unei
practici sociale deosebite. Dupd cum preciza Barbu Slétineanu, in zond
existd asa numita traditie a ,,punerii mesei” de catre o pereche casatorita
de multd vreme. ,,Rostul praznicului era de a asigura sotilor si dupa
moarte unirea din timpul vietii [...]; fiecare oaspete aducea un vas de lut,
cat mai frumos, in care manca si pe care apoi il lasa gazdelor; acestea
strangeau laolalta toate vasele si le puneau in blidare sau pe polite, fara a
le mai lua vreodati jos sa le foloseasca™" .

Analiza acestei colectii de ceramicd, parte integrantd a primei
mari donatii din istoria Muzeului Etnografic al Moldovei, a permis
realizarea unei incursiuni asupra unor aspecte privitoare la cultura
materiald si spiritualda, la elemente de structurd sociala ce au marcat
Transilvania veacurilor al XVIII-lea si al XIX-lea.

? Barbu Slatineanu, op. cit., p. 197.
Idem, Ceramica roméneasca, Bucuresti, 1938, p. 142.
" Barbu Slatineanu s.a., op. cit., p. 34.
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Abstract

The heritage of the Ethnographic Museum of Moldavia includes a valuable
collection of Transylvanian pottery which was donated to the museum in 1943 by
magistrate Tuliu Pascu. The collection is made of 88 items and it is also sentimentally
precious as it marks the troubled beginnings of this institution of lasi. The collection
mainly includes cups and plates of various dimensions. They are made of a paste obtained
from fine clay, burnt in oxidizing atmosphere, with white engobes, and covered with a
very qualitative compact translucent layer of enamel. The decorative motifs, treated
realistically, with naturalness, are painted by straw or brush. Their register is varied,
showing phytomorphic representations, such as the "tree of life", floral landscapes, as well
as avimorphic and zoomorphic, and among these the most frequent is the bird, whose
meaning is very precisely determined. The describe pottery was produced exclusively in
Transylvania, in representative zones such as: The County of Barsa (The Old Tohan), The
County of Fagéaras (The New Romanian), the surroundings of Sibiu and of Bistrita, old
centers of the Saxon ceramic ware in Romania.

Fig. 1. Canuta; fond alb; motive Fig. 2. Canceu; fond alb; ornament:
ornamentale: flori, frunze, tabla de pasare, Incadrata de doua ramuri cu
sah (la limita dintre gat si pantece), frunze si flori, linii circulare drepte;

Tohanul Nou — Bragov culori: cafeniu, verde, galben,

albastru, Ardeal
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Fig. 4. Farfurie smaltuitd cu margine
ondulata, decor geometric si floral,
Ardeal

ks

Fig. 3. Canceu; fond alb; ornament:
pasare, flori, tabld de sah; datat
1868; culori: cafeniu, verde, galben
si albastru, Poiana Sibiului — Sibiu

Fig. 5. Farfurie mare smaltuitd, fond alb, Fig. 6. Castron cu doua torti, decor
ornamente florale de culoare albastra geometric, realizat pe fond alb, Ardeal
dispuse pe fond si pe margini, Ardeal



