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8. Se datoresc oare slovacismele din cantec culegatorului sau
transmitatorului lui?

Intrebarea care se pune acum este cea a originii acestor slovacisme
in cantecul Iui Stefan Voievod. Daca nu am sti in mod categoric de la
Blahoslav insusi ca respectivul produs folcloric i-a fost adus chiar de la
Venetia, ar fi foarte natural — dupa cele mai sus ardtate — s deducem ca el a
fost cules intr-o localitate subcarpatica dintr-o regiune cu vreunul din
amintitele graiuri slovace de est sau din vecinatatea ei. Caci, in adevar —
precum am relatat deja iar mai departe vom cauta sa scoatem §i mai in
relief — aceste graiuri vin 1n contact direct cu tinuturile ucrainene, fiind
pline de influentele limbii ucrainene. Ne gandim in special la graiul din
Spi$ s1 mai mult incd la cel din SariS. Nu mai putin insd si limba din
regiunile ucraino-carpatice ale extremului vest se resimte de profunde
inrauriri slovace, ceea ce favorizeaza ipoteza ca acest cantec provine din
acele parti. Ar mai fi doar de pus 1n prealabil o altd ipoteza: aceea ca
Nicodem, transmitatorul indiscutabil al lui, sd fi fost slovac de origine si
astfel — fara voia lui, pe cand 1l va fi transcris poate — sa fi slovacizat limba
cantecului inainte de a-l fi inméanat lui Blahoslav. Dar exista date, dupa care
se vede ca Nicodem era un foarte bun prieten al Iui Blahoslav, deci un om
de cultura aleasa. Aceasta reiese in chipul cel mai clar din nsusi faptul ca
Blahoslav isi inchind gramatica sa ceha chiar acestui personaj. Astfel,
precuvantarea ei — unde i se adreseaza direct lui, ca i cum ar fi o scrisoare
catre dansul — e precedata de dedicatia: ,LB.P.! Charissimo fratri N.S.D.”.

* Volumul urmeaza si apara, in cursul acestui an, la Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”
din Tagi (Manuscris pregatit pentru tipar de I. H. Ciubotaru).

! Initiala aceasta a fost considerata de catre unii comentatori drept prescurtarea titlului
de ,,Presbyter”, ceea ce este o eroare; cici, la data cand Blahoslav scria prefata
gramaticii — deja terminata — el nu mai era de mult preot. Atunci, era episcop si incd de
aproape 13 ani. Aici, P. este initiala supranumelui ,,Pferovsky” <top. Pferov, care e
ordselul natal al autorului, din Moravia. Acest supranume toponimic — al treilea nume
al scriitorului nostru — poate fi urmarit documentar foarte de timpuriu. Inca de pe cand
era student la Wittenberg, el figureaza in catalogul (,,album™) universitatii, unde,
evident — ca si celelalte doud nume — are forma latinizatd: ,,Joannes Blasius
Przeroviensis” (Cf. Chudoba, Jak ptibyvalo védomosti o Janu Blahoslavovi od doby
obrozenské — Sb. Blah.., p. 7 nota 2). Blahoslav, care prin originea sa era nobil,
urmeazd astfel, traditia nobiliard de a-si atasa la cele doud nume obignuite (nb. si
nfam.), de asemenea supranumele derivat de la toponimul, care denumea proprietatea.
2 Blah., Gram., p. XVIIL
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Adica: ,Joannes Blahoslav Pierovsky Charissimo fratri
Nicodemo Salutem Dicit”. Asadar, chiar de va fi fost slovac de neam,
Nicodem era prin culturd ceh, limba slovaca neexistand ca limba culta
pe atunci. El putea deci sd cehizeze mai degraba cantecul ucrainean
decat sa-1 slovacizeze. Sau, presupunand ca nu se va fi putut infrana de-a
amesteca in el unele elemente din limba maternd, slovaca, acestea ar fi
fost cu mult mai putine, mai ales si pentru motivul ca el il aducea lui
Blahoslav cu scopul de a-i servi drept mostra a unei limbi strdine. Pe
de-alta parte, de-ar fi fost slovac, Nicodem ar fi avut desigur cunostinte
mai clare despre limba ucraineand a poporului vecin cu al sau si l-ar fi
informat mai precis pe Blahoslav asupra ei. Dar, daca in adevar numele
indicat de initiala N. este al lui Nicodem® si credem ci aceasta nu poate
fi pus la indoiald®, e greu de admis ca el sa fi fost slovac de origine si
iatd pentru ce: Blahoslav 1i aminteste acelui personaj, in prefata, despre
discutiile lor cu privire la limba cehd, de care le parea rau la amandoi
,Cca ¢ lasatd in parasire si neingrijita™. Deci, nu numai ci Nicodem
cunostea Indeaproape preocupdrile lingvistice ale prietenului sau, insa,
ca si acesta, avea fatd de limba ceha sentimente pe care numai un ceh
putea sa le aibd. Mai curand am putea crede ca persoana de la care
Nicodem avea cantecul era slovac de neam. Dar si acesta, ca s-o culeaga

3 Editorii gramaticii, ei insisi fac aceasta completare a initialei N. — la indicele de persoane
si lucruri (cf. Blah., Gram., p. 386) — cu titlul de simpla ipoteza, spunand: ,,se pare”.

* Vreo confirmare documentar explicitd, care si ne garanteze in mod absolut sigur justetea
acestei identificari, nu existd. Totusi, noud ni se pare exclus ca sub aceastd initiala sa se
ascundad vreun alt nume adicd potrivirea initialei N. cu cea a lui Nicodem sd fie o
coincidenti cu totul intimplitoare. In adevar, in sprijinul unei astfel de identificiri, vine —
pe langd mentionarea lui Nicodem ca aducitor al cantecului ucrainean, in cuprinsul
»(Gramaticii cehe” — un alt motiv deosebit de pregnant, care-1 completeaza si-1 coroboreaza
pe acesta: Nicodem pare a fi fost un distins intelectual al vremii aceleia si totodatd o
persoana care se bucura de toata increderea lui Blahoslav. Acesta, ca episcop, 1-a insarcinat
— In numele comunitatii religioase a ,,Fratilor Cehi” — cu diferite misiuni oficiale, in calitate
de loctiitor al sau. Astfel, el a fost trimis In doua randuri la Viena, la cancelaria imperiala,
cu corespondenta importanta, ca s-o inmaneze direct lui Nikolaus Walter von Waltersberg
— consilier aulic si secretar al imparatului — care i-a Inlesnit chiar o audienta la imparat.
Apoi, Nicodem a mers de asemenea Olomouc spre a participa la un sinod impreuna cu
episcopul catolic al regiunii. (Cf. Gindely, GBBr., Bd. II, 46-50.) J. JireCek — In amintita
recenzie la primul tom al revistei ASPh. — merge mai departe cu identificarea personajului
respectiv, numindu-1 ,,Nikodem Vacetinsky”. (Cf. CMKC t. L, 576). El nu ne spune insa pe
ce s-a Intemeiat, cand a atribuit acest nfam. celui care a adus lui Blahoslav cantecul
ucrainean. Potebnja il numeste si el la fel, cu ambele nume, — dupa Jirecek — 1n studiul sau
asupra cantecului, aparut in anul urmétor (Cf. MHIL, p. 1, nota).

> Blah., Gram., p. XVIII.
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si ca sd se intereseze de asemenea produse populare, trebuie sa fi fost un
om cult si, evident, tot de cultura ceha. Prin urmare, nici intr-un
asemenea caz, multimea slovacismelor din cantecul ucrainean nu si-ar
afla explicatia cea mai verosimila. Pe de-alta parte — dupa cum s-a vazut
din examenul acestor slovacisme in comparatie cu textele dialectale
slovace ale limbii actuale — ele au stranse aderente cu graiurile Slovaciei
orientale. Ar trebui deci sd conjecturam nu numai cad culegatorul
cantecului era un slovac cult ci totodata ca el era originar chiar din acele
regiuni, si ca la inregistrarea acestui produs popular ucrainean, va fi fost
stapanit Intr-un mod obsedant de graiul sau de-acasa... Desigur, prea
multe conjecturi si prea complicate! latd de ce, ipoteza aceasta — sub
orice aspect am privi-o — cade.

9. Aspectul lingvistico-etnografic al regiunii probabile, unde trebuie
cautatd sursa folclorica a cintecului despre Stefan Voievod

Toate probabilititile se aratd-n favoarea ipotezei ca actul
culegerii acestui cantec — chiar in forma In care ni s-a pastrat — trebuie
raportat la sursa folclorica, cea mai autentica, adica la cea din lumea
rurald, de unde a fost inregistrat in chipul cel mai direct cu
slovacismelele sale cu tot. Iar terenul folcloric al cantecului nu ar putea
fi mai bine plasat decat la interferenta marilor influente slovace cu cele
ucrainene, deci undeva in partea cea mai de est a Slovaciei orientale.
Tomasivskyj a opinat ca acest cantec popular provine dintr-o regiune
ucraino-slovaca sau, cel putin, ca acela care 1-a dictat culegatorului, era
originar dintr-o astfel de regiune®. Si este incontestabil ca are dreptate.
Din vreun sat situat la extremitatea de vest a domeniului etnic
ucrainean, invecinat cu slovacii ori — si mai verosimil inca — prezentand
chiar amestecul acestor doud natiuni si implicit al limbilor lor, de acolo
a fost cu siguranta auzit si scris cantecul lui Stefan Voievod. Limba lui
deci, asa cum se infatiseaza ea in textul original — cu strainismele ei (din
punct de vedere ucrainean) si cu presupusele-i erori — corespunde unei
realitati dialectale a sec. XVI, care a continuat a exista pana-n vremea
noastra §i care, cu oarecare aproximatie, s-ar putea chiar determina
geograficeste. Un asemenea sat subcarpatic, unde sd se fi Incrucisat
limba ucraineana cu cea slovaca si de unde va fi fost cules cantecul in
chestiune, era el situat oare prin vecindtatea sau chiar in interiorul unei
regiuni ca Spi$ ori Krajna? Sau, poate pe-aproape de Saris, despre care

¢ Tomarnusewkuii 3amutka — SHTIIL 1. LXXX, p. 129, 133.
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Stieber afirma ca se resimte cel mai mult de influenta ucraineana?’. Cu
privire la populatia primelor doua regiuni mentionate, G. A. De-Vollan
relata in a. 1885 urmatoarele:

»Locuitorii SpiS-ului si ai Krajnei reprezintd tranzitia catre
slovaci; insd elementul predominant este aici totusi cel rutenesc”™. Dar
deosebit de evocative, pentru situatia etnografica de la periferia
orientald a Slovaciei §i In acelasi timp de la periferia extrem occidentala
a lumii ucrainene subcarpatice, sunt constatarile pe care le face, in a.
1897, lingvistul Olaf Broch in legatura cu o schitd de harta dialectala
prezentata de el:

,Precum era si de asteptat, hotarele dintre doud dialecte sau
limbi, ale regiunii descrise, nu pot fi reprezentate printr-o simpla linie...
In consecinti, pe harti figureaza tinuturi, unde in aceleasi sate sunt
vorbite una langa alta doud limbi, adica teritorii mixteg, in care liniile de
demarcatie se intretaie. In afard deci de teritoriile pur maghiare, pur
slovace (dial. ,,cotak™) si pur ugro-ruse, vom intilni de asemenea altele
cu populatia amestecatd: maghiara cu slovaca, slovaca cu ucraineana,
ucraineand cu maghiara...”".

Broch mai relateaza apoi existenta unor mici insule idiomatice,
care se interpun adesea chiar Intre granitele limbilor slovaca si
ucraineand, precum este graiul ,sotak” din satul Korumlya si
imprejurimile lui''. Iar Stieber noteazi pe hartile sale dialectale,
referitoare la graiurile din regiunea meridionald a Spis-ului, insule
alloglosse — si anume ucrainene, polone si chiar germane — izolate in
plin teritoriu de limbd slovaca!'’. Fireste intr-o astfel de zona
etnografica — unde inrauririle cele mai directe, de la 0 masa etnica la
alta, se iIntretes intr-un chip atdt de complex — bilingvitatea este un
fenomen curent, pe care Broch nu omite a-l relata, informandu-ne ca ,.,e
un fapt cu total obisnuit ca aceeasi persoana sa stapaneasca douad
limbi...”"%. Asa stdnd lucrurile, nu e deloc de mirare cd influentele

7Zestud. — LS, I, p. A 128.

¥ Cf. Yrpo — pycckus Hap. ITecun, p. 24.

? ,Mischgebiete” (cf. Broch, Studien, p. 9) sau incd, acelasi termen exprimat
perifrastic: ,,gemischte Sprachgebiete” (ibidem, p. 10).

1 Broch, Studien, p. 9-10.

" Ibidem, p. 10.

12 Cf. Stieber, Ze stud. — LS, 1, p- A 132. Aceste insule figureaza pe toate cele trei harti
dialectale ale ui: A 134, A 135si A 137.

13 Broch, Studien, p. 9-10.
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reciproce dintre popoarele ce-si dau intalnire aici si chiar amestecul lor
au fost adesea atat de puternice incat au mers pana la substituirea de
limbi, adicd pana la desnationalizare. Astfel, concluzia la care ajunge
Broch intr-un alt studiu al sau, asupra graiului slovac de la Korumlya —
dupa ce-l analizeaza in special sub aspectul morfologic si fonetic,
comparandu-1 pe de-o parte cu graiul ugro-rus vecin de la est, iar pe
de-alta cu cel slovac (,,cotak™) de la vest — este ca: ,la origine, limba
slovacilor (Sotaken) de la Korumlya a luat nastere dintr-un dialect
ugro-rus sub influenta limbii slovace de est”’*. Si continui el,
raportandu-se la grupul de sate cu graiul respectiv notate pe harta sa
dialectala: ,,Asadar, in aceste sate, limba slovaca de est s-a intins peste
un fond ugro-rus, care inca se mai intrezérestels. De aceea, zona cea mai
rasdriteand a Slovaciei este intrucatva cu drept cuvant numita de Broch
,loc al descompunerii si al disolutiei popoarelor ca si a limbilor'.

Etnograful ucrainean Hnatiik, in lucrarea sa ,,CnoBaku 9u
Pycuun?”'” — ocupandu-se de nationalitatea enclavei nord-slavice din
Backa si Srijem (Iugoslavia septentrionald), colonizatd aici pe la
jumatatea sec. XVIII, cu privire la care sustine pe baza de materiale
documentare, etnografico-istorice si lingvistice, ca e alcatuitd din
ucraineni — se ocupa totodatd, in mod logic, si de ucrainenii carpatici
cei mai din vest, dinspre Slovacia, de unde provine mentionata
enclava. Punandu-si si referitor la acestia aceeasi intrebare formulata
in titlul lucrarii sale, Hnatilk — desi nu poate sd nu recunoasca
puternica influentd slovaca asupra limbii, obiceiurilor si portului lor —
conchide totusi cd in anumite regiuni slovace periferice ca Spis, Saris,
Zemplin, elementul ucrainean s-a pastrat destul de distinct, fiind de
asemenea congstient de nationalitatea sa. Dar tot Hnatiik spune ca
»~humarul slovacilor greco-catolici e greu sa-1 indicam, deoarece nu
stim pan-acum unde se sfarsesc slovacii si unde incep ucrainenii
(Rusyny), cu deosebire in acele localitdti care au populatie
amestecati....”'*.

' Broch, Weitere Studien, p. 100.

' Broch, ibidem.

16 Stitte der Zerlegung und Auflosung von Volkerschaften vie Sprachen”, Broch,
Studien, p. 3.

7. Cf. 3HTILLL 1. XLII, p. 1-81.

' 'mariok, Cnosaku unt Pycunn? — 3HTILLL 1. XLII, p. 63. Hnatiik e de parere insa ci
numirul acestor slovaci n-ar fi asa de insemnat, precum crede A. Sembera. (Cf.
ibidem).
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Apoi, insusi Hnatiik afirma, in ce priveste limba locuitorilor de
pe teritoriul 1n litigiu (,,cnupna mepumopus’) ca ,in multe locuri ea
este curat ucraineand; dar in multe altele, ¢ mai mult sau mai putin
slovacizata”". Pe de-altd parte insi, dupd parerea lui, ,,analiza celui
mai slovacizat dialect aratd totusi baza lui ucraineani...””. Dar
independent de raspunsul ce s-ar da la intrebarea pusd de Hnatiik —
caci parerile sunt impartite — fapt cert este cd avem a face aici cu o
controversa foarte serioasa. In adevir, influentele au fost si sunt si
acum puternice atat dintr-o parte, cat si din cealaltd: ucraineni,
infiltrati pe teritoriul de limbad slovaca, s-au slovacizat pana la
deznationalizarea lor totald; dar si un numar Insemnat de slovaci au
fost deznationalizati de ucraineni. Cum pand azi exista regiuni si chiar
localitati cu populatie amestecata, acest proces de infiltratie reciproca
n-a incetat incd. Desi incetinit si mult slabit — datoritd constiintei
nationale tot mai dezvoltate a locuitorilor, dirijatd oficial de
autoritatile de stat si de scoala — el continud totusi pe unele din caile
traditionale mai putin controlate, oricat de imperceptibil ni s-ar arata
daca l-am judeca dupa aparente.

Din cele mai sus relatate, ne putem face o idee clara de asemenea
asupra situatiei acestor regiuni de incrucisari etnografice intr-un trecut
mai Indepartat. Astfel, raportand imaginea contemporand a ei la sec.
XVI — cand granite politice aproape nu existau aici, iar cele de natura
etnicd nu contau pentru nimeni — putem deduce, credem, ca pe atunci
procesul de interpatrunderi, lingvistice pe de-o parte si etnografice pe
de-alta, la care se refera slavistul norvegian Broch si etnograful Hnatiik,
nu numai ca avea aici loc deja de mai multe secole, dar ca el se afla pe
vremea lui Blahoslav 1n plind efervescenta, dacd nu chiar in cursul celei
mai active desfasurari a lui.

10. Ipoteza lui Tomasivskyj cu privire la Venetia slovaca.

Am prezentat mai sus aria aproximativa, pe unde trebuie cautata
localitatea din care a fost cules cantecul lui Stefan Voievod — arie cu
caracterul specific de raspantie a popoarelor, in sec. XVI ca si astdzi. Ea
se impune prin insdsi logica unei intregi serii de fapte de limba, pe care
le contine acest cantec si pe care le-am analizat anterior. Dar, in

' Ibidem, p. 80.
2 Ibidem.
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gramatica lui Blahoslav — precum s-a vazut — sta scris foarte precis,
chiar in titlul pus deasupra cantecului, ca acesta i-a fost adus de la
Venetia. Apoi, in vremea noastrd, toti cercetatorii cantecului pana la
TomaSivéky] — cand si-au pus problema originii lui — au luat ,ad
litteram” informatia lui Blahoslav. Cel dintai dintre ei, Kovalskyj, se
exprimase astfel: ,,Titlul acestui cantec ne spune clar cd, un anume
Nicodem pe cand se afla in orasul comercial Venetia, a auzit acest
cantecel si trebuie sa-i fi placut de vreme ce il aduce cu sine, ca pe o
curiozitate, in Moravia™'.

Mai tarziu, Hasdeu®, Potebnja® si Franko® — in primele lor
studii — au crezut la fel. Nici unul din ei n-a pus la-ndoiala veracitatea
celor afirmate de catre Blahoslav. Nimanui nu i-a trecut macar prin
minte ca ar fi putut sa fie altfel. Acceptand-o insd, ei nu si-au pus in
chip serios intrebarea: cum putuse ajunge cantecul ucrainean, in sec.
XVI, tocmai la Venetia? O peregrinare atat de lunga — desi ar fi mai
greu de explicat si ar complica chestiunea — nu ar fi fost totusi
imposibil de imaginat. Evident, nimeni nu s-a putut gandi la o
raspandire lentd — pe obisnuita cale orala — a cantecului, care, trecand
de la un popor slav la altul vecin, ar fi ajuns astfel pana pe litoralul
adriatic, asa cum se-ntdmpla cu atatea cantece populare sau numai cu
anumite motive folclorice. O asemenea presupunere este cu totul
exclusa, deoarece intr-un caz ca acesta cantecul lui Stefan Voievod ar
fi ajuns la Venetia italica in limba croatd sau slovend iar nu in cea
ucraineand. Purtatorul respectivului cantec ar fi trebuit deci sa fie, in
mod necesar, un ins razlet sau, precum credea Hasdeu, chiar o mica
ceata, care sa se fi expatriat din Ucraina prin cine stie ce imprejurare
acolo. Poate niste lautari ratacitori dintre asa-numitii ,kobzari™®, care-si
acompaniau cantecul cu instrumentul de coarde ,kobza” si ai caror

2L Cf. O1. C6. pou. IV u. XLII, 165.

22 Col. Tr.”, an. I (1870), nr. 21, p. 4, nota 1; ibidem, an. IV (1873), nr. 12, p. 227 (cf.
si Esarcu, Stefanu cellu Mare, p. 14).

* MHIL, p. 4.

* Cf. cateva locuri, unde el vorbeste cu toati convingerea despre provenienta
venetiand a cantecului: Ctynii — 3HTILL. t. LXXV (1907), p. 23 (de 2 ori) si p. 27.

» Anume intrebuintim aici acest termen folcloric — si numai pe acesta — pentru
lautarii-cantareti ai vechii Ucraine, iar nu si termenii ,,lirnyki” sau ,,bandurysti”, dat
fiind cd acestia s-au format destul de tarziu, intrucat instrumentele de origine
occidentala ,,lira” si ,,bandura”, de la ale caror nume deriva, au devenit populare la
ucraineni de-abia dupa sec. XVI. Cf. ®@. Konecca, Purm. Ykp. — SHTIII. 1. LXXI, p.
57-58 sinota 1, p. 57.
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ultimi descendenti au dainuit la ucraineni pana-n sec. XX? La
asemenea cantareti, par a se fi gandit Franko si Tnaintasii lui. Hasdeu
si-1 imaginase chiar cantind pe cheiurile Venetiei, pe unde i-ar fi
intalnit Nicodem...”.

Despre ,,guslarii” sarbo-croati, stim ca, inca de pe la-nceputul
sec. XV, au ajuns pana-n Polonia, unde erau ascultati nu numai de
popor, ci la curtea regald chiar®’. Stiri privitoare la dansii aflim, la
poloni, pana prin sec. XVII*®. Ba, suntem informati ci ei au strabatut,
tot pe atunci, si drumurile Ucrainei”. Nici o sursi istoricd insd nu ne
face cunoscut ca si trubadurii populari ucraineni ar fi peregrinat inspre
sud pand la Marea Adriaticd. Si totusi localizarea din manuscrisul
operei lui Blahoslav a parut, in epoca noastrd — timp de-o jumatate de
secol — ca fiind lipsitd de orice echivoc, ca o afirmatie cu caracter
categoric. La adapostul autoritdtii scriitorului, ea se impusese ca o
dogma, care nu se mai cerea discutata si careia cel mult raimanea sa i
se gdseascd o justificare pe calea conjecturii pur imaginare, cdci
Blahoslav n-a dat nici o ldmurire sau macar o cat de vaga indicatie
care sd ne orienteze just In aceasta privintd. $i, Intr-un asemenea caz —
cand posibilitatea unei documentdri riguroase nu exista — ce alta
explicatie mai plauzibila decat cea mentionatd mai sus s-ar fi putut da
unui cantec ucrainean — ba incd excesiv de slovacizat — care fusese
ascultat si cules la Venetia? Astfel, chestiunea parea a fi luat
infatisarea unui mister sau mai degraba a unei enigme, fara sanse de a-si
mai gasi vreodatd adevarata ei dezlegare. Totusi, cheia acestei enigme
a aflat-o Tomasivskyj. El a emis parerea ca respectivul cantec popular
n-a fost nicidecum adus de pe tdrmul Adriaticei, de la Venetia italiana,
ci dintr-o Venetie mult mai apropiatd de Blahoslav si anume aflatoare
intr-o regiune vest-carpaticad. Afirmand aceasta, TomaSivékyj ne
relateaza ca in tarile slave occidentale exista cateva localitati care au

% Col. Tr.”, an. IV, nr. 12, p. 227 (Esarcu, Stefanu cellu Mare, p. 14-15).

*"1n a. 1415, un lautar sarb canta la Cracovia, la curtea regelui Wiadystaw Jagietto si a
reginei Jadwiga. Cf. Dr. Br. Drechsler, Izabr. Nar. Pjesme 1 (1908, Zagreb), p. 23-24;
Dr. D. Bogdanovié, Izabr. Nar. Pjesme Hrvatske i Srpske, Zagreb, p. 21.

* Astfel, intr-o poezie tiparitd la 1622, poetul polon Miaskowski il elogiazi pe
guslarul sarb, descriindu-1 admirativ cum canta cantece eroice despre luptele sarbilor
cu turcii. Cf. Drechsler, op. cit., p. 24; Bogdanovi¢, op. cit., p. 21.

® in a. 1624, un scriitor anonim povesteste in ,Swiatowa Roskosz” despre
peregrinarile cantdretilor sarbi prin Polonia, precum si prin tinuturile cdzacesti ale
Ucrainei. Cf. Drechsler, ibidem, Bogdanovi¢, ibidem.
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un astfel de nume®”: una in Polonia (Poznanskie), alta in Boemia, alta
in Moravia. Dar ceea ce prezintd o remarcabild importantd pentru
chestiunile care ne preocupa, este faptul ca mai existd o Venetie — un
mic targ de tard — chiar in Slovacia, in imediata vecinatate a
ucrainenilor subcarpatici, pe valea rausorului Topla®'. Tomasivékyj se
declara, fireste, pentru aceasta din urma Venetie: de aici va fi fost
cules cantecul al cdrui erou este Stefan Voievod®”. Slovacii numesc
pana azi acest tirgusor Venetia, (,,Venecia™); iar nu Benatky, precum
presupune Tomasivskyj®* si dupa el Franko™. Ucrainenii subcarpatici
il zic si ei Intocmai ca si slovacii Benemis. Cehii insa — si mai ales
felul cum il numesc ei prezinta interes pentru noi in cazul de fata — 1i

3% Toponimul Venetia, designdnd modeste asezari rurale — sate si targuri — este
cunoscut si-n afara de lumea slava. Astfel, el e atestat de asemenea la romanii din
Transilvania, in Tata Oltului, unde exista doud sate mari, vecine: unul catre Olt, numit
»Venetia de Jos”; iar altul catre munte, ,,Venetia de Sus”, care s-au dezvoltat din unul
si acelasi sat, la origine. Ele sunt anterioare secolului XVII. (St. Pasca utilizeaza, ca
izvoare antroponimice, urbarii ale acestor comune din a. 1633. — Cf. cartea sa: Nume
de persoane si nume de animale in Tara Oltului, Buc. 1936, p. 15.) Existenta in
Europa (nu stim daca si in alte continente) a atitor mici Venetii, al cdror nume imita
numele celei autentice, ilustreazd — in ordine toponimicd — un fenomen folcloric
deosebit de interesant. El e un reflex al faimei de care s-a bucurat cdndva, in lumea
rustica chiar, la diferite popoare, minunatul oras de pe Adriatica, nu atat pentru
frumusetea si originalitatea sa, cdt pentru calitatea lui de mare §i renumit centru
comercial, pe vremea cand era capitala unei nespus de infloritoare republici maritime.
E de remarcat ca aceste toponime de imitatie sunt toate, dop cat se pare, mai vechi
decat sec. XVIII, ceea ce Inseamna ca au luat nastere Tnaintea perioadei de decadenta a
paterii statului venetian. E o problema de toponimie demna de cercetat sa se afle caror
imprejurari speciale se datoreste adoptarea numelui Venetia: a fost el dat numai in
baza celor ce se stiau exclusiv din auzite? sau, poate, vreunul din colonizatorii satului
calatorise pe la Venetia? Sau, adesea, numele acesta — sugerat de pitoreasca pozitie a
Venetiei italiene — va fi fost el atribuit unui sat ce se afla pe malul vreunei ape? in
orice caz, acest fenomen folcloric nu este ilustrat numai de toponimul Venetia, ci si de
altele care denumesc orage mari, vestite, precum: Paris, Viena, Berlin, Londra... etc.

3! Tomammseskuii 3amutka — SHTIIL T. LXXX, p- 129-130.

32 Ibidem, p. 130.

%3 Putem aduce-n sprijinul afirmatiei noastre faptul ci acest toponim e atestat la slovaci
in Brezno, ca nume de ulita. Astfel, A. Hreblay — descriind datina nuntii din aceasta
localitate — spune ca odinioara fetele tineau seama si de ulitele de unde veneau petitorii
si nu mergeau bucuroase dupa cei ce locuiau in anumite uliti: ,,Tak, na pr., devcatu z
Velkej ulice nechcelo sa vydat’ sa do Venecie, a zas devcatu z Venecie bolo milé ked’
dostalo pytaca z a Velkej ulice”. — Cf. Shornik Matice Slovenskej, IV (Bratislava,
1926), p. 101.

3 3ammTka... 3HTIILL, . LXXX, p. 130.

3% Crypii — 3HTIIL, 1. CX, p. 12.
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spuneau, pare-se, in sec. XVI ca si acum, ,,Benatky”, adica la fel ca
localititilor omonime din Boemia i Moravia® si la fel ca Venetiei
autentice de pe Adriatica®’. Localizarea lui Tomasivékyj — nu incape
nici o Indoiald — este singura acceptabila.

11. Convingerea lui Blahoslav cu privire la locul de provenienta al
cdntecului despre Stefan Voievod si determinantele acestei convingeri
eronate.

a. Venetia italica si slovacii.

Dar credem totusi foarte necesar sd supunem unui examen atent
parerea lui Blahoslav 1nsusi referitoare la ,,Bendtky”, de unde-i fusese
adus cantecul lui Stefan Voievod, precum si la populatia din acea
localitate sau din preajma ei, Intrucat aici rezidd de fapt sursa erorilor
comise de catre el, ca si de cei ce i-au comentat opera peste veacuri.

Tomasivskyj nu e sigur la care Venetie s-a gandit invatatul ceh,
caci zice el: ,,poate c-o avea in minte pe cea italiana, poate ca pe o alta”. Iar
Franko — in a doua sa cercetare asupra cantecului respectiv — pand-ntr-atat
a fost influentat de studiul lui Tomasivékyj, incat a crezut chiar ca
Blahoslav stia cd locul de origine al acestui cantec este Venetia slovaca!
El a trecut astfel, intr-un scurt interval de timp de la o extrema la alta.

36 Referitor la localitatea cehd cu numele Benatky, avem o mentiune chiar la
Blahoslav, in cuprinsul gramaticii — la cap. ,critica scriitorilor” — unde, sub a. 1530,
vorbeste despre Wotdiich Wolesky. (Cf. Blah., Gram., p. 285). Aceeasi localitate este
pomenitd si de Gindely, sub a 1549, vorbind despre ,,Burggraf von Donin”, care era
proprietarul satului Benatky si al mosiei lui (,,Besitzer von Benatek™). Cf. Gindely,
GBBtr. I, p. 345. Sub acelasi an, ne relateaza tot Gindely trimiterea unui tanar ,,Johann
von Benatek” la Konigsberg, pentru studii superioare, de catre comunitatea ,,Fratilor
Cehi”. (Cf. ibidem 1, p. 346.) Nu stim daca e vorba de una si aceeasi localitate ceha; s-ar
putea ca in ultimul pasaj citat sa avem a face cu Benatky din Moravia. In orice caz,
tinand seama de datele timpurii la care este atestat, consideram ca sigur ca acest
toponim era deja fixat — in Boemia, ca si-n Moravia — Inainte de sec. XVI. Existenta
respectivului toponim la cehi, sub forma relatatd, este nsa in acelasi timp o dovada ca
nici ,,Venecia™ slovaca nu putea fi numita de ei altfel decat Benatky, adica exact cum
numeau §i ,,Venezia” italiana.

" In afard de cele doud locuri de la capitolul dialectelor, Benatky — designand orasul
Venetia din Italia — mai figureaza in textul ,,Gramaticii cehe” intr-un loc, unde e
mentionat ca centru de tiparituri al cartilor sfinte, paralel cu Praha, PlZen... In aceastd
speciald acceptiune, marele centru tipografic european al epocii este indicat mai frecvent
— in cursul expunerii gramaticii — sub forma de epitet toponimic derivat de la Benatky
pentru a denumi vechea Biblie ceha tiparita la Venetia in a. 1488: ,,Bibli Bendtskd” (cf.
Blah., Gram., 109, 206, 211) sau ,,Bibli Benacka” (Ibidem, p. 182, 205).
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Noi insd suntem de parere ca se poate afirma cu toata siguranta ca
Blahoslav a avut in minte exclusiv Venetia italicd. Acest lucru reiese
atat din titlul dat cantecului, cat si din alte pasaje ale capitolului care
trateaza despre dialectele slave. Dupa cum am relatat mai pe larg aiurea
— in baza acelui pasaj, unde se afld indicate hotarele aproximative ale
dialectului ,,stowensky” — Blahoslav precizeaza fara nici un echivoc ca
popoarele care-1 vorbesc se-ntind ,,tocmai catre Venetia pana-n Italia”.
In urma acestei determiniri geografice, incercand si o foarte sumari
examinare a acelei limbi necunoscute lui, el 1si incheie apoi capitolul —
in chipul cel mai natural — cu citarea cantecului, care vrea sd fie un
exemplu viu din acel ,,dialectus” schitat aga de nebulos. Iar daca 1n titlul
ce i-a dat, este mentionatd numai Venetia, far-a mai fi pomenita Italia, e
tocmai pentru cd aceasta era ceva de sine inteles, intrucat el vorbise nu
cu mult Tnainte, in modul cel mai clar, despre Venetia italica. E adevarat
ca, indatd dupd indicatia locului de provenientd a cantecului, ,,0d
Benétek”, sunt slovacii: ,,kdez hojné jest Stowakil...”*®, ceea ce ar parea
sa infirme sustinerea noastrd. Desigur, situarea geografica a slovacilor la
periferia Italiei — precum a inteles Blahoslav informatia primita de la
transmitatorii cantecului — a trebuit sa-1 pund-n mare incurcaturd. Caci
nu se poate spune ca el nu-i cunostea pe slovaci, vecinii Moraviei, tara
sa natald; ba chiar este destul de frecvent vorba despre ei de-a lungul
intregii expuneri a gramaticii’. in acelasi timp, el cunostea si limba lor,
referitor la care de asemenea face numeroase mentiuni in diferite
capitole ale aceleiasi opere si anume stabileste paralelisme sau contraste
intre ea si limba cehd sau moravi, citind exemple de cuvinte ori fraze™.
Pare exclusa deci o confuzie a lor cu vreun popor slav meridional. Pe de
alta parte, dupa cum am aratat aiurea, slovacii sunt integrati si ei de
catre Blahoslav grupului de popoare, care vorbesc dialectul
,stowensky”, desi limba lor n-o identifica cu dialectul-tip, ci — conform
opiniei sale — ea reprezinta doar una din multele variatii ideomatice ale
dialectului. Sa-1 fi facut oare aceasta sd creada cd sub numele
»Stowaci”, din informatia transmisa de culegatorul cantecului despre
Stefan Voievod, se ascund ,,Slovenci”? adica sa fi identificat numele
acestor doud popoare, desi — chiar dupa propria sa relatare — erau
deosebite ca grai? I se va fi parut, poate, ca cele doud ,,nomina ethnica”

#Cf PLIL

39 Blah., Gram., p. 26, 147-148, 174, 274, 340, 342, 344, 399.

0 Ibidem: cf. locurile citate in nota precedenta, unde apare nom. ethn. ,,Stowaci”; apoi,
si altele: p. 250, 285, 320.
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nu difereau mult intre ele: o simpla variatie de sufix! Ba epitetul
»stowensky” derivat de la ele e absolut identic pana azi in limbile
ambelor popoare. Nu cumva acest fapt lingvistic, in special, l-a
determinat pe Blahoslav sd vada in slovacii din nota informativa chiar
pe slovenii de la Adriatica? Sau, poate, 1i va fi considerat el pe acesti
»Stowaci” de la Venetia italica drept vreo colonie de slovaci emigranti
transplantata acolo prin cine stie ce Tmprejurdri necunoscute? E foarte
greu de afirmat ceva sigur in aceasta privinta, desi prima supozitie mi se
pare mai probabild. Ceea ce credem in afara de indoiala, e cd confuzia
dintre cele doud Venetii si situarea slovacilor la hotarele Italiei nu se
poate explica in alt chip decat prin faptul ca lui Blahoslav nu i-a fost
adus cantecul de catre directul sau culegator; ci, scris de acesta pe o
foaie de hartie, a trecut prin mai multe maini. Nicodem e ultimul
intermediar, care l-a avut si care l-a dat lui Blahoslav. Acesta l-a primit
cu convingerea ca cineva, calator prin partile Adriaticei, I-a adus si ¢ in
cele din urma a ajuns in posesia lui Nicodem. Este eronata deci, dupa
noi, parerea lui Franko, care-1 considera pe Nicodem drept culegatorul
insusi al cantecului, chiar de la sursa folclorica®'. Daca in adevar s-ar fi
intamplat asa, este evident cd el i-ar fi putut da prietenului sau
informatii mai precise asupra locului, ca si asupra locuitorilor si,
desigur, chiar asupra limbii cantecului.

In ce priveste titlul pus deasupra poeziei populare, noi avem
convingerea ca, la origine, el nu apartine autorului ,,Gramaticii cehe”,
precum au crezut unii cercetdtori, printre care Franko se pronuntd in
chipul cel mai categoric 1n acest sens, considerand ,.titlul cantecului, in
gramatica, dat evident de catre Blahoslav insusi”42. In realitate insa,
Blahoslav n-a facut decat sa reproducad o insemnare marginala a
culegdtorului sau, poate, a unuia din transmitatori. Acea Insemnare va fi
sunat aproape Intocmai cum o cunoastem din ,,Gramatica ceha”, adica:
»Pisenl  Stowenskd, od Benatek, kdez hojné jest Stowakli neb
Charwati™”, ceea ce Blahoslav a copiat absolut exact. El s-a mérginit sa
adauge numai cele trei cuvinte finale — ,,pfinesena od Nikodema™* — nu
atat in scopul de a informa pe lector, cat spre a da expresie, prin citarea

41 ... Nicodem, care a auzit si probabil a si scris cantecul ucrainean despre Stefan

Voievod in Venetia slovaca...”. Cf. Crymuii... — 3HTIIL T. CX, p. 12.
2 Ibidem, p. 13.

“Cf.PLL

“ Ibidem.
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persoanei, unui sentiment de recunostinti pentru serviciul adus de ea®.
Aici, e nevoie sd precizam totodatd ca aceste ultime cuvinte din titlu —
singurele pe care noi le consideram ca apartinand in mod mai cert lui
Blahoslav — nu trebuie interpretate in sensul cd Nicodem a adus el Tnsusi
cantecul de la Venetia, ci doar ci el este cel ce i l-a inméanat. In adevar,
localizarea ,,od Benatek” se raporta exclusiv la ,,Pisent Stowenskd”, nu si
la part. perf. pasiv ,pfinesena” si deci nici la subiectul logic al
respectivului verb, care e ,,Nikodem”. Incd si mai putin ne e permis sa
deducem din citatul verb ca Nicodem ar fi cules el insusi cantecul, ca
adica l-ar fi auzit direct din gura subiectului de la sursa folclorica.
Participiul ,,pfinesena” nu exprima in mod clar decat actul transmiterii
cantecului. Atat; iar aceasta, fard nici o altd precizare. Dar, lasand la o
parte acest adaos final al lui Blahoslav si raportandu-ne numai la partea
esentiald a notei-titlu — cea cu localizarea cantecului si indicatia
popoarelor slave de la Venetia — noi credem, prin urmare, ca ea avea un
anumit sens pentru culegétor sau eventual si pentru primul transmitator al
foii cu cantecul si cu totul altul pentru autorul ,,Gramaticii cehe”. Pentru
cel ce-a dat lui Nicodem — direct sau indirect — foaia pe care era scris
produsul folcloric respectiv, nota mai sus citatd insemna: ,,cantec slovac
de la Venetia (din Slovacia), unde sunt multime de slovaci...”, ceea ce
reflecta realitatea de fapt. Pentru Blahoslav insd — caruia i-a lipsit
informatia directd de la terenul folclorico-dialectal si care a completat cu
imaginatia sa de slavist aceasta lipsd — ea insemna: ,,cantec slovenesc de
la Venetia (din Italia) ...” Odatd facutd mintal aceastd falsd localizare,
concluziile au urmat si ele dupa logica iluzorie a aparentelor.

Daca Blahoslav ar fi stiut cd poezia populard primitd prin
Nicodem provine din Slovacia, ar fi fost desigur si mai izbit de
multimea slovacismelor din ea, ceea ce l-ar fi tentat, poate, sa identifice
graiul ei cu limba slovaca. Dar, cd pentru el 1 ,,pisen slowenskd” n-a
insemnat nicidecum ,,cantec slovac”, ci ,slovenesc” adica in
»stowensky dialectus” — asa cum 1l intelegea el — se vede din pasajul
imediat precedent titlului cantecului, consacrat in special examinarii
dialectului ,,stowensky”. Referindu-se la acest ,,dialect” in raport cu
celelalte ,,dialecte” slave, Blahoslav da cititorilor, pentru o sumara

* Ni se pare absolut improbabil ca tot lui Blahoslav si-i apartini si primele doua
cuvinte din titlu: ,,Piseft Stowenska”. in adevir, ele contin informatia prima si cea mai
utild, pe care orice culegator s-ar fi simtit obligat s-o dea in imprejurarea cand avea sa
transmita cuiva, departe, un produs folcloric de la un popor strain, situat intr-o regiune
de raspantie etnicd, unde veneau in contact mai multe popoare.
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orientare, doua categorii de informatii. Dacd la prima se mentine in
cadrul pur teoretic, pe plan comparativ, in cea de-a doua, el vrea sa
treaca chiar pe terenul faptelor de limba, ilustrand spusele sale
anterioare prin exemple concrete. Sub acest al doilea paragraf, este
citatd si poezia populard. Spre a ne face o idee asupra opiniei confuze a
lui Blahoslav despre ,,stowensky dialectus” si mai ales spre a se vedea
ca lui nici prin minte nu i-a trecut sa prezinte ca slovaca poezia populara
care urmeaza, vom cita paragraful I, care are o deosebita importanta in
aceasta chestie:

,E adevarat cd acest dialect e greu de-nteles si noud cehilor, si
polonilor.. % Este evident ¢, afirmand aceasta, Blahoslav nu s-a putut
gandi la limba slovaca, dat fiindca ea e foarte usoara de-nteles cehilor ca
si polonilor. Dar el continud spunand relativ la dialectul ,,stowensky”:
,Are urcari si coborari maiestre in voce — In pronuntare — nu cu totul
asemandtoare acestor slovaci, care sunt in Tara Ungureascad la granita
morava, dar totusi nici prea deosebite”™’. De aici, rezulta in chip clar ca
Blahoslav nu identifica ,,stowensky dialectus” cu limba slovaca, precum
si-a Inchipuit Tnsusi J agié48 desi constata mari asemanari intre amandoua
— si In consecintd nu identifica nici graiul cantecului popular citat cu
limba slovaca, ci cu dialectul ,,stowensky”, ceea ce, dupd el, inseamna
cu totul altceva. Din modul cum e redactata partea subliniata de noi, din
pasajul ultim citat, s-ar parea sa reiasd ca Blahoslav credea c-ar mai fi
existat si alti slovaci pe aiurea, in afara de cei din Tara Ungureasca.
Acest loc pare a ne indreptati s deducem deci ca, prin ,,stowaci” din
titlul cantecului despre Stefan Voievod, el intelegea un popor slav
meridional situat in nord-estul Adriaticei, deci pe ,,Slovenci”. Spunind
cele mai sus relatate — In paragr. I — Blahoslav are in minte, desigur
rezonanta specificd limbii sarbo-croate si poate si pe cea a limbii
slovene, pe care le va fi auzit candva, in calatoria lui spre sud, direct de
la persoane apartindnd popoarelor respective. lar intr-un asemenea caz,
putea vorbi cu toata dreptatea despre marea deosebire dintre ,,stowensky
dialectus” in limbile cehd si polond; dar, evident, nu si despre
asemdnarea lui cu limba slovaca! In acelasi timp insi, Blahoslav nu

%6 7Ze jest ten dialektus nesnadny k rozuméni i nam Cechéim i Polakiim ow$em”. Cf.
Blah., Gram., p. 341.

4 Ma swé trhy a spady w htahotu mistrné, in pronuntiatione, témfo Stowakim, ktetiz
w uherské zemi pfi pomezi Morawském sau ne we wSem podobné a wsak ne pfilis
nestusne”. Ibidem.

* Her. Cna. ®u., p. 45. (cf. mai sus).
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avea mai putin in vedere mostra de limba de care dispunea si anume
poezia populard consideratd de el drept ,,stowenska” 1n acceptiunea sa
speciald. Dacd aceasta continea destule cuvinte i expresii, pe care el le
intelegea bine — ca unul ce cunostea limba slovacd — ceea ce-1 deruta
complet era numarul masiv de elemente ce tineau de limba ucraineana
cu totul necunoscuta lui Blahoslav. $i, astfel, in timp ce primele l-au
determinat s spund ca ,,slowensky dialectus” seamana intr-o masura
apreciabila cu limba slovaca, ucrainismele au fost socotite de dansul
drept elemente specifice acestui dialect si deci complet diferite de I.
slovaca, ceea ce facea ca dialectul ,,stowensky” sa fie — ,,greu de-nteles”
cehilor si polonilor. E foarte curios insa cd Franco, in a doua sa
cercetare despre cantecul lui Stefan Voievod, si-a putut inchipui ca
Blahoslav intelegea prin ,,piseii stowenskd” chiar un cantec in limba
ucraineané49, intorcandu-se astfel, la ceea ce — in elanul sdu patriotic —
afirmase cu 56 ani mai inainte Kovalskyj>’. Dacd Blahoslav ar fi stiut ci
poezia e ucraineana, el ar fi citat-o fireste, la locul unde vorbeste despre
,ruska fe¢” adicd, conform orientdrii sale in dialectologia slava, la
,»polsky dialectus™!

Dar daca — pentru cei care, ca Blahoslav, au vazut in Benatky,
din nota-titlu, orasul italian — slovacii nu aveau ce cauta la Vene‘giaSI, ne
putem intreba la fel de nedumeriti, din punctul de vedere al celor ce
aveau in minte localitatea reala, adica pe cea din Slovacia:

— Ce cautau croatii acolo, la Venetia slovaca?! Caci in titlul
cantecului, indatd dupa slovaci, urmeazd croatii; ba Inca acestia sunt
identificati cu slovacii: ,,kdez hojné& jest Stowakd neb Charwatd™. Cum a

* ®panko, Crymii... — 3HTIII. 1. CX, p. 13.

%0 Cf. mai sus.

°! Astfel Hasdeu, in primul sdu articol, din 1870 — inchipuindu-si cd Nicodem a intilnit
din intamplare, prin Venetia, cativa ,,rusneci”, de la care ar fi auzit cantecul lui Stefan
Voievod — afirmase ca acestia ,traiau printre slovaci si croati, de care au fost
totdeauna mulfi in Lombardia”. (Cf. ,Col. Tr.”, an. I, nr. 21, p. 4, nota 1.) In al doilea
articol insd, din 1873 — dandu-si seama cé slovacii nu pot fi situati geograficeste pe
Adriatica, alaturi de croati — Hasdeu 1ii Inlocuieste si pe unii, §i pe altii prin termenul
general ,.slavii”, dupa care adauga imediat localizarea ,,din Dalmatia”. (Cf. ,,Col. Tr.”,
an. IV, nr. 12, p. 227.) Pasajul respectiv, in prima lui redactare, constituie desigur o
eroare, desi o eroare care merge pe linia confuziilor lui Blahoslav. in forma sa
rectificatd insa, el inseamnd o abatere de la litera originalului. Totusi, o asemenea
interpretare a lui Hasdeu este iIntrucdtva legitimatda de convingerea acestuia ca
Blahoslav facuse o greseala inacceptabila juxtapunandu-i pe slovaci croatilor si ca prin
slovacii autorului ceh trebuie inteleasa tot o semintie sud-slavica.

2 Cf.PLL
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putut lua nastere o asemenea confuzie? Nimeni, dintre cei care au studiat
pana acum cantecul lui Stefan Voievod si limba lui, nu si-au pus o astfel de
intrebare si n-au cautat vreo explicatie pentru cele afirmate in citatul titlu.
Pentru Blahoslav, evident, croatii mentionati la Venetia de pe Adriatica
erau foarte la locul lor; caci el nu putea vedea intr-ingii decat una din
ramurile acelor ,,diferiti croati”, despre care spusese anterior ca se-ntindeau
,pand-n Italia...”>. Dar pe noi ne intereseazi si stim ce reprezinti
realmente acea afirmatie din nota informativa pentru culegatorul cantecului
popular din Venetia slovaca sau din Tmprejurimile ei. Este, in adevar, tot o
eroare? Nu cumva corespunde ea unei realititi etnografice a vremii? In sec.
XVI, exista cu adevarat in Moravia, In imediata vecinatate a Slovaciei, un
mic grup etnic cunoscut pe atunci chiar sub numele de ,,Charvati”. Susil, in
finalul vestitei sale colectii de cantece morave publica — dupd un manuscris
din sec. XVI aproape contemporan cu Blahoslav, fard a ne indica sursa —
patru cantece populare cu melodiile lor, sub titlul: ,,Mostrd de cantece ale
croatilor moravieni, din anul 1583, asezati in unele sate de pe langa
Diinovka sau Drnholka™>*.

Examinand aceste produse folclorice — deosebit de interesante,
nu numai prin respectabila lor vechime, dar si fiindecd provin de la o
enclava etnicd strdina de pe teritoriul morav, astazi stinsd sub aspectul
lingvistic — remarcam ca limba lor, oricdit de moravizatd este, isi
pastreaza totusi foarte distinct caracterul ei specific croat cunoscut sub
toate aspectele: fonetic®®, morfologic™, lexical’’ si sintactic®®.

> Cf. Blah., Gram., p. 337.

> Ukazka pisni moravskych Charvatiiv, od. 1. 1583 v n&kterych osadach oblize
Drtinovce ¢i Drnholce osazenych™” — Sus., Mor., p .721.

> Jata, de ex., fonetisme tipic croate: zvezda (cp. &. hvézda), napisano (&. napsano),
kad (¢. kdy), drag (¢. drahy), Bog (¢. Boh), kriz (¢. Kfiz), srce (¢. srdce)... Cf.
materialul folcloric publicat de Susil, loc. cit., p. 721.

36 Formele croate sunt de asemenea foarte manifeste, atat in domeniul declinarii, cat si
in cel al conjugdrii — de ex.: néga, miloga, lipoga, jednoga..., sam biv, imam, imala
sam, nisam mogla, nisu dali... Cf. Susil, ibidem.

>7 Relatam aici, dupd aceleasi texte folclorice din a. 1583, si o serie de cuvinte croate
in uz pana azi la sarbo-croati, dar care nu exista in lexicul ceh: sada (adv.), kod (prep.),
tr. (<ter conj.), ljubi (subst.), tuga (subst.)...; apoi, verbe ca: sbatriti, drziti, jiskati,
zapriti, iziéi... — cf. Susil, ibidem, p. 721.

¥ Pentru a evidentia specificul croat, in constructia sintacticd, citim aici diferite
versuri extrase din aceleasi cantece populare: ,,...Kadbi te, moj ljubi, kadbi te sbatrila,
(Veru bi zatobum va Dunaj skocila...” (dintr-un cantec de dragoste — cf. Susil, Mor.,
p. 721, sub A, mel. 2358.) sau ,,Ta zvezda, ta je izi$la (Z one strane ¢rne gore...”
(dintr-o colinda a stelarilor — cf. ibidem, p. 721, sub. D).
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Dar, demn de toata atentia este faptul ca chiar folclorul modern
ceho-morav ne conservd amintirea acestor croati. In adevir, in vechea
colectie de ,.cantece slave” a lui Celakovsky, aflam o ghicitoare
(,,pohédka”), pe care noi o consideram drept ecou al unei realitati
etnografice de odinioara. lat-o:

,,PTiSel k nam Charvatek,

m¢l ¢erveny kabatek,

na hlavé strup,

plné bficho krup.

Hadej, co je to?” (Sipek)>’.

Aceasta ghicitoare, foarte probabil morava la origine — desi ea
va fi fost raspandita si in toatd Boemia — prezinta o deosebita importanta
nu numai pentru ca ne pastreaza numele etnic al unei populatii disparute
azi in masa ceho-morava, dar, in acelasi timp, pentru faptul ca, in forma
el alegoricd, descoperim caracterele esentiale ale costumului prin care
acea populatiei se distingea, trangant de portul autohtonilor. Doua par a
fi fost acele caractere:

1. haina rosie, pe care-o purtau ei pe deasupra si care trebuie sa
fi fost cu totul deosebitd de cea a moravienilor si cehilor, mai ales prin
culoarea ei;

2. cusma pe care-o purtau pe cap si care, iIn comparatie cu cea
general raspandita la autohtoni, trebuie sa fi frapat printr-o forma
speciala si prin dimensiunile-i foarte reduse.

Asemenea trasdturi izbitoare ale portului au facut ca moravienii
si cehii sd-i vada pe ,,Charvati” izolati in mijlocul lor, sub aspectul de
caricaturd, pe care-1 oferea imaginea fructului copt al macesului. Daca,
in ghicitoare, acest nomen ethnicum apare sub formd diminutivald,
faptul ni-1 explicdm prin aceea ca imaginea miniaturald a fructului, care-1
reprezintd pe croat, impunea — ca ceva absolut necesar pentru tehnica
genului folcloric respectiv — sd se sugereze, intr-un astfel de mod, ca e
vorba de un croat mai mititel, de un pui de croat.

Credem ca interpretarea, pe care-o dam noi acestui produs
folcloric, corespunde n adevar unei vechi realititi etnografice, surprinsa

% A venit la noi un pui croat:
avea hainuta rosie,
pe cap avea cugmulita,
iar pantecele-i era plin cu crupe.
Ghici ce-i asta?” (Micesa). Cf. Celakovsky, SNP, p. 164, nr. 2 (ed. Princeps —
anul 1822: t. I, p. 227).
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de observatia populard in insusi specificul ei. Ea ne evocd portul,
dominat de culoarea rosie, pe care noi l-am intalnit in Croatia actuald si
anume la croatii din Dalmatia, Intr-o caldtorie facutd prin aceastd
regiune. Pe de-altad parte, se stie cd ghicitorile au adesea o vechime
mare. Ele reprezintd un gen aproape definitiv incheiat. Azi, propriu-zis,
nu se mai creeaza ghicitori in popor; ci sunt mereu reproduse din stocul
vechi sau cel mult — cand se prelucreaza, in sensul actualizarii, cliseele
traditionale — avem a face mai degrabda cu imitatii servile, unde
contributia noud este de importanta cu totul minora. Stereotipia formei
ghicitorilor este ea insdsi simptomul unui arhaism de prim ordin. Ne
credem Indreptatiti deci sd raportdm nasterea citatei ghicitori cehe la o
datd care se situeaza in trecut, cu cel putin o jumatate de mileniu Tnainte
de momentul actual, adicd in perioada cand grupul etnografic in
chestiune — izolat in masa ceho-morava — era inca destul de insemnat ca
numar, spre a fi fost cunoscut tuturora. Evident, ,,Charvatek” din
ghicitoarea ceha nu poate fi sub nici un motiv raportat la croatii din sud,
din marea Croatie, pe care poporul — mai alee in trecutul indepartat —
n-avea de unde sd-i cunoasca asa de bine. Citata ghicitoare oglindeste
asadar pe croatii, care se aflau chiar in mijlocul moravienilor,
convietuind cu dansii.

Dar traditia unor croati prin partile periferice ale Slaviei
occidentale s-a mai pastrat, pan-aproape de vremea noastra, si sub o alta
forma; ba inca, raportandu-se la o insemnatd ramura dialectala de pe
teritoriul de limba polona, deci mult mai la rasarit de locurile unde au
fost semnalati de Susil. Astfel, Kazimierz Wiadystaw Wojcicki 1si
intituleazd faimoasa lui culegere de cantece populare, aparutd la
Varsovia in a. 1836: Piesni ludu Bialo-Chrobatow, Mazurow i Rusi z
nad Bugu (t. I-I1)*°, punand deci in frunte populatia polona din sud-vestul
tarii, pe care el o numeste ,,Croatii Albi”. I se spunea, realmente, in
popor acestui grup dialectal ,,Bialo-Chrobaty”, adica avem a face cu o
terminologie etnograficd autentica? sau cu una de tipul arhaizant, de
provenienta livresca, transmisa pe calea literaturii istorice, care la randul
ei a puizat-o din cronici si documente? Credem ca ultima supozitie este
cea mai verosimild, desi — fireste — nu-i negdm nicidecum acestei
terminologii, la origine, legatura cu substratul etnografic real. De vreme

8 Cantecele poporului croatilor-albi, ale mazurilor si al ucrainenilor de pe Bug. E
una din colectiile fundamentale ale epocii, care reprezintd prima etapd a curentului
folcloric la poloni.
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ce traditia croatilor s-a mentinut, la slavii occidentali, pana-n plin sec.
XIX, e foarte probabil cd inca in sec. XVI ei vor fi constituit un grup
destul de numeros si vor fi locuit o suprafatd mai mare decat acea a
satelor indicate de SuSil In Moravia, Intinzandu-se §i mai spre est,
dincolo de hotarele ei. Cum se explicd prezenta acelor croati acolo? Nu
credem c-ar fi vorba de o colonizare sudicd de pe la sfarsitul evului
mediu, macar ca trasaturile caracteristice ale limbii croate erau, la acei
locuitori ai Moraviei secolului XVI, asa de bine conservate. Nu
cunoastem ce imprejurari istorice ar fi putut prilejui o asemenea
stramutare de populatie la atata departare. De aceea, mai logic ni se pare
sd o raportam la o datad cu mult mai veche.. Aceasta insuld etnica, izolata
in regiunea slava de rdscruce, unde veneau In contact patru popoare —
moravii, slovacii, ucrainenii vest-carpatici gi polonii — care o Inconjurau,
noi o consideram drept o epavd a ultimilor croati trecuti pe acolo pe
timpul marii migratii, cdnd ei peregrinau spre Peninsula Balcanica.
Imprejurarile, care-i vor fi determinat pe acei croati si se rupa de grosul
populatiei de conationali migrate catre sud §i sd se statorniceasca in
aceastd regiune a Carpatilor vestici, rdman Invaluite In cel mai
nepatruns mister.

In ceea ce-l priveste pe gramaticul Blahoslav, noud ni se pare
inadmisibil sd ne inchipuim cd el — moravian cum era — nu a avut
cunostintd despre acesti croati din Moravia. Ba, credem chiar ca, la
determinarea grupului dialectal ,,stowensky” — care incepe, dinspre
nord, cu Tara Ungureascd — el include aici §i enclava etnografica
respectivd, sub indicatia generald si vagd de ,,modul de a vorbi al
diferitilor croati”®'. Cu toate acestea insa, Blahoslav nu s-a putut gandi
ca nota informativa din foaia cu cantecul lut Stefan Voievod se refera la
dansii, deoarece nimeni nu i-a atras atentia asupra acestui fapt.
Identificand localitatea cu Venetia italiana, el a identificat de asemenea,
in modul cel mai logic, §i pe acesti croati cu cei de la Adriatica, precum
si ,,pisent stowenska” cu un cantec sud-slavic. Astfel, croatii din Moravia
— ale caror mici si probabil imprastiate asezari se intindeau, pare-se,
pana-n Slovacia pe-aproape de localitatea ,,Venecia” — i-au provocat lui
Blahoslav o si mai mare confuzie. Cat despre autorul notei marginale,
de pe foaia cu cantecul — fie c-a fost Tnsusi culegatorul, precum e cel
mai verosimil; fie ca unul din transmitatori — el a consemnat deci un
fapt etnografic real: prezenta unei populatii de croati in localitatea de

®' Blah., Gram., p. 337.
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unde a fost cules presupusul cantec slovac, sau in imediata lui
vecinatate. Culegatorul insa, desi aflandu-se la sursa folclorica si chiar
pe terenul etnografic la care se referea in notita sa informativa — n-a fost
scutit nici el de erori. Prima este aceea de a fi considerat cantecul drept
»slovac” (,,pisent stowenskd”) din pricina marelui numar de slovacisme
din graiul sdu; e o greseald prin exagerare si anume prin rolul decisiv
atribuit unor elemente lingvistice de ordin secundar; dar aceste elemente
existau 1n realitate. A doua eroare este aceea de a fi crezut cad —
,,Charwati” din preajma Venetiei slovace sunt i ei tot un fel de slovaci.
In adevar, el 1i identifica, spundnd: ,;slovaci sau croati”®>. Ambele erori
se datoresc 1n special faptului cd informatorul lui Blaboslav era
moravian sau ceh. S$i cu drept cuvant: caci, presupunand ca era slovac,
acesta n-ar fi putut confunda pe conationalii sai cu Croatii, care aveau
alt grai si alt port; de asemenea, el s-ar fi dat seama — in ciuda
abundentei elementelor slovace — cd limba poeziei nu era totusi limba
lui. Un informator neslovac insa putea usor sa extinda unele aspecte
slovace partiale asupra limbii cantecului in Intregul sau si sa aiba iluzia
ca-i slovaca. Tot asa, pentru unul ca acesta, simplul raport de vecinatate
sau chiar de amestec a doud colectivitati etnice diferite, necunoscute
bine lui, putea fi prilej de identificare a lor.

O eroare bizara, pe care o face Franko in al doilea studiu al sau,
in legdturd cu acesti ,,Charwati”, este aceea de a fi crezut cd, prin
respectivul nume etnic, Blahoslav 1i designa chiar pe ucrainenii
subcarpatici. Asfel, In nota-titlu a cantecului, el a vazut un loc de o mare
importantd pentru istoria Ucrainei, o adevarata descoperire. Caci, spune
Franko: ,,Titlul cantecului din gramaticd... cuprinde-n el o marturie
istorica foarte pretioasd, care n-a fost luati’n seami pan-acum...”®.
Apoi, identificandu-i pe ,,Charwati” cu ucrainenii, ajunge la o afirmatie
pur fantasmagorica: ,,vom avea, in citatele cuvinte ale lui Blahoslav,
importanta mirturie istorici ci ucrainenii® din Ungaria erau numiti,
inca pe la jumitatea sec. X VI, croati”® (sic). Dupa aceea, raportandu-se
la perioada Inceputurilor istoriei Ucrainei, pune-n legatura titlul cantecul
ucrainean din ,,Gramatica cehd” cu expeditia lui Vladimir cel Mare
impotriva croatilor, despre care vorbeste cronica lui Nestor, sub a.

62 Stowéki neb Charwati”, cf. P1. L.

8 ®panxko, Crymii... — 3HTIII, 1. CX, 13.

6 Pycunn”, cum ii numeste Franko cu termenul etnografic curent pana azi in popor.
% ®panko, op. cit., p. 13.
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992%°. Acest eveniment istoric insd nu-i priveste nicidecum pe strimosii
actualilor ucraineni subcarpatici din fosta Austro-Ungarie, — ceea ce ar
fi Insemnat sd avem a face cu o expeditie a unei ramuri ucrainene,
nord-estice, contra alteia de acelasi neam din extremul sud-vest®’ — ci el
trebuie raportat la stramosii acelei epave croate din sec. X VI, care, pe la
sfarsitul sec. X erau desigur mult mai numerosi §i reprezentau o
individualitate etnica foarte distinctd, cu organizatia ei proprie, capabila
sd duca razboi in contra altor triburi slave. Restabilim deci faptul ca
croatii din gramatica lui Blahoslav — de la locul in chestiune — nu sunt o
purd fantezie a autorului informatiei, ci au existat realmente si ca acesti
croati autentici nu pot fi confundati nici cu ucrainenii, nici slovacii sau
cu vreun alt neam slav, Prin urmare, daca titlul cantecului despre Stefan
Voievod din ,Gramatica cehd” prezintd in adevar o deosebitad
insemndtate etnografico-istorici — ceea ce nu poate fi contestat de
nimeni — aceasta este pentru ca el ne atestd, in sec. XVI, existenta unei
populatii croate prin partile rasaritene ale Slovaciei.

Am vazut mai sus cum mentiunea croatilor din nota-titlu a fost un
determinant in plus pentru falsa localizare a toponimului Venetia in Italia.
Dar aceasta confuzie de locuri a mai fost inlesnitd si de un alt fapt, care
meritd a fi relevat aici. Blehoslav mai poseda, in insemnarile sale, si
inceputul unei poezii, care era in adevar croatd si o auzise chiar el
personal intr-o célatorie spre sud. El citeaza versul initial al acestei poezii
indatd dupa cantecul lui Stefan Voievod, spunand mai intai urmatoarele:
,»un alt cantec, asemanator acestuia, pe care l-am auzit in Bazilia la Jelene
de la croati, are astfel de cuvinte...”®®. Apoi urmeazi versul:

,Pryliko andelska, hoja me prychyny®...”".

% Cronicarul face, referitor la croatii biruiti de oastea lui Vladimir, doar o scurti
mentiune — mai mult ca o orientare cronologica, pe baza succesiunii faptelor — pe care
o pune in fruntea capitolului despre expeditia acestui print contra pecenegilor, cu
lupta-duel de pe tarmul riului Trubez: «B'k ALETO SO MAE BAAANMEPH N4
XPOBATHKI- MNPHUWKAKWLIO KE MOy C'h BOMN'KI XPOBATKCK'NIA, CE,
NEYENT3m npuAola 1o ONOH CTPAN'B OT'h COY A'hI, B/\AAI/IM'[)P'I; KE NMOUAE
NPOTUROY UMk, u Chp'ETE @ NA TPOyGEXM NA GpoAh... » Cf. Miklosich,
Chronica Nestoris (cap. XLV), vol. I, p. 74.

%7 Nu fnseamni ¢4, in principiu, nu socotim asa ceva ca posibil; dar nu e deloc cazul aici.
8 Jind pisent podobna k této, kterou sem stychat w Bazilii u Jelenia od Charwatd, tato
stowa w sobé ma...” —cf. PL. II.

5 Acest verb e asa de alterat, incat nu putem sti care va fi fost adevirata lui forma si
nici sensul just ce trebuie sa-i atribuim.

0 Tu cea cu chip de inger, care ma ademenesti (?)...” — cf. PL. 1.



32 Petru CARAMAN

Blahoslav nu citeaza mai mult, fiindca probabil numai atata avea
insemnat. Acest vers — scris in croata dalmatind — prin care e invocata
iubita, asemanata cu un inger, este desigur inceputul unei romante
culte’’ de iubire, asa cum opineazi Jagi¢’>. Dar nu se vede prin ce
poezia respectiva ar fi asemenea cu cantecul lui Stefan Voievod, caci de
limba sau de continut nici vorba nu poate fi! Credem cd, afirmand
aceasta, Blahoslav nu s-a putut gandi la altceva decat la versificatie si
anume la metru, care e de 12 silabe cu cezura exact la mijloc, adica
tocmai versul-tip din cantecul lui Stefan. In ce priveste localizarea atat
de precisd a acestui cantec croat — datoritd lui Blahoslav — insusi —
pasajul citat, care-o contine, nu e tocmai clar. Filologul ceh zice c-a
auzit cantecul la Bazilea? Care Bazilea? Credem cd nu poate fi vorba
aici decat despre centrul universitar elvetian Basel (Béle) de pe Rin,
celebru pe atunci, unde — precum se stie — adolescentul Blahoslav fusese
trimis la studii, dar de unde a trebuit sd se-ntoarca-n patrie dupa scurt
timp din cauzi ca s-a imbolnavit grav’>. Sa ne-nchipuim ci chiar aici a
auzit el ,,de la croati” adica de la studenti croati, veniti ca si dansul la
invatatura superioard si care, in momente de ragaz vor fi cantat cantece
in limba lor materna? Tot ce poate fi mai plauzibil i mai natural. Dar
Blahoslav completeaza localizarea sa cu ,,la Jeleﬁe”74, care nu mai are
nici o legatura directa cu Basel si cu Elvetia, decat doar in sensul ca acei
colegi de studii de la care a ascultat cantecul respectiv erau originari din
Jelene. Sau trebuie, poate, sa interpretam aceasta localizare in sensul ca
Bahoslav, in calatoria sa spre Basel, ar fi facut lungul drum de ocol,
trecand el insusi prin acea localitate croatd din nordul Adriaticei, in
apropiere de orasul Fiume? In eventualitatea prima — singura care mi
se pare verosimild — pasajul in chestiune prezintd o eroare de redactie; el
ar fi trebuit sa sune: ,Jina pisen... kterou sem stychat w Bazilii od
Charwati z Jelenia...”. In orice caz insd, din citatul pasaj aflim in toatd
claritatea ca Blahoslav a auzit romanta croata chiar direct din gura unor
croati. Versul ei initial, pe care-l va fi pastrat in insemnarile sale — daca
nu-1 va fi citat chiar din memorie — a fost, fireste, un motiv mai mult de

' Metrul si ritmul acestui vers ar putea fi foarte bine si al unui céntec popular; insa
comparatia iubitei cu un inger, si Inca sub forma de invocatie, este tipic culta.

2 Uer. Cna. du, p. 45.

7 Cf. Gindely, GBBr. I, p. 365; II, p. 69.

" CF.PLIL

> In Croatia existd pana azi doud sate cu acest nume in ,,zupanija modrugko-rijecka”.
Cf. RJA 1V, 578; Freytag, Welt-Atlas, 75 B2.
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a-1 Intdri convingerea ca si poezia populard despre Stefan Voievod
provenea de prin aceleasi tinuturi sud-slavice dinspre Italia, deci de la
aceeasi croati, care vorbeau, dupa dansul, aceeasi stowenska fec.

Dar mai existd o dovada, care n-a fost remarcata de nimeni — si
aceasta prin caracterul ei categoric, lipsit de orice echivoc, este
peremptorie — cd Blahoslav era cu totul convins de provenienta
cantecului lui Stefan din Venetia italiana. lat-o:

Printre vocabulele cehe notate marginal pe fila manuscrisului,
terezian, unde se afla cantecul — ca echivalente ale unor cuvinte ucrainene
corespunzitoare din cintec — figureaza si epitetul ,,wlaskd”’®, care-1
traduce pe ,,woloska”! Evident, este o traducere gresita, fiindca ,,wtaska”
insemna atunci, ca §i astazi, ,,italiand”, iar nu ,,romaneascd”, precum este
in realitate, Just, in limba ceha, epitetul ucrainean ar fi trebuit tradus prin
,walasskd”. Dacd Blahoslav si-ar fi inchipuit cd-n cantec e vorba de
romani (Valasi), nu incape nici cea mai micad indoiala ca l-ar fi tradus
corect pe ,,wotoska”; caci e cu neputintd de crezut ca tocmai el sa fi facut
confuzie intre terminologia etnicd cehd referitoare la romani si cea
referitoare la italieni. Asadar, ceea ce-i interesant pentru noi din relatata
eroare, este faptul cad Blahoslav s-a gandit la o oaste italiand, iar nu
romaneasca. Aceasta n-a putut avea loc 1nsd decat numai fiindcd el
considera cantecul lui Stefan Voievod originar din Venetia italica sau din
imprejurimile ei. De aici, mai rezultd de asemenea, ca adnotatorul, care a
insemnat marginal acele glose ce figureaza in manuscrisul terezian, este
la origine Blahoslav 1insusi, iar nu culegatorul sau vreunul din
transmitdtori, care — avand contact mai direct cu realitatea folcloricd a
cantecului — nu puteau face o greseala ca cea semnalatd de noi. [ata dar
tot firul erorilor lui Blahoslav, precum si substratul acestora. Relatarea lor
pune-n lumind si mai bine aceleasi erori sau altele derivate din ele, pe
care le-au facut in vremea noastrd cercetdtorii cantecului popular
inregistrat de Blahoslav. S-a vazut clar, credem — din cele de mai sus — ca
fatala confuzie initiala a celor doud Venetii, cea veritabild de pe Adriatica
si cea slava, a fost facuta de catre Blahoslav insusi. Evident, atribuind
cantecului origine italo-venetiand, el a fost de cea mai perfecta buna
credintd, nu a intentionat sa-si mistifice cititorii; insd a cazut el insusi
victima unei automistificari. Prin urmare, ipoteza lui Tomasivskyj, care
identifica localitatea de provenienta a cantecului inregistrat in ,,Gramatica
ceha” cu targul Venetia, situat la granita etnograficd ucraino-slovaca de la

7® Cf. aceastd glosa in Pl. I, la stinga textului, pe aceeasi linie cu v. V.
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poalele Carpatilor nord-vestici, corespunde intru totul realitatii. Autorul ei
are meritul deosebit, pe de o parte de a fi pus capdt unui Intreg lant de
rataciri in ce priveste provenienta cantecului; iar pe de-alta, de a fi deschis
noi si fructuoase perspective in studiul chestiunilor lingvistice legate de
cantecul lui Stefan Voievod, contribuind cel mai mult la dirijarea lor pe
drumul just. Pentru completarea datelor referitoare la aceastd ipoteza,
verificatd de fapte, ar mai trebui sa se cerceteze de asemenea — pe calea
marturiilor documentare, daca ele vor fi existdind — vechimea respectivei
localitdti si in special a numelui ,,Venecia”. Noi nu ne indoim Insad ca
toponimul acesta este mai vechi decat jumatatea secolului XVI.

In orice caz, ceea ce credem ci ramane de facut pe viitor, este
studiul graiului din Venecia slovaca si din imprejurimile ei, mai ales pe
bazd de texte folclorice. Am avea atunci un tablou actual al limbii din
chiar acest punct geografic, la care am putea raporta, pentru comparatie,
graiul vechiului cantec despre Stefan Voievod, tindnd seama — evident —
de etapa evolutiva la care ne aflam azi, fatd de cea reprezentatd de
cantec. S-ar desprinde, poate, unele concluzii edificatoare si s-ar
inlatura, desigur, anumite erori, care mai persistd incd in legaturd cu
limba cantecului ce ne preocupa.

b. Versificatia cantecului ucrainean despre Stefan Voievod si
reconstructiile lui metrice.

Se va intelege mai bine importanta cantecului lui Stefan
Voievod sub aspectul versificatiei sale, dacd vom avea in vedere faptul
ca acest cantec este, la ucraineni, cel mai vechi monument poetic in
versuri. In adevar, el depdseste cu mai mult de un deceniu si primele
aparitii culte de acest gen, care sunt versurile omagiale la stema
printului Ostrozskii, de pe Biblia de la Ostrog din 1581, precum si
distihurile lui Andrei Rymsa despre lunile anului, cunoscute sub numele
de ,,Xpowomorus” si tiparite la aceeasi data’’.

In ce priveste versificatia cantecului lui Stefan Voievod, avem de
remarcat cd este departe de a prezenta un aspect perfect. Dimpotriva,
neregularitatea masurii, ca i cea a ritmului sunt izbitoare. Aceasta, in
general, nu ne surprinde cand e vorba de o creatie populara in versuri i
mai ales la unul din popoarele slave orientale, care au conservat forme de
vers de un arhaic primitivism, avand foarte adesea manifeste aderente cu
proza si deci mari libertiti in modul de exprimare ritmic si metric. In

e ITepetn, Uct, mut. Lcn. I, p. 65-66.
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cazul de fatd insd, ne mai explicdm, cu deosebire lipsa de uniformitate a
masurii de la un vers la altul, si prin faptul cd aici avem a face cu un
cantec auzit si Inregistrat in Tmprejurari cu totul aparte, de catre oameni
care erau de altd limba decat cantaretul rural de la sursa folclorica. Astfel,
imperfectiunilor §i neregularititilor inerente aproape oricarui produs
popular, li s-au mai addugat altele, care se datoresc desigur culegatorului,
dacd nu si vreunuia dintre transmitatorii cantecului mai departe, lui
Blahoslav. Dar totusi, orice creatie folclorica poetico-muzicala isi are, si
trebuie sa aibd, si sub aspectul versificatiei, unitatea ei. Daca despre
ritmul céntecului lui Stefan Voievod — tindnd seamd cd, 1n ciuda
frecventei necorespondente dintre accentul ritmic al versului si accentul
tonic al cuvantului, muzica atenueaza pana la disparitie acest neajuns — se
poate spune in principiu ca el este trohaic; nu e deloc usor de raspuns la
intrebarea: care este metrul acestui cantec? In adevar, lungimea versurilor
sale — precum observa si Franko’® — variazi intr-un mod cu totul
neobisnuit. Asa, din numarul total de 21 de versuri ale cantecului, 8 au
metrul de 11 silabe” si numai 4 il au de 12*; iar celelalte 9 versuri se
repartizeaza astfel: 3 cu metrul din 7 silabegl, 1 din 10 silabegz, 2 din 13% ,
2 din 14* i 1 din 16%. Asadar, din acest examen, reiese ci versurile care
apar cel mai des sunt cele de 11 si de 12 silabe. Mai trebuie insa sa avem
in vedere si faptul ca toate versurile cantecului — chiar si cele mai scurte
din ele, cum sunt cele de 7 silabe — au cezura. Cele de 12 si de 10 o au
exact la mijloc, reprezentand deci tipurile de versuri: 6+6 si 5+5. lar
celelalte se repartizeazd in chipul urmator: versul de 7 silabe — 4+3;
versurile mai lungi decat 12 silabe au chiar doud cezuri, dintre care una
adesea e secundara: versul de 13 silabe — 6+7, cu cezura secundard dupa
silaba a zecea sau versul cu acelasi metru prezentind schema 7+6", cu

8 Cf. Crygii... — 3HTIILL 1. CX, p. 18.

™ Cf. v. VI-IX, XII, XVII-XVIII, XX.

8 Cf. v. I-11, XIX, XXI. Trebuie sa mentiondm aici ca n toate cele 4 versuri, unde in
textul original figureaza apelativul ,,wyjwoda” (cf. v. VIII, XI, XII si XIX), noi l-am
considerat — ca si Kovalskyj, Potebnja si Franko — ca avand 4 silabe, independent de
masura ce au versurile respective.

$1.Cf. v, 1I-V,

2 Cf. v. XVL

8 Cf. v. XIII, XV.

“Cf.v. X, XIV.

¥ Cf.v. XL

S Cf. v. XIIL

Y Cf.v. XV,
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cezura secundard dupa silaba a patra, apoi versul de 14 silabe avand
schema 4+4+6* sau 5+4+5% si cel de 16 — 6+5+5.

Prin urmare, versurile de 10, 11, 12 si 13 sunt impartite de
cezurd, exact sau aproximativ, in doua emistihuri. $i, fiinded ritmul
ideal dupa care se orienteazd versul acestui cantec este cel trohaic,
inseamna ca la versurile de 11 silabe avem, intr-unul din emistihuri un
picior necomplet: 1i lipseste silaba neaccentuata, ceea ce dealtfel e un
fenomen curent 1n versificatia populara ca si-n cea cultd. Prin urmare,
din punct de vedere metric, nu e nici o deosebire intre versurile de 12 si
11 silabe; e vorba, in realitate de unul si acelasi vers de 6 picioare
trohaice, complete sau incomplete. Fireste, forma perfectd adica cea cu
toate picioarele complete o reprezinta versul de 12 silabe. Cele 3 versuri
de 7 silabe pot fi considerate, fiecare din ele, de asemenea ca emistihuri
de tipul celui din versul de 13 silabe, utilizate ca versuri de sine
statatoare. Vom vedea 1nsa ca ele au chiar corespondente metrice intre
versurile populare slave In general si ucrainene in special. Versul de 10
silabe poate fi raportat genetic si el la cel de 12 daca se considera ca
fiecare emistih a putut pierde cate o silabd neaccentuatd. Cat despre
versul de 13 silabe, la fel ar putea fi imaginat ca o derivatie a aceluiasi
prototip metric, daca se admite ca-n finalul unuia din emistihuri a aparut
o silaba neaccentuatd in plus. Astfel, 18 versuri din totalul de 21 ale
cantecului ar gravita n jurul schemei metrice ideale de 12 silabe cu
cezurd la mijloc (6+6). Ar raimanea deci in afara de o explicatie logica 3
versuri de o hiperbolicd lungime — doua cu masura de 14, iar unul de 16
silabe — versuri foarte probabil defectuoase, care nu vor fi sunat asa pe
terenul folcloric, ci vor fi fost alterate sub aspectul metric de cétre
culegator. Acesta va fi contopit — evident, fara sa-si dea seama — un vers
cu un emistih de la alt vers vecin. Franko credea cd o asemenea alterare
se datoreste faptului ca cel ce-a cules cantecul lui Stefan Voievod nu I-a
auzit cantat, ci i-a fost dictat’’. Nu ni se pare plauzibild aceastd
supozitie. Alterarea s-a putut produce mai degraba in alt chip, caci
ritmul si metrul versurilor sunt perfect perceptibile si usor controlabile,
chiar si atunci cand sunt numai recitate sau dictate. Ba inca, mult mai
lesne se poate cineva insela — cu deosebire un strdin — asupra ritmului,
cand asculta versurile cantandu-i-se.

¥ Cfv. X
¥ Cf. v. XIV.
% ®panxko, Crymii... — SHTIIL . CX, p. 18.
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Prin urmare, putem afirma — in ciuda variatiilor si abaterilor
constatate — cd masura-tip a versului acestui cantec ucrainean din sec.
XVI este de 12 silabe cu cezurd mediand, care le Tmparte in doud
emistihuri. Primul, care a recunoscut metrul respectiv la cantecul lui
Stefan Voievod si care a incercat, in cadrul comparativ, o legitimare
teoretica a lui — raportdndu-se si la unele efecte atenuante ale muzicii,
spre a-i explica anomaliile — a fost Potebnja. Consecvent parerilor
exprimate, acest savant — in reconstructia metricd’', pe care-o di
cantecului — procedeaza cu o deosebita prudentd, menajand pe cat i-a fost
cu putinta libertatile, adesea excesive, din textul original. De aceea, el nici
nu restabileste pretutindeni versul-tip de 12 silabe; ci — din totalul de 23
de versuri, cate numara reconstructia sa — 1l atribuie la 11, in timp ce 4 au
numai 11 silabe, 3 au 13, alte 3 au 7, 1 are 10, iar 1 este lasat chiar cu
14°2. Amintim in treacit ca V. Kovalskyj, in articolul siu, nu atinsese
deloc chestiunea versificatiei. Dar totusi, el a dat de asemenea o
reconstructie a cantecului in limba ucraineand mai curatd’, cu un respect
pentru textul folcloric mai mare decat al tuturor succesorilor sdi. Judecand
dupa dénsa, s-ar parea ca si el avea-n minte, desi foarte vagad, imaginea
aceluiasi tip de vers. Franko, influentat fireste si de Potebnja, se declard,
in chipul cel mai categoric pentru lungimea de 12 silabe ca metru originar
al versului acestui cantec. Calauzit de aceasta idee, el da la interval de 5
ani — In 1907 si 1912 — doud reconstructii ale cantecului lui Stefan
Voievod”. Din punct de vedere al versificatiei, nu avem de remarcat nici
o deosebire mai frapanta intre reconstructia I si a II-a, Franko raméanand
fidel pana la urma parerii ca la baza cantecului, sta metrul dodecasilabic
cu ritm trohaic si cezura mediana. Astfel, indiferent de modificarile aduse
de dansul cantecului sub aspectul lingvistic si indiferent de faptul ca
reconstructia I are doua versuri mai mult decat prima, aceste modificari
nu afecteaza decat foarte putin versificatia. TomaSivékyj nsd se
singularizeaza fatda Potebnja si Franko, prin reconstructia sa, fiindcd —
pornind de la realitatea metricd pe care o oferd cantecul ucrainean in
redactia Balhoslav, unde masura de 11 silabe apare in adevar cel mai
frecvent in comparatie cu altele — el restabileste pretutindeni, fara
exceptie, versul trohaic de 11 silabe cu cezura dupa silaba VI (tipul 6+5)

*! More6ns, MHIT, 2-3.

%2 [oreGust, MHIT, 2-3.

% Cf. O1. C6. por. IV 1. XLII, p. 166-167.

 ®panko, Crymii... — 3HTIII., T. LXXV, 31; CX, 19.
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sau dupi silaba V (t. 5+6)”. Reiese clar de aici convingerea sa cd aceasta
era, la origine, aspectul metric al versului, ceea ce si afirma el dealtfel in
mod precis 1n studiul lui. Este nu numai o exagerare, ci de-a dreptul
eroare. Caci e neverosimil ca versul de 6 picioare trohaice — intr-un
cantec alcatuit din peste 20 de asemenea versuri — sd apara totdeauna
numai sub forma sa incompletd. Reconstructiile metrice ale Iui Franko
meritd, fard indoiald, o deosebitd atentie. Ambele prezintd, sub aspecte
usor variabile, imaginea desavarsirii estetice si anume chiar a esteticei
folclorice. Era si de asteptat, fiindca el, ca poet de un talent atat de
remarcabil, avea un simt rafinat al ritmului si al metricei. In acelasi timp,
el era si folclorist cu studii serioase in acest domeniu, dar mai ales se
formase la scoala terenului — caci a publicat nu numai interesante studii
de folclor, ci si materiale folclorice culese de dansul, printre care si
cantece’® — fiind deci familiar cu metrul si ritmul si in general cu
muzicalitatea versului popular ucrainean. In plus, el era si originar de la
tard. Cunostea bine — ca unul care le trdise direct la sursd — fonetismul ca
si expresiile si turnurile frazei din graiul rural galitian al tinutului
Drohoby¢. S$i totusi, reconstructiile metrice ale lui Franko sunt de
asemenea defectuoase. Ele pacatuiesc tocmai prin estetismul lor, prin
prea marea perfectiune a ritmului si in special a metrului. In adevar, in
afara de cele 3 versuri cu masura de 7 silabe — care au fost lasate asa cum
se gasesc in varianta redactiei Blahoslav — toate celelalte versuri ale
cantecului, Tn ambele sale reconstructii, au metrul de 12 silabe cu cezura
la mijloc. Dupa noi, o reconstructie acceptabild ar fi fost una cat se poate
de moderata, care — admitdnd masura de 12 silabe ca metrul-tip al
cantecului — ar fi variat lungimile versurilor intre 10 si 12 silabe, cu
predominanta celor de 11 si 12 silabe. Numai aga am fi avut o imagine
mai apropiatd de realitatea folcloricd, in care — dupa cum ne-o indica
insdsi varianta originald — rareori erau complete amandoua emistihurile
unui vers: ci, cand celui dintdi, cand celui de-al doilea 1i lipseste silaba
finala neaccentuatd; iar adesea, chiar ambelor emistihuri simultan le
lipseste silaba ultimd. Iatd de ce preferam reconstructia metrica e lui
Potebnja, care manifestd un vadit respect pentru metrul original si-si da
toatd osteneala de a nu se departa de el. Desi nici el nu raméane cu totul
fidel originalului — iar numarul de versuri cu metrul de 12 silabe

%5 TomammBcbkuii, 3amutka. .. — SHTIIIL. 1. LXXX, p. 134-135 la numarul total de 25
de versuri ale reconstructiei sale, tipul 6+5 apare de 15 ori, iar tipul 5+6 de 10 ori.
% Franko a ldsat o bogata colectie de peste 800 de cantece populare ucrainene.
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restabilite de dansul e poate prea mare — cu toate acestea, reconstructia sa
are in orice caz o bazd realistd apreciabild ceea ce o face superioard
tuturor celorlalte reconstructii metrice. O eroare Insemnata din punct de
vedere metric, pe care o savarseste Tomasivskyj, este transformarea celor
3 versuri scurte din textul original — cu masura de 7 silabe — in versuri
lungi, extinzand astfel la absolut uniformizarea metrica dupa sablonul sdu
de 11 silabe. Iatd cum apar, in reconstructia sa, versurile III-V ale
redactiei Blahoslav:

«...Ilepma Typenpka, a Apyra TaTapchka,

Jlpyra Tatapchka, a TpeTa BOIOCHKA...» .

Aceasta transformare realizata prin utilizarea anadiplozei i-a fost
inspiratd lui Tomasivskyj ca procedeu stilistico-folcloric — aici ca si in
alte locuri — in special de Franko, desi acesta n-a aplicat-o respectivelor
versuri. Dar nicaieri nu poate fi mai nepotrivitd ca aici anadiploza, care
are ca efect de a tine-n loc actiunea cantecului tocmai in momentul cand
e nevoie de o desfasurare mai rapida a ei.

Potebnja si, dupa el, Franko au pastrat in reconstructiile lor
versurile cu metrul de 7 silabe, exact ca-n textul redactiei Blahoslav. Este
desigur 1n aceasta nu numai un indiciu al respectului pentru textul
original, ci totodata si o dovada de comprehensiune a artei populare. Caci,
nu poate fi indoiald, asa au sunat acele versuri pe terenul folcloric, acolo
unde a fost cules cantecul lui Stefan Voievod. Prin variatia neasteptata a
metrului si in acelasi timp prin asonantele surprinzator de frumoase intr-un
cantec ce nu cunoaste rima, ele constituiau o abilitate tehnica de un
deosebit efect muzical, care a scapat lui Tomasivskyj, dar pe care —
pare-se — l-au intuit cei doi predecesori ai sdi. Relatdm apoi — ceea ce este
esentialul de altfel — cd acest motiv metrico-prozodic sta in cel mai intim
acord cu tema poeticd. El apare-n cantec ca expresia unui continut
sufletesc. Dupa anuntarea celor trei osti pe tarmul Dunarii, infatisandu-ni-le
pe fiecare-n parte, anonimul cantaret si poet a simtit totusi nevoia unei
prezentari dacd nu chiar simultane a lor, in orice caz foarte rapide, far-a se
pierde in povestire sau descriptie. Numai asa putea el satisface neintarziat
curiozitatea ascultatorilor, potentdndu-le in acelasi timp impresia produsa
de noutatea senzationald, pe care le-o vestise. Astfel, el face uz de simpla
enumerare redatd prin versuri f. scurte, care se rostogolesc cascadic cu
asonantele lor dure, insd nu mai putin pline de rezonantd. De aceea,
inlaturarea acestui motiv metrico-prozodic din cantec este inadmisibila.

7 Tomamuscwkuii, 3amutka. .. — SHTIIL, . LXXX, p. 134.
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Asemenea variatii metrico-prozodice se intalnesc frecvent in
dumele ucrainene din perioada cdzaceasca. Asa de ex., in emotionanta
duma a celor trei frati fugari din Azov, din robia titirasca, aflam pasaje
analoage, care reprezintd trecerea brusca de la versul foarte lung, adesea
de tipul prozei abia ritmate, la versuri scurte, de masurda egald sau
aproape egald, cu ritm mai regulat si prevazute cu rime ori macar cu
asonante:

«... Jla craB xe Opar HalMEHIINH, MUIIUKA-THXOTHHEIb, IO
OaiipaxiB mpuoOIraTH,

CraB BiTH TEpHOBI 3HaX0XaTH,

VY pyku 6epe,

K cepuro knang,

CnoBamu npoMoBJsie

U cnézamu pupnae:

Bosxe Miit Mumii, COTBOPUTEITIO HEOECHHT! . ..» "

In cadrul sintactic al enumerdrii unei serii de actiuni succesive,
acest pasaj reuseste sa redea, prin mijloace metrice si ritmice, impresia
surprizei fericite, care agitd sufletul eroului pedestru la vederea
semnelor de orientare, lasate-n stepa de fratii sdi mai mari calari. Tot
afectul complex al surprizei — insa, acum, al surprizei nefericite, de
teama mortii fratilor — este exprimat si mai departe, cand eroul gaseste
pe cale fasii de matase rosie, si galbena, rupte de fratele mijlociu din
haina sa’’, ca si-i arate mezinului drumul. Apoi, 1n aceeasi duma, cand
cei doi frati insereaza-n in singurdtatea stepei, deodatd cel mai mare
descopera un loc potrivit pentru masul pe noapte si-i spune-ntr-un suflet
celui mijlociu:

«... CTénpmo, OpAaTiKy, TyTa, KOHI MOMAaciMO:

TyT MOTIIIN BENUKH,

Tpasa xopoia

U Bona moroxa,

% ... Iar fratele mezin, pedestru-pedestras, imi prinse-a alerga citrd zivoaie,

Si-ncepu sa-mi afle crengi de spini...

In mani le lua,

La inima le punea,

Cu glas Tmi griia

Si cu lacrimi suspina:

— Doamne milostive, Ziditoriul ceriului!...”.
Cf. Kynum, DIOP I, p. 35; varianta aceasta e reprodusi si de Kar. I'pymr., YH]I I, p.
104-107 (var. II).

% Cf. Ibidem 1, p. 37.
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CT4HBMO TYTeuka migoxaiMo. .. » .

Aici, avem o formd mai rudimentara a aceluiasi procedeu
metrico-prozodic, care da expresie unei stari sufletesti de bucurie
nestavilita, atunci cand eroii afld pe neasteptate tocmai ceea ce doreau
mai mult in clipa aceea. Dar vom relata un loc dintr-o altd duma foarte
asemandtor cu cel din cantecul lui Stefan Voievod, atat sub aspectul
masurii si al ritmului, cat si sub cel al constructiei sintactice. Intr-o
variantd a temei despre exploatarea Ucrainei de catre evrei — sub
dominatia politicd polona — ni se povesteste cum acestia arendasera in
tara tot ceea ce le dadea posibilitatea de a stoarce bani multi: carciumile,
vamile, bisericile crestine chiar, ba pana si raurile, unde poporul prindea
peste pentru hrani sau avea de trecut pe poduri fixe ori plutitoare. in
aceastd variantd, raurile arendate sunt trei, numar favorit creatiilor
folclorice a celor mai diferite popoare:

«...1e % 1 THM XHI0OBE HE CKOHTEHTYBAJIH,

[lo Tpu piuku B 0Ky 3aKyTUISIIH:

Opnna piuka — Kompouxka,

Hpyra piuka — ['HunoGepexka,

A tpetst — 3a uinpom,

Camapka...

[Ilo maB Ou 4ONOBIK MiTH Ta puds MiMaTH,

To mie BiH 10 piuku He nobinae

V>ke BiH JKUOBI 3a OJIKYIl HalKpare 00imae. . .»

Remarcam de asemenea ca pasajul cu versurile scurte e incadrat
intr-un context de versuri lungi, aproximativ analog celui din cantecul

101

100 ,»3a stam aici, fratioare, sd pastem si caii:

C-aici 1s mari movile,

Iarba-i frumoasa

Si apa e buna,

Aicea sa stam, sa asteptam...”. Ibidem, p. 40.
101 Dar evreii n-au fost multumiti cu-atata,
Ca trei rauri luara-n arenda:

Un raugor — Koprocka,

Al doilea rau — Hnytoberezka,

Al treilea — peste Nipru,

Samarka...

Cand avea nevoie omul de mers la prins peste,
El atuncea, bietul, la rdu n- alerga;

Ci evreului o prea frumoasa platd mi-i fagaduia...”.
Cf. Ant. — [par., UTIMH 11, p. 25-26 v. 21 sq.
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lui Stefan Voievod: cele doud precedente au schemele metrice 6+6,
(primul) si 4+6 (al doilea); iar cele doua succedente — 8+6 si 5+6'2.

In concluzie, constatim ca, prin fapte folclorice ca cele mai sus
relatate, se verifica in modul cel mai incontestabil perfecta autenticitate
popularad ucraineand a versurilor III-V din cantecul lui Stefan Voievod,
asa cum ne-au fost ele pastrate in redactia Blahoslav.

Asa stand lucrurile, ne mird faptul ca un folclorist muzicolog
atat de competent in materie ca prof. Filaret Kolessa — care a dat lucrari
fundamentale in domeniul muzicii populare ucrainene, atat in cel al
culegerii de melodii, cét si in cel teoretic — elimina si el din cantecul lui
Stefan Voievod acest frumos si original motiv metrico-prozodic. Astfel,
in antologia sa de folclor ucrainean — precedata de un studiu introductiv
— incluzand fireste, si vechiul cantec inregistrat in sec. XVI, desi il
reproduce dupa reconstructia lui Franko, el adoptd totusi, pentru
versurile ITI-V, procedeul lui Tomasivékyj'®!

Dar chiar motivul enumerarii a trei unititi militare — in forme
mai mult sau mai putin analoage celui din cantecul lui Stefan Voievod —
este familiar folclorului ucrainean. 1l intdlnim cu deosebire in dumele
cazacesti. Astfel, in duma lui IBacc KonoBuenbko — atunci cand oastea
cazacilor se-ntoarce de la batalia cu turcii $i mama 1ii iese in cale ca sa-si
intampine feciorul far-a sti cd murise-n lupta — trec rand pe rand in fata
el companiile:

»-+. LlEpIIAa COTHS HAcCTyIae,

BnoBa cuHa He BUzaE...

Jpyra cotHs Hacrymae,

BnoBa cuHa He BUzae...

Tpers cotns Hactynae...” (lon. HIIT'YP I, p. 12, nr. 6).

12 fntr-o variantd a aceleiasi dume, aflam 5 rauri; insd pasajul cu enumerarea lor
prezinta aceeasi variatie metrica contrastanta fata de versurile precedente, ca si fata de
cele succedente:
«...Ha cnaBHiit YkpaiHi Bei K03aI[bK{ PIKU 2a0paHI0BaAIH:

[epBa na Camapi,

[pyra na Cakcasi,

Tpeiira Ha ['Hnnii,

UYetepra Ha [Ipo0oiiHiii,

[IesaTa Ha piumi Kyzecri.
Kotpwuit 6u To K03aK anp00 MY>KHK iCXOTiB pHOH JIOBHUTH...”
Cf. Ant. — [par., UTIMH I, p. 21 v. 35 sq.
1% Cf. @. Komecca, YYC, p. 406: el nu suprimd insid si apelativul «pora» ca
Tomasivskyj , preferand masura de 14 silabe la doua versuri fata de versul-tip 6+6.
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In aceastd duma care, dupa regiuni, cunoaste un mare numar de
variante — ceea ce dovedeste ciat de mult era ea apreciatd de gustul
popular — se schimba de la o varianta la alta si aspectul pasajului citat.

Totusi, oricat de asemandtor e motivul respectiv ca idee si ca
imagini din punct de vedere sintactic $i mai ales din punct de vedere
metric — ceea ce ne intereseaza in primul rand — el se departeaza insa
mai mult de cantecul din sec. XVI decat celelalte locuri la care ne-am
referit anterior.

c. Metrul cantecului lui Stefan Voievod si gradul lui de
raspandire in folclorul ucrainean.

Potebnja remarcase pe drept ca ,,metrul cantecului lui Stefan
Voievod este obisnuit pani astizi in cantecele maloruse”'*. Cele céteva
exemple de versuri similare, citate de el'” — fir-a indica sursa
bibliografica — in cursul judicioasei si subtilei sale analize metrico-
prozodice, constituie un indiciu concret in acest sens.

Franko Tnsd combate parerea lui Potebnja, sustinand cd in Galitia
metrul de 12 silabe este ,,cu totul neobisnuit™ si ca nici aiurea in Ucraina
n-ar fi de uz frecvent'®. Dupa dansul, acest metru ar fi ,,propriu doar
anumitor grupe de cantece destul de transant distincte”'?’... Dar el nu
ne da nici cea mai mica indicatie asupra grupelor la care face aluzie.
Aceasta afirmatie, desi ne vine de la un cercetitor asa de serios ca
Franko, caruia pe de alta parte, nu i s-ar putea pune la indoiala
cunoasterea tehnicii versului popular ucrainean, nu ni s-a parut totusi
deloc verosimila. De aceea spre a incerca o elucidare a acestei chestii pe
temeiul unor date pozitive si necontroversabile, ne-am adresat direct la
sursa folcloricd, cercetdnd colectii de cantece ucrainene din Intreaga
tard, dar mai cu deosebire pe acelea ale Galitiei — in primul rand ale
Pocutiei — si ale regiunilor Tnvecinate. Si am constatat cad Franko s-a
inselat. In adevir, dodecasilabul cu cezurd mediand nu numai ci nu este
,»cu totul neobignuit” in Galitia, dar il intdlnim frecvent, mai frecvent
decat in regiunile centrale si orientale ale Ucrainei. Trebuie sa subliniem
totodata ca el apare in cele mai variate creatii poetico-folclorice. Inainte
de toate, il semnaldm in lirica poporului ucrainean, in special in

194 Cf. MHII, p. 12.

195 Ibidem, p. 13.

19 Cf. dpanxo, Cryii... — 3HTIIIL, . LXXV, p. 26.
7 1bidem.
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A 1 <A A . .
cantecele de dragoste'®, apoi in unele in ton elegiac care au de obiect

c1e. 109 . . A . . . ..
adesea militia ~, iar alteori tanguirea tinerei neveste nefericite-n

o . 11 . .. 11 A . .
casnicie''” sau jalea orfanului ori a orfanei''!, in altele cu subiecte etico-

1% Citam mai intai asemenea cantece din Pocutia:

Kolb., Pok. 11, p. 54 nr. 64; p. 73 nr. 105; p. 135 nr. 221; p. 235 nr. 435; p. 255 nr. 474.
Citam acum din Ucraina subcarpatica, dupa Je-Bomman, YPHII, cf. cap. I intitulat
»JII000BB”, p. 27-115; cele mai multe din céntecele grupate aici au metrul 6+6; cf.
cantece de iubire numai din Verchovyna, in acelasi metru: ibidem, p. 179 sqq; cf. altele
numai din Spis si Krajna: ibidem, p. 225 sqq. Din intreaga Galitie, inclusiv toatd regiunea
subcarpaticd; Wact. z Ol., PLG, p. 217 nr. 6, 7; p. 258-9 nr. 60; p. 277-8 nr. 94; p. 307 nr,
135; p. 320-1 nr. 150; p. 331 nr. 163; p. 348-9 nr. 187; p. 358 nr. 195; p. 497-8 nr. 17.
Szuch., Huc. 11, p. 176-7 nr. 10.

Ton., HIIT'YP u I, p. 104-5 nr. 16; p. 110-1 nr. 43; p. 113-4 nr. 26; p. 149 nr. 25; p.
151 nr. 28; p. 192-3 nr. 15; p. 336 nr. 178; 179; p. 337-8 nr. 180-2; p. 364 nr. 27; p.
371 nr. 36; Ibidem 11, p. 218-234 (,,rananaiiku” si ,,luyMkn”); p. 726 nr. 11, Ib.
Konecca, 'PHIT (Chodovy¢i-distr. Stryj) — E3, 1. XI, p. 73 nr. 2; p. 74 nr.3; p. 90 nr. 7;
p- 130 nr. 22; p. 135-136 nr. 3; p. 139 nr. 6; p. 155 nar. 3; p. 280-1 nar. 28, 29. Kolb.,
Przem. p. 176 nr. 88; p. 181 nr. 98, p. 192 nr. 111.

@. Komecca, YYC p. 244.

Din Volinia:

Kolb., Wotyn, p. 86-7 nr. 155; p. 177 nr. 289; p. 178-9 nr. 291 p. 179 nr. 292, p. 185
nr. 299; p. 198 nr. 320; p. 208 nr. 335; p. 259-60 nr. 409; p. 271-2 nr. 425; p. 272 nr.
426; p. 347 nr. 528.

Din Podolia:

A.TI. K., Hap. Ilecuu Ilox., p. 32 nr. 38; p. 33 nr. 40; p. 46 nr. 66.

Din regiuni mai orientale ale Ucrainei:

®. Konecca, YYC, p. 343-4 nr. 10; p. 416 nr. 14.

19 cf, He-Bomnan, YPHIL, p. 98-9, 101-5, 107 (intre acestea, multe canta tot dragostea
si dorul dupa fata iubitd ramasa-n sat; unele canta insa viata in cazarma, razboiul sau
moartea soldatului).

"0Kolb., Pok. 11, p. 137 nr. 226; p. 177 nr. 328.

Wact. z Ol PLG, p. 327-8 nr. 158; p. 328 nr. 159, p. 358-9 nr. 196; p. 442 nr. 323.
Ton. HITT'YP 1, p. 190-1 nr. 12, 13, p. 246 nr. 16; ibidem 11, p. 719 nr. 2; p. 720-1 nr. 4.
Ib. Konecca, I'PHIT — E3, 1. X1, p. 204 nr. 3; p. 216-7 nr. 9.

Kolb., Wolyn, p. 155-6 nr. 260; p. 225 nr. 360; p. 240 nr. 382; p. 241 nr. 383; p. 242-3
nr. 385; 255 nr. 403.

®. Konecca, YYC, p. 420 nr. 18; p. 428-9 nr. 25; p. 429-30 nr. 26.

"' Kolb., Pok. I1, p. 193-6 nr. 358, 359.

Wact. z Ol1., p. 440-1 nr. 319.

He-Bomnan, YPHIL, p. 139-40.

Ton. HITT'YP 11, p. 238-9 nr. 4.

Kolb., Przem., p. 132 nr. 7.

Kolb., Wolyn, p. 277 nr. 433; p. 284 nr. 445.

Makc., YHII, p. 165 nr. 28, 29.

®. Konecca, YYC, p. 418 nr. 16; p. 526 nr. 6.
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religioase' 2. .etc. De asemenea, acest metru figureazi-n epica populara
ucraineand: atat in cantecele cu tema de balada'", cat si-n dumele din
perioada caziceasca'' ™ si in marea lor majoritate, ele sunt alcituite din
6 picioare trohaice complete. Sa atribuim aceasta faptului ca — datorita
vechimii lor respectabile, care-o depdseste pe cea a cantecului liric
inregistrat in sec. XVI — au avut timpul s se desavarseascd? Nu rareori
insd, intdlnim acest specimen metric prezentand o forma perfecta sau
aproape perfecta si in lirica populard ucraineana. lata, de ex. un cantec
de dragoste din Podolia:

— ,,Marije, Marije, coho hajem btudis,

Videj ty Marije, moho syna ljubi§?”

— Jak bym ne ljubita, hajem ne btudita...""”.

sau un altul din Volinia:
,Perepelyczynka da ne vetyczynka
po polu litaje, trawu rozhortaje,

12 Kolb., Pok. 1, p- 223 nr. 108 (cantat la Inmormaéntare, ca bocet).

Ton. HIIT'YP u. I, p. 735-736 nr. 4; ibidem 4. 111 otx. 11, p. 523-4 nr. 5, 6.

Kolb., Przem., p. 185 nr. 102.

®. Konecca, YYC, p. 527-528 nr. 7.

'3 Kolb., Pok. 11, p. 39-42 nr. 45-8 (legenda plopului); p. 47-49 nr. 56 (tema realista:
sluga-ibovnic al cucoanei e ucis de boier); p. 76 nr. 110; p. 77-78 nr. 111-2.

Wact. z O1., PLG, p. 514-5 nr. 32.

Ton. HIIT'YP 1, p. 155-6 nr. 2; ibidem 11, 699-700 nr. 1; p. 710-1 nr. 13.

Ib. Konecca, I'PHII, p. 299-300 nr. 9; p. 301-2 nr.10; p. 302 nr. 11.

Kolb., Wolyn, p. 352-3 nr. 536; p. 361-3 nr. 546-9.

®. Konecca, YYC, p. 463-4 nr. 1; p. 490-1 nr. 17, p. 491-2 nr. 17, nr. 18; p. 494-5 nr. 20.
"4 Dumele de acest gen, care sa fie alcituite exclusiv din versul 6+6 sau in care el si
domine, sunt exceptii rarisime. Un astfel de exemplu aflam la ['on. HIIT'YP I, p. 92-3
nr. 1. intAlnim ins3d frecvent in dumele cazicesti, in mod izolat, fie chiar versul 6+6
(sau 6+5, 5+6), fie numai emistihul lui: Aut.-[par., UTIMH 1, p. 94 v. 25, 31; p. 106
v. 7;p. 107 v. 35; p. 108 v. 41; p. 109 v. 75; p. 126 v. 80; p. 131 v. 132; p. 171 v. 90,
97; p. 198 v. 43, 44, 48, 55; p. 215 v. 229, 242, 247; p. 219 v. 377-9, ibidem 11, p. 6 v.
109, 110, 115; p. 10 v. 47; p. 18-9 v. 11, 13-5, 18, 20; p. 20 v. 1; p. 22 v. 59; p. 23 v.
86;p.25v.21;p. 37 v.25;p. 44 v. 1,3, 4; p. 101 v. 66; p. 111 v. 31, 32; p. 112 v. 70,
71, 86, 87,89,91; p. 116 v. 7-9.

Kar. I'pyur., YH 1, p. 8 v. 3, 4, 19-21, 29, 50-2, 66, 68-70, 84, 90, 91; p. 12 v. 45, 46
B3var. T'v. 8 p. 13 var. ' v. 1, 4,6, 12, 15; p. 127 v. 20, 21, 34, 40; p. 128 v. 44, 58
130 var. P v. 24; p. 143 v. 3-6, 13, 19, 26-9; p. 144 v. 36, 38, 45, 60-2, 66, 67, 71...
115 _ Mario, prin cranguri, de ce-mi ratacesti,

Nu cumva, Mario, pe fiu-mio-I iubesti?

— De nu l-as iubi, ’n crang n-as ratici...”

Cf. A. I1. K., Hap. ITecuu Ilox., p. 46 nr. 66.

> P
p

b}
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. . 11
trawu rozhortaje, sokota szukaje...”''®.

De obicei, prezintd o formd impecabila acest tip de vers in
cantecele cu pronuntat caracter recitativ, cum sunt unele care trateaza
teme epico-hagiografice, ca cel despre ,,0Otekséj bozyj Cotovik™:

,»0j a czud wetyki, a dywnaja syla,

a ozenyv otec bez newolu syna.

Oj kazav ze win mu a z zonoju zyty,

a win ze se pijszov na puszczu btudyty...

Dar nu mai putin ireprosabil si la fel ornat cu rime imperecheate
sau macar cu asonante, il aflam si in unele cantece in tonul elegiac tot
cu continut etico-religios, de ex.:

,»Letjity holuby na more tynucy,

Ptakaly syritky na stuzbonku jducy...

Oj umer-Ze otec, tej umerta maty,

Oj pisty syritky stuzbonki Sukaty.

Oj pisty-Z bo ony horamy, dotamy,

Zdybat jich Syn Bozyj s troma anhetamy...

Exista 1nsa, la ucraineni, numeroase creatii folclorice poetico-
muzicale — in special in lirica lor — a caror versificatie prezintd, in ce
priveste metrul tip de 12 silabe, fluctuatii, iar uneori chiar anomalii
comparabile cu cele din cantecul lui Stefan Voievod. Un astfel de
exemplu ne oferd un cantec de iubire din Pocutia: cu tema cazacului
indragostit, pe care fata-1 repudiaza, preferand sa se-nece decat sa
mearga dupa el:

»— Qj ty giucyno, ty hordaja, pysna,

25117

9118

¢ Mica prepelita, nicidecum maruta,

Pe camp imi tot zboara, iarba-mi rascoleste,
Iarba-mi rascoleste, dupd soim tanjeste...”.
Kolb., Wolyn, p. 86, nr. 155.

7 Ce minune mare, ce sfantd putere!

Un tata-nsurat-a pe fiu far’ de vrere.
Poruncitu-mi-i-a traiul cu sotie,

Dar fiul plecat-a pribeag prin pustie...”.
Kolb. Przem., p. 184-185, nr. 101.

'8 Zburau porumbeii plutind peste mare,
imi plangeau orfanii mergand dupa slujba...
Vai, le-a murit tatil, le-a murit si mama
Si-au plecat orfanii sa caute slujba.

Vai, plecat-au bietii, peste vai si dealuri;
I-a-ntalnit pe cale Isus cu trei ingeri...”

Ib. Komecca, I'PHIT — Ea0, T. X1, p. 245-246, nr. 83; ®. Konecca, YYC, p. 526-527, nr. 6.
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Com ty do mene z vecerjy ne vyjsta?

— Qj jak ja mata d’tobi vychodyty,

Btyzko vorozenkjy, budut nas sudyty...

Din cele 18 versuri, cate numara-n total cantecul, numai 3 au
metrul complet de 12 silabe cu cezura exact la mijloc; celelalte 15 au
metrul de 11 silabe cu cezura dupa silaba a cincea (tipul 5+6). In acest
caz 1nsd, nu avem nicidecum a face cu vreo anomalie. Principiul
echivalentei metrice este aici perfect respectat: orice vers din cele 15,
care par a se abate de la schema-tip e compus din 6 picioare separate de
cezurd in 2 emistihuri de cate 3 picioare, adicd de aceeasi lungime,
mdcar cd primul emistih — sub aspectul numarului de silabe — e mai
scurt decat al doilea. Ca din punct de vedere metric abaterile de la
masura ideald de 6+6 sunt aici numai aparente, ne-o confirma si faptul
ca, In aceeasi localitate de unde provine cantecul citat, este atestata si o
varianta a lui, care prezintd acelasi metru, Insa intr-o forma desavarsita,
avand toate cel 14 versuri ale sale alcétuite din 12 silabe cu cezura dupa
a sasea silaba:

,Oj ptynut husonkjy bystrenkoti vodotjot,

Hej vyjdy giucyno, rozmot $i zo mnotjou. ..

Dar adevarate anomalii ne ofera, de ex., un cantec liric volinian,
care are ca tema jeluirea nevestei fard noroc la maritis:

,»Bilaja bereza od witru szumyt,

czuzaja matinka nabje, to botyt’.

J-a czuzyj batefiko stowamy jadyt’,

ide do susidy newistku sudyt’...”"?".

Aici, din totalul de 14 versuri, numai 3 au metrul complet de
6+6; 8 au 6+5, 1 are 5+6, 1 are 4+5 s1 1 are 8+5!

95119

9120

“9,, —FEi, tu fetiscano, tu mandro, semeato
Spune-mi de ce, fatd, n-ai iesit aseara?

— Dar cum puteam oare s ies eu la tine?
Dusmance vecine ne-ar huli pe data...”.

Ib. Konecca, 'PHII — Ea6, 1. XI, p. 281, nr. 29.
120" Gastele plutescu-mi pe repedea apa,

Iesi odata, fata, vorbeste cu mine...”.

Ib. Konecca, I'PHII — Ea6, T. XI, p. 280-281, nr. 28.
121 Dalbul de mesteacdn freamiti de vanturi,
Mama cea straina cand bate, rau doare!

Tata strain are vorba veninoasa,

La vecina merge, nora-si ocaraste...”.

Cf. Kolb., Wolyn, p. 225, nr. 360.
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La fel, un cantec podolean de iubire, care numara 25 de versuri,
are numai 9 cu metrul 6+6; apoi — 8 cu 6+5, 3 cu 5+6, 2 cu 5+5,2 cu 5
silcuS8:

» — 3a Jluman uny...

Oi1 KOHIO Mi#i, KOHIO, 3arpail mij0 MHOIO,

JiBunHo, npomaii!

— 3a JImmaH uaenib, MeHE HOKHAACIIb,

Yoro-x TaM, Mili MHJIUH, YOro-K TaM Oa)kaelb?

Uu BxKe-K TOA1 Kpallla dyka CTOPOHa,

Caoeit pigHinie, BipHilie Bona?...”'?.

Totusi, aceastd neregularitate a versului nu poate fi pusa
totdeauna pe seama primitivismului tehnicii metrico-prozodice si a
inabilitatii cantaretului sau a neglijentei culegatorului. Nu odata ea apare
ca un reflex al stdrilor sufletesti, care-i domind pe eroi in diferite
momente ale actiunii, ceea ce s-a vazut si mai sus, la analiza versurilor
scurte — de 7 silabe — din cantecul lui Stefan Voievod'?. Nu trebuie
uitat cd elementele care ne preocupd aici apartin muzicii. Astfel,
numeroasele abateri de la schema-tip, pe care le prezintd unele cantece
cu metrul de baza 6+6, par adesea — macar in parte — sa nu fie de fapt
niste simple anomalii, ci s marcheze evolutia anumitor sentimente ale
eroilor sau variatia lor brusca.

Din cele mai sus expuse, rezultd ca metrul 6+6 este, la
ucraineni in popor, nu numai bine cunoscut, ci chiar favorit. Dar marea
lui raspandire in folclorul ucrainean apare si mai manifesta, dacd avem
in vedere faptul ca in afard de cantecele, unde el figureaza in mod
exclusiv, 1l Intdlnim in numeroase altele, in care e combinat cu diferite
alte tipuri de versuri ce au variate masuri. Aceasta are loc fie sub
forma de simple imperecheri succesive, fie chiar In strofe mai
complicate, realizari evoluate ale unor epoci tarzii. Dintre aceste
combinatii, o relatdim mai intdi pe cea cu unul din versurile populare

122 _ Plec peste Liman...

Hei, calutule, joaca-n trap sub mine,
Mandro, bun ramas!

— Pleci peste Liman si ma lasi pe mine,
Dar ce cati acolo, ce cati, mai badita?
Ti-i mai draga oare strdindtatea

Si-i mai de credinta decat tara ta?...”.
A.TI. K., Hap. ITecnu Ilox., p. 32, nr. 38.
12 Cf. mai sus.
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ucrainene cele mai frecvente si anume cu tipul 8+6'*, apoi pe cea cu
versul tot de 12 silabe, insd de tipul 4+8'* pe cea cu versul de 10
silabe (tipul 4+6)'*°, pe cea cu versul de 7'*" si mai ales pe cea cu
versul de 8 silabe'?*. Dar, la origine, precum se va vedea, noi raportim
genetic versul din cantecul lui Stefan Voievod la emistihul de 6 silabe ca
vers-prototip al sau, caci versul de 12 silabe cu cezurd mediana nu este-n
realitate decat dublarea acestui vechi element metric fundamental. El
insa, este generator si de alte versuri cu masuri lungi, precum sunt:
versul de 18 silabe (tipul 6+6+6)'*’, de 14 silabe (t. 8+6)"°, de 13 silabe

124 Kolb., Pok. II, p. 63 nr. 83; p. 122 nr. 195; p. 134 nr. 220; p. 135 nr. 221, 223; p.
199-200 nr. 365, 366; p. 207 nr. 382; p. 215 nr. 398; p. 218-20 nr. 405, 406; p. 230 nr.
426; p. 236 nr. 437.

Wact. z Ol1., PLG, p. 276 nr. 91; p. 285 nr. 108; p. 336 nr. 169.

lon. HIITYP u. [, p. 102 nr. 13; p. 224 nr 51, p. 239-40 nr. 5; p. 245 nr. 14; p. 245-6
nr. 15; p. 386 nr. 53; u. 11, p. 214 nr. 65.

Ib. Konecca, I'PHII — Es06, T. X1, p. 122 nr. 8‘”’; p.- 132-3 nr. 24; p. 165 nr. 4; p. 208 nr.
9; p. 232-3 nr. 4; p. 241-2 nr. 3; p. 264 nr. 10; p. 277 nr. 23.

Kolb., Przem., p. 161 nr. 58; p. 163 nr. 62; p. 173-4 nr. 84; p. 174 nr. 85; p. 179 nr. 94.
Kolb., Wolyn, p. 114 nr. 205; p. 172 nr. 282, p. 226 nr. 362; p. 227 nr. 363; p. 237 nr.
378; p. 270 nr. 423; p. 365 nr. 551, 552; p. 398 nr. 601.

®. Konecca, YYC, p. 220-1 nr. 12, p. 340 nr. 7; p. 362 nr. 23; p. 372 nr. 30; p. 385-6
nr. 3; p. 393-4 nr. 2; p. 409-10 nr, §; p. 421 nr. 19, p. 429-30 nr. 26; p. 456-7 nr. 1, 2;
p- 512 nr. 5.

12 Ibidem, p. 234-5 nr. 9 (Aici refrenul are metrul 4+8, in timp ce toate celelalte
versuri — afard de primele doud — au metrul 6+6, uneori, cu emistihuri care rimeaza
intre ele).

126 Tb. Konecca, TPHIT — Es6, 1. XI, p. 165-6 nr. 5. Kolb., Wolys, p. 351 nr. 534.

2" Ton. HIITYP u. I, p. 126 nr. 37. ®. Konecca, YYC, p. 354 nr. 19.

128 Kolb. Pok. 11, p. 61 nr. 79. Wact. z Ol1., PLG, p. 327-8 nr. 158. Fon. HIIT'YP u. I, p.
1934, nr. 16. Ib. Konecca, I'PHII — E26, 1. XI, p. 142 nr. 1; p. 211-2 nr. 2; p. 213-4 nr
3 a, b. Kolb., Przem., p. 151-2 nr. 38; p. 164 nr. 63; p. 166 nr. 66; Wolyn, p. 129-30 nr.
227; p. 331 nr. 507.

12 ®. Komecca, T'PHII — Es6, 1. XI, p. 148-9 nr.2 a, b. A. II. K., Hap. ITecuu ITox., p.
41 nr. 55.

130 Raspandirea acestui vers, la ucraineni, in creatia lor folclorici poetico-muzicala
de cele mai variate genuri, este de-a dreptul uriasa.. E destul sa amintim cd metrul
8+6 este caracteristic asa-numitelor ,.kotomyjky”, specia liricd populara cea mai
cultivatd in toatd Ucraina occidentald si cu deosebire in Galitia. Cf. de ex.: Wact. z
Ol1., PLG, p. 181-201 nr. 1-156; T'on. HIIT'YP u. I1, p. 247-373; 616-21; 739-837; ®.
Konecca, I'PHII — Ea6, 1. XI, p. 50-62; 78-84; 92-117; 133; 140-1; 143-7; 150-3;
159-62; 199-202; 208-10; 225-7; 230-1; 238; 239-40; 246; 251-6; Kolb., Pok. 111, p.
10-69 nr. 1-721; Szuch., Huc. 11 p. 129-71 nr. 1-274. In ce priveste celelalte genuri
folclorice, ne vom margini a cita exemple numai din regiunea Pocutiei, dupa colectia
lui O. Kolberg. Comparativ, se va putea judeca gradul de raspandire a versului 8+6
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(t. 7+6)"!, de 11 silabe (t. 5+6"% si 6+5'%), de 10 silabe (t. 4+6"* si
6+4'*)... Tinand seama de aceste date, este clar cd versul cantecului lui
Stefan Voievod are aderente din cele mai puternice i mai adanci cu o
mare parte din creatia poetico-muzicala a poporului ucrainean.

Intre speciile de versuri generate de metrul-prototip de 6 silabe,
am enumerat si endecasilabul, pe care deci nu-l consideram totdeauna
drept un echivalent metric al versului 6+6 rezultat din acesta prin
reductie, dat fiind ca el apare destul de frecvent ca un vers de sine
stitator. In adevir, existi cantece ucrainene alcituite exclusiv sau
aproape exclusiv din acest vers, pentru care ucrainenii aratd oarecare
predilectie. Astfel, un cantec liric galitian, compus din 16 versuri, are
15 in metrul de 5+6 si numai unul singur diferit, in metru 4+6"°:

,,] el XOIUT, OJIyTUT KO3aK 110 TyOHWHbI,

Xoaut, Oy IUT KO3aK Mo 1yOuHb1

Taii mpubirykay cbi 1’MOIOAbI Jb1yUNHbI:

si in celelalte regiuni ucrainene. Kolb., Pok. II, p. I-16 nr. 1-16; p. 18-9 nr. 19; p. 25
nr. 27; p. 27 nr. 28" p. 37 nr. 43; p. 38-9 nr. 44; p. 46-7 nr. 55; p. 49-50 nr. 57; p.
52-4 nr.60-2; p. 55-60 nr, 66-78; p. 62-3 nr. 81-2; p. 63 nr. 84; p. 74 nr. 107; p. 79-
80 nr. 114; p. 87 nr. 122; p. 91-2 nr. 129; p. 92-6 nr. 130-7; p. 96-8 nr. 139-43; p.
99-100 nr. 145-7; p. 100-2; nr, 149-53; p. 103 nr. 156; p. 104-16 nr. 158-84; p. 117-
121 nr. 187-92; p. 123-4 nr. 196-7; p. 125-6 nr. 200-4; p. 130-2 nr. 212-5; p. 134; nr.
219; p. 136 nr. 224; p. 138-9 nr. 227-30; p. 140-3 nr. 232-7; p. 146-7 nr. 242-4; p.
151-2 nr. 252; p. 153-5 nr. 255-7; p. 158-9 nr. 271-2; p. 159 nr. 275; p. 160-5 nr.
277-300; p. 167 nr. 305; p. 168 nr. 307; p. 169 nr. 309-10: p. 171-6 nr. 313-26; p.
176 nr. 327; p. 185-7 nr. 344-6; p. 189-90 nr. 350-2; p. 192-3 nr. 356-7; p. 197
nr.361; p. 198-9 nr. 364; p. 204-7 nr. 377-81; p. 209 nr. 387; p. 220-222 nr. 407-11;
p. 229-30 nr. 424-5; p. 231-3 nr. 428" °-431; p. 234-5 nr. 434, p. 236 nr. 438; p. 236-
7 nr. 439-40; p. 239-40 nr. 444-7; p. 241-2 nr. 449-51; p. 243-5 nr. 453-9; p. 258-60
nr. 483-6, p. 293-4 nr. 510; p. 294-6 nr. 511; p. 296-7 nr. 512.

B Cf. Kolb., Przem., p. 178-9 nr. 93; Pok. 11, p. 165 nr. 302.

132 Cf. Ib. Konecca, TPHIT — Es6, . XI, p. 279 nr. 26.

133 Cf. Wack. z O1., PLG, p. 348 nr. 186; ®. Konecca , YYC, p. 339-40 nr. 6.

134 Aceastd forma a decasilabului e cea mai frecventd in folclorul ucrainean. Cf. de ex.,
Ton. HIIT'VP 1, p. 106-8 nr. 19; p. 112-3 nr. 24; p. 119 nr. 32; ®. Konecca, 'PHII —
Ea6, 1. X1, p. 137-8 p. 274-5 nr. 20; p. 280 nr. 27; p. 293 nr. 3; p. 295-7 nr. 6; Pok. 11.
p- 80-2 nr. 115-8; p. 143-4 nr. 238-9; Przem., p. 168 nr. 72; Wolyn, p. 189 nr. 306; p.
215 nr. 344; p. 241-2 nr. 384; p. 246 nr. 389; p. 291 nr.453; A. II. K., Hap. [lecan
Hoxn., p. 32-3 nr. 39; ®. Komecca, YYC, p. 441-3 nr. 36.

13 Decasilabul de tipul 6+4 apare incomparabil mai rar decét cel anterior si, de obicei,
il intdlnim sporadic in aceleasi cantece in care figureazd compact tipul 4+6. Cf. @.
Konecca, YYC, p. 436-7 nr. 32; A. I1. K., Hap. Ilecuu Ilox., p. 47 nr. 67.

136 Cf. v. I al cantecului respectiv.
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o . . 1
— Oii TH, ApiyumHO, HepeHouyii Tere...” .

Dar poporul ucrainean utilizeazd de asemenea endecasilabul de
tipul 6+5 ca schema fundamentald, in unele din creatiile sale folclorice,
desi mai rar decat tipul 5+6. Ilustram aceasta printr-un cantec liric de
dragoste, tot din Galitia, care e alcdtuit din 16 versuri in metrul
respectiv, fard nici o exceptie:

,Diwczyno chorosza, zdorowa buta,

ta wze ty o meni wydaj zabuta,

a ja tu pryjichaw, Boh toje znaje,

cy twoje serdenko mene kochaje?..

Existenta unor asemenea cantece ar parea ca justifica
reconstructia metrica a lui TomaSivskyj. E numai o iluzie. Cantecul lui
Stefan Voievod — in redactia sa originald, din sec. XVI — are mai multe
versuri cu masura de 12 silabe (6+6), ceea ce indicad precis metrul-tip;
pe cand, in cele mai sus citate, acest metru nu figureaza nici macar o
singurd datd. Astfel de cantece constituesc mai degraba o confirmare ca
reconstructia lui TomasSivékyj nu corespunde realitatii, cad adica o
variantd a cantecului lui Stefan Voievod, care sa fi avut o asa schema
metrica n-a existat nicicand si nicdieri. Ea ar fi fost imaginabild numai
in cazul cand acest cintec, n-ar fi avut nici el vreun vers de tipul 6+6.

Asadar, endecasilabul ucrainean — de tipul 5+6 sau 6+5 — atunci
cand apare ca schemd metricd de bazad intr-o creatie folclorica poetico-
muzicald sau chiar numai poetica, nu este decat una din numeroasele
variante metrice derivate din acelasi prototip ca si versul-tip al cantecului
lui Stefan Voievod, cu care insa nu poate fi totdeauna identificat.

Revenind acum la metrul nostru, de schema 6+6, trebuie si mai
amintim c¢d — desi In cantecul lui Stefan Voievod mai prezintd unele
aspecte rudimentare, ceea ce indicd stadiul sau incd primitiv la acea
vreme — el evolueaza totusi foarte rapid pe calea desavarsirii. Un
insemnat progres estetic in evolutia lui face acest vers, din punct de
vedere ritmic, atunci cand caracterul sau trohaic, oarecum ireal la origine,
ajunge a se impune tot mai mult devenind aproape norma — macar ca

59138

137 Umbla-mi raticind un cazac prin codru,

Rataceste cazacul prin codru.

Si mi-a nimerit la o fata mare:

— Hei, tu, fata mea, da-mi gazda pe noapte...”. ®@. Konecca, [PHIT - E30, 1. X1, p. 47, nr. 67.
138 Hei, fatd frumoasa, noroc bun ti-am dat!

Da, se vede treaba, de mine-ai uitat.

Eu venii aicea Domnul stie cum...

Inima ta, oare, ma iubeste-acum?...”. Cf. Wact. z O1., PLG, p. 348, nr. 186.
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necorespondentele dintre accentul ritmic si cel tonic nu inceteaza cu totul
decat in mod exceptional — dar mai ales, cand, finalul sdu este marcat de
rima Tmperecheata cu cea a versului imediat urmator de aceeasi masura.
Urechea populara capata o sensibilitate tot mai mare pentru aceasta destul
de timpurie inovatie, la ucraineni; de aceea, In epoca moderna, rima
se-ntalneste frecvent in cantecele lor cu metrul 6+6, aparand aici ca un
element de speciald predilectie prin efectul el poetico-muzical. Iatd un
exemplu din Ucraina subcarpatica, pe care ni-l oferd un cantec de nunta
ce ilustreaza momentul ritual al plecarii miresei din casa parinteasca:

,,BBIXO/IUTb, BBIXO/IUTb, 3 32 TOPHI 3IpHIYKA,

VY3Kb BaM CsI BEIOEpAT 3 XMKH POOITHHYKA...

[Tine Mapss, mige, Ha IpYTY JO€UHY,

Haii ei1, [Tane boxe, 1o poka zxiTHHy!”139.

Sau, ca-ntr-un cintec de dragoste din extremul vest al Ucrainei
subcarpatice — din regiunile Spis si Krajna — unde e vorba despre o fata,
care-si dojeneste ochii vinovati de marea ei pasiune pentru flacaul iubit:

,,OUKa MOY YOPHH, MaM s Oi]T1 C BaMH:

He moere criaTi €1HM HOUKY camu!. ..

Dar gustul pentru muzicalitatea rimei, in cantecele cu acest
metru, merge pana la rafinament. Poporul nu se mai multumeste numai
cu rimele din finalele versurilor de 12 silabe, ci face sa rimeze intre ele
chiar si emistihurile versului de 12 silabe, care revin astfel la forma lor
originara de versuri independente de céte 6 silabe. In unele cintece,
aflam rimand doar ici si colo aceste emistihuri; in altele insa, asemenea
rime apar mai compact, ceea ce ¢ un indiciu ca poporul ucrainean le
cultiva adesea in mod special. latd un exemplu tot din Spis:

,»PyXa, liB4a, pyxa,

[Tokns He MamIb MyXa;

Sk yxe mamb MyKa,

Cnagze c tebe pyxa...

59140

59141

3 < .o o
139 Risare-mi, rasare, steaua dupa munte,

Va pleaca din casa harnica de frunte...

Se duce Maria intr-un alt satuc —

Da-i, o, Doamne Sfinte, pan’ la anul prunc!”. T'on. HIIT'YP 4. III otx. 11, p. 430-431.
140 Ce necaz imi faceti, ochigorii mei,

Nici o noapte nu vreti sa fiti singurei!...”. le-Bomran, YPHII, p. 45.

1 Floare-i fata, floare,

Cat timp ea sot n-are;

Iar daca sot are,

Mi te scuturi, floare?...”. le-Bomnan, YPHII, p. 231, nr. 19.
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Oprindu-ne aici cu examenul nostru asupra versificatiei populare
ucrainene, constatim cd metrul cantecului lui Stefan Voievod — departe
de a fi ceva rar sau neobisnuit la ucraineni, precum afirmase Franko —
este dimpotrivd foarte familiar acestui popor, avand radacini adanc
implantate in tehnica folclorica a versului. Mai mult inca: sub aspectul
estetic, el apare, prin simetria lui perfectd — fata de alte versuri cu acelasi
substrat metric — ca un apogeu, ceea ce constituie indicatia neindoioasa a
unei evolutii si a unei selectii, deci a unei indelungate existente.

d. Originea §i geneza metrului fundamental din cantecul lui Stefan
Voievod, la ucraineni si la ceilalti slavi.

Originea versului popular ucrainean 6+6 cu ritm trohaic nu poate
fi separatd de problema originii Intregului sistem metrico-prozodic de
tipul evoluat in folclorul acestui popor. Astfel, independent de cantecul
care ne preocupa in mod special, unii din cercetdtorii ucraineni sau rusi,
inca de pe la sfarsitul secolului XIX — discutdnd problema in ansamblul
ei §i raportand-o fie numai la ucraineni, fie la intreaga ramura a slavilor
orientali, fie chiar la toatd lumea slava — au trebuit sa aiba in vedere,
macar in treacat, si metrul 6+6. Demna de relevat este in primul rand
opinia lui Chalanskij, care — studiind eposul popular sud-slavic in
comparatie cu cel velicorus — consacrad un intreg capitol ,,versului epic
slav'*, unde sunt incluse si unele versuri apartinand altor genuri
poetico-folclorice decat cel epic. Aici, el pune ipoteza originii slave
meridionale indeosebi pentru metrele populare ucrainene 4+4 si 4+6'*,
care in adevar isi afla corespondente 1n octosilabul atat de raspandit in
toate genurile folclorice la bulgari, sarbo-croati si sloveni, precum si in
decasilabul prin excelenti epic. In ce priveste celelalte metre populare —
printre care, evident, si dodecasilabul de tipul 6+6'* — Chalanskij le
atribuie tuturora origine vest-europeand. De fapt, si influenta slava
meridionald asupra slaviei orientale este raportatd indirect la aceeasi
sursa de culturd, care, dupa Chalanskij, a radiat pe doua cai: una sudica,
venind dinspre lumea romanicd asupra Balcanilor; iar alta nordica,
dinspre cea germanica, asupra rasaritului Europei'®.

In linii generale, aceeasi tezd a fost sustinutd putin mai tarziu,

12 Xan., OCCKM 111, p. 762-796.
3 Ibidem 111, p. 793.

144 Ibidem 111, p. 774-775.

5 Ibidem 111, p. 794.
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pentru cantecul slav oriental — In primul rand cel velicorus — si de V.
Peretc, care o aprofundeaza, cercetand-o foarte detaliat, si cu o bogata
documentare, insd pe un plan mult mai limitat'*®. Importantul rol de a fi
mijlocit aceasta transmitere de bunuri culturale occidentale in masele
poporului ucrainean si, de aici, Inspre rasarit la rusi, este pus de catre
Chalanskij pe seama scolii bisericesti si in special a diacilor'*’. Reluand
aceastd idee, Peretc merge mai departe. El cauta s-o ilustreze cu exemple
concrete, identificand chiar si factori de cultura occidentali care au
actionat direct pe la finele secolului XVII si inceputul secolului XVIII in
Rusia Tnsési, la Moscova — ca reprezentanti ai bisericii si ai scolii totodata
— 1n persoanele pastorului Gliick si a magistrului Pause. Acestia ar fi
primii care au dus in Rusia metrele silabice si secretul rimei'*. Fara sa
contestdm contributia factorilor din sfera bisericii si a scolii — care 1n
trecut, aici in Orient, era tot bisericeasca — noi credem totusi ca nu li se
poate atribui acest rol in mod atat de decisiv si mai ales atat de exclusiv in
transformarea sistemului de versificatie populara al slavilor, asa cum fac
Chalanskij si mai ales Peretc. Dupa noi, o atentie cu mult mai mare
trebuie acordatd circulatiei orale de la popor la popor, mai precis de la
mase etnice la mase etnice, prin intermediul persoanelor bilingve din
lumea rurald a zonelor etnografice de frontierd. Datoritd acelor insi din
popor, stiutori de doud sau chiar si de mai multe limbi — ale unor natiuni
limitrofe — nu a fost impiedicata circulatia liberd a produselor folclorice
nici n cazul cand era vorba de graiuri apartinand la familii de limbi foarte
deosebite, cum sunt spre exemplu limbile finice, ungara, turca, tatara...,
care au lasat urme adanci in folclorul anumitor popoare indo-europene de
pe continentul nostru. Cu atit mai putin a fost ea Impiedicata din moment
ce un produs folcloric, trecand granitele etnografice strdine, reusea sa
patrunda 1n orbita slavd. Odata ajuns aici, peregrinarea lui de la un popor
slav la altul avea loc cu cea mai mare usurinta, incomparabil mai lesne, de
ex., decat circula un bun folcloric pe teritoriile romanice sau pe cele
germanice. Evident insd cd acest proces folcloric de penetrare prin
circulatia pur orala, care are loc Tn modul cel mai spontan si totodatd mai
firesc, adicd mai insesizabil — asa cum se-ntampld cu marile procese
creatoare din naturd, ce se petrec chiar sub ochii nostri fara sa le vedem
sau sd le putem percepe 1n vreun alt chip — este foarte greu de urmarit. Iar

146 Ileperu, Uct.—nut. Uaca. I-111.
7 Xan., OCCKM IIL, p. 794.
18 TTeperw, Ucr.—mur. Wacn. 111, 91 sq., p. 424.
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dacad ne referim la trecut, cunoasterea lui ¢ cu atat mai dificila — ba, in
majoritatea cazurilor, de-a dreptul imposibila — cu cat trecutul e mai
indepartat. Atunci, el poate fi doar de-abia banuit si conjecturat pe cdi cu
totul indirecte si aproximative. Numai extrem de rar, hazardul face ca
procesul in chestiune sd lase si unele urme scrise, care arunca oarecare
lumind asupra desfasurdrii lui, inlesnindu-ne cercetarea pe bazd de date
concrete. In ce priveste rolul diacilor si al altor factori bisericesti, trebuie
restrans la justele lui proportii adicd la anumite specii folclorice, cu
precadere etico-religioase, strans legate de idealurile crestine si in uz la
unele sarbatori din calendarul crestin, In cadrul anumitor datini tincturate
religios fie si numai formal. In afard de acest domeniu, e de presupus ci
actiunea amintitilor factori se reduce la minimum. Referitor la slavii
sudici in special, Chalanskij mai face si supozitia unor contacte folclorice
cu Apusul prin mercenari italieni i germani, care — angajati de suverani
medievali din Balcani — ar fi adus adesea cu ei si cantareti. De asemenea,
el gandeste chiar la cantareti de profesie originari din Italia si Austria,
care in mod normal vor fi strabatut drumurile acestei regiuni a Europei'*.
Asemenea contacte probabile se Tnsumeaza ca niste cazuri particulare in
ceea ce noi am numit circulatia orala de la mase la mase. Chalanskij mai
crede apoi cd ,.epoca cruciadelor trebuie sd fi favorizat patrunderea
traditiilor formale de cantece vest-europene in sfera cantiretilor slavi'’.
O astfel de ipoteza, fireste, se poate face numai pentru slavia meridionala.
Trecand din domeniul pur ipotetic in cel al faptelor concrete, Chalanskij
isi sustine teza sa aproape exclusiv pe baza exemplelor de versuri latine
populare medievale, citate dupa colectia lui Edelstand du Méril, pe care le
juxtapune versurilor slave de acelasi tip'”'. Intre modelele relatate de el,
figureazd de asemenea doud din sec. X cu dodecasilabul de aspectul
6+6'*%, precum si un altul cu heptasilabul'>, avand cezura cel mai des
dupa silaba IV (tipul 4+3) — adica metrele corespunzatoare celor pe care
le afldm in cantecul lui Stefan Voievod. Se-ntelege ca juxtapunerile unor
astfel de texte latine medievale, facute de Chalanskij la cele slave, nu pot
fi considerate nicidecum ca indicatii de surse pentru sistemul metric slav,
ci numai ca dovadd despre existenta unei timpurii traditii occidentale a
respectivelor forme de versificatie, la baza cdrora s-ar parea ca rezida

19 Xan., OCCKM 111, p. 793.

150 1hidem.

B! Xan., OCCKM 111, p. 764-784.
12 Ibidem 111, p. 775.

133 Ibidem 111, p. 764.
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scheme latine. Ba chiar, credem ca Chalanskij impinge prea departe acest
procedeu, caci nici una din poeziile juxtapuse aici de el nu este produs
folcloric; toate sunt culte, redactate in latind asa-numitd azi impropriu
»populard”, care nu reprezintd o realitate lingvisticad vie, dupa cum nu
avea ea nici continut popular in sensul curent al termenului. Aceste
hibride alcatuiri, mai mult Tn mod indirect — adica prin faptul ca reflecta
forme metrico-prozodice ale unor vechi creatii folclorice autentice din
Occident, necunoscute astdzi — prezintd importantd pentru problema
versificatiei populare. Pe de altd parte, unele din juxtapunerile lui
Chalanskij nu spun altceva decét ca un fenomen metrico-prozodic a putut
aparea in mod cu totul independent in puncte geografice situate la mari
distante si la cele mai diferite popoare, in conditii de culturd de asemenea
foarte diferite. E cazul, de ex., cu tipul prozei rimate, care caracterizeaza
dumele ucrainene, precum si balinele rusesti pe de-o parte, iar pe de alta,
unele scrieri panegirice sau hagiografice redactate in limba latina'*.

De originea versului popular ucrainean 6+6 — plecand chiar de la
cantecul lui Stefan Voievod — s-au ocupat in mod special Franko'>> si Mych.
Hrusevskij'>®, iar in treacdt si numai tangential, insusi Potebnja intr-o alta
lucrare a sa, posterioara celei consacrate cantecului respectiv'”’. Franko, desi
are meritul de a fi pus problema, nu a contribuit totusi cu ceva pozitiv la
rezolvarea ei. De altfel, el nici nu a avut o parere constantd 1n aceasti
chestiune. La inceput, in metrul vechiului cantec ucrainean, el a vazut o
influentd a unui vers bizantin, a asa-numitului ,,vers politic”15 8 care ar fi
trecut prin diferite traduceri sau adaptari — religioase mai ales — de la greci la
slavii sudici, in primul rand la bulgari; iar de la acestia, si la celelalte popoare
slave din nord, in special la ucraineni'”. In afirmatiile sale, Franko se
sprijind pe studiul Iui A. Sobolevskij referitor la originea greceasca a unor
poezii vechi slave bisericesti'®. Dar cinci ani dupd aceea, el retracteazi
ipoteza sa referitoare la versificatia cantecului lui Stefan Voievod, fard a mai
cauta de data aceasta vreo altd solutie la problema originii. Recunoscand

134 Ibidem 111, p. 780-4.

135 Cf. BHTILL. 1. LXXV, 27-8.

158 Ter. yip. mit. 1, 91 sq.

'706. Man. u cp. nap. nec. 11, 7, 16.

138 oTixog moltikoc”.

1% ®panxko, Cryaii... — 3HTIIL 1. LXXV, 27-8

0 Publicat in 1. bulgara in C6HY XVI-XVII, 314-24 — sub titlul:
UepKOBHOCIIABSIHCKUTE ~ CTHXOTBOPEHHMsST OT BEK W TEXHOTO 3HAuYeHHE 3a
YepKOBHOCIABAHCKUS e3WK; iar in l. rusd, in C6. Ora. Pycck. f3. U CnosecH. T.
LXXXVIIL
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drept erori cele afirmate in prima parte a studiului sau, el le atribuie in parte
lui Sobolevskij, sursa lui de informatie, céreia i-ar fi acordat o Incredere
nemeritata'®'. Franko, totusi, a mers prea departe cu retractarile; atat de
departe, incat, din intentia de a-si corecta greselile initiale — care, adesea, nici
nu erau propriu-zis greseli — face altele noi. Astfel, repudiind afirmatia sa
referitoare la ,,versul politic”, el are dreptate numai in parte si anume numai
intrucat, prin acest termen, se intelege in mod curent versul de 15 silabe cu
schema 8+7, care era cel mai cultivat la bizantini si care std la baza poeziei
populare neogrecesti. Un asemenea vers, evident, nu are nimic a face cu
versul 6+6! Dar Sobolevskij nu gresise deloc cand spusese cd, In poezia
bizantind, existau mai multe specii de stihuri politice'® si n-a gresit nici
atunci cand dintre acelea, l-a relatat pe cel cu metrul de 12 silabe'®. Si s-a
ingelat Franko, atunci cand — facand ,rectificari” la studiul sdu despre Stefan
Voievod — a spus ca ,,rugdciunea alfabetica a lui Konstantin are metrul de 10
silabe”'®, iar nu de 12 precum afirmase intdia oard. Adevirul e ca atit
aceastd rugaciune, cét si celelalte doua scrieri slave bisericesti In versuri —
panegiricul tarului Simeon §i,,d3'hEYKOBHNK'®” (dupa o copie rusa din sec.

XIII, aflatd la o mindstire din Jaroslav) — publicate de Sobolevskij'®®, au

toate, cu unele abateri'®®, metrul fundamental de 12 silabe. Fireste, trebuie sa
tinem seama aici de realitatea fonetica v.slava bisericeasca'®” si si atribuim

ierurilor valori vocalice, fapt de care lectorul e prevenit de autorul

"I dpanko, Crymii... — 3HTILL . CX, 13.

102 C06., UepkoBrocn. Cruxors. — C6HY XVI-XVII, 314. In adevar, prin ,,ctixot
molrtikoi” se-ntelegeau in epoca bizantind orice versuri al caror ritm se baza nu pe
cantitate — ca la antici sau ca in traditia bizantind cultd — ci pe accent reflectand
realitatea lingvistica vie a epocii, adica limba populard. $i mai aveau aceste versuri o
caracteristicd, de ordin pur metric: in una si aceeasi poezie, toate erau de masura egala.
Astfel, o asemenea poezie era alcatuitd deci din acelasi vers repetat, iar nu construita
din strofe. Cf. Krumbacher, GBL, 650.

16 Cf. Co6., Yepkosroca. Ctuxots. — COHY XVI-XVII, 315: , Metrul poeziilor slave
bisericesti e stihul politic bizantin de 12 silabe”. Si cu drept cuvant, caci dintre otiyoi
nolitikoi, indata dupa versul foarte popular de 15 silabe, cel mai Intrebuintat a fost in
epoca bizantina trimetrul iambic, care numara 12 silabe. Cf. Christ, Metrik, 376;
Krumbacher, GBL, 650.

1% dpanko, Crymii... — 3HTIIL 1. CX, 13. De asemenea, nu prea corespunde realitatii
afirmatia lui Franko cd metrul de 12 (si 11) silabe ar fi , tipic pentru cantecele noastre
cazacesti din sec. XVII-XVIII” (Ibidem). Am vazut aiurea ca, in aceste cantece
populare ucrainene, metrul respectiv apare numai sporadic.

1 Yepkosrocn. Cruxots. — COHY XVI-XVII, 319-323.

1% Mai ales in ,,d3'hEYKOBHNK'K”.

17 A sec. IX-X.
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. .1 . A o A . . . .
articolului'®®. Mai mult inca: in aceste trei scrieri, apare chiar si gruparea

ritmicd ce ne intereseaza, 6+6, desi destul de rar, ca una care reprezintd
aspectul perfectei simetrii. Astfel, in rugaciunea lui Konstantin Bulgarul, o
aflim intr-un singur vers; in panegiricul lui Simeon, care numérd 27 de
versuri, 0 aflam de 8 ori; iar In ,,d3WEYKOBHNK'R”, care e compus din 72 de
versuri, tot de 8 ori. Prin urmare, s-ar putea pune, in chipul cel mai logic,
ipoteza originii versului ucrainean de 12 silabe, tipul 6+6, in acest
dodecasilab v.slav bisericesc de imitatie bizantind'®’. Totusi insa, nu trebuie
uitat ca versul nu este numai metru; ci un complex metrico-prozodic, adica
un anumit numar de silabe oranduite conform unui principiu ritmic. Si acest
principiu, la versul v.slav bisericesc relatat, era ,,ab origine” iambic: asa
fusese la bizantini, dupa care l-au pastisat bulgarii si tot asa fusese si
prototipul sau antic, pe care l-au adoptat bizantinii — indiferent de faptul ca
modelele pe care le oferea antichitatea, evului mediu grecesc, erau bazate pe
cantitate, iar nu pe accent. Asadar, daca tipul de vers slavo-bizantin semnalat
de Sobolevskij ne-ar putea justifica o filiatie genetica cu versul ucrainean de
12 silabe — chiar de forma 6+6 — ceea ce e greu de explicat, este aspectul
prozodic al acestuia din urma, care, oricat de neregulat se aratd adesea,
inclina din cea mai veche faza cétre ritmul descendent, pentru a ajunge net
trohaic in epoca moderna. Sa presupunem oare ca — plecand de la versul
bizantin de structura eminamente ascendenta — fenomenul a avut totusi loc in
baza unei lente evolutii de-a lungul secolelor? Sa admitem adica initial
pregnanta silabicitatii ca element dominant in vers, iar ritmica drept un
element accesoriu, care s-a realizat prin adaptari ulterioare? Nu consideram
aceasta ca ceva cu totul improbabil. O asemenea evolutie insd, fie ea cit de
indelungatd, ni se pare neverosimila fard stimulul si contributia unor
influente complimentare. Si tocmai aici, incrucisarea unei influente
occidentale cu cea bizantind — asupra sistemului metrico-prozodic slav din
Peninsula Balcanica — ar veni sd ne-aduca o explicatie. Alaturi de acestea, e
probabil si se fi exercitat — instinctiv si latent — chiar si vreo influenta
autohtond, plecand dintr-un vechi substrat. Fireste, in cadrul acestei influente
autohtone, trebuie avut in vedere nainte de toate rolul hotarator ce-1 are
asupra ritmicii natura 1nsasi a limbii si in special fonetica ei”o, care, la slavi,
favorizeaza mai ales ritmul descendent. Cu totul bizara apare afirmatia lui
Chalanskij, care spune in modul cel mai categoric — insa fara nici un fel de

1% Co6., UepkosHocn. Ctuxots. — C6HY XVI-XVII, 315,

1 Aspectul obisnuit al dodecasilabului acestor poezii v.slave bisericesti este — ca si la
bizantini — cel ce prezintd cezura dupa silaba V (tipul 5+7).

170 Cu capitolul accentului.
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. o . . . o . 171
motivare — ca ,,Bizantul n-a exercitat influentd asupra metricei slave” m

Dupa dansul, panegiricul tarului Simeon si prologul lui Konstantin Bulgarul
sunt ,,aproape unicele monumente de poezie veche slava, care au luat nastere
sub influenta bizantini”'’>. Nu ne indoim ci Chalanskij s-a inselat.
Argumentul sau nu e valabil, fiindca, daca monumentele v.slave bisericesti —
care sd ateste o stransa filiatie intre versificatia slava culta si cea bizantina, la
sfargitul mileniului I si inceputul mileniului II — nu sunt numeroase, aceasta
nu inseamni ca ele nu au existat, ci mai degraba ca s-au pierdut. In adevar, ni
se pare cu neputintd de imaginat ca Bizantul, céruia i este atdt de tributara
toatd cultura slavilor in cursul evului mediu, sd nu-i fi influentat si in
domeniul versificatiei. De altfel, dacd se admite sd fi existat pe teritoriul
Balcanilor incrucisarea de influente la care ne-am gandit noi, am avea de a
face in buna parte cu o revenire din Apus — sub noi aspecte — a unor
elemente ce radiasera intr-acolo, la origine, din acelasi focar cultural al vechii
Elade si apoi al Bizantului.

Cele mai perspicace si totodata mai prudente — desi nu mai putin
indraznete — pareri, in chestia metrului 6+6 si a celorlalte metre ucrainene
de tipul evoluat, le-a exprimat HruSevskyj. Dupa ce citeaza vechiul cantec
ucrainean despre Stefan Voievod, pastrat de sursa cehd a sec. XVI —
precum si un altul tot liric, despre un erou cazac, inregistrat in 1625 de o
sursa poloneza, insa avand metru diferit — se intreaba si el, gandindu-se la
cantaretii ratdcitori sarbi, care Incep a fi semnalati In Ucraina incd de pe la
sfarsitul secolului al XIV-lea'”: ,,Oare aceste forme n-ar trebui puse-n
legaturd cu influentele poeziei balcanice si In special ale celei sarbo-
croate, rispandite in Ucraina apuseand de imigranti sarbi...?”'"*.

[ar mai departe, HruSevéky] — luadnd o atitudine categorica —
precizeaza: ,Metrul cantecului despre Stefan Voievod este versul
popular sarbesc, preluat de poetii sarbo-croati din Dalmatia, la sfarsitul
secolului al XV-lea si in al XVI-lea pentru operele lor poetice™ . Ideea
lui HruSevskyj ca vechii poeti croato-dalmatini au adoptat versul in
chestiune din popor, in cazul cand ar fi justd, ne-ar fi utila la
determinarea unei limite cronologice minimale in trecut pentru o
probabila arie se expansiune sud-slavicd a metrului 6+6. Caci, admitand
ca versul acelor poeti a fost adoptat de ei din creatia folcloricd a vremii

! Xan., OCCKM 111, p. 792.
72 Ibidem 111, p. 793.

173 I'pymr., Iet. Yxp. JIiT. I, 81.
"% Ibidem 1, 91.

'S Ibidem.
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lor, inseamna sd admitem implicit ca acest vers are la sarbo-croati, in
popor, o vechime cu mult mai mare decat secolul XV — fard sa putem
totusi preciza cat de mare — ceea ce ne-ar permite sa conchidem ca el a
avut timpul necesar sa radieze spre nord, la ucraineni, pentru ca, in sec.
XVI si chiar mai timpuriu incd, sa devina schema metrica de baza a unui
cantec ca cel al lui Stefan Voievod. Si ipoteza lui HruSevskyj este
deosebit de ispititoare, pentru ca in adevar in jumatatea a II-a a sec. XV,
precum si in tot cursul secolului XVI, versul cu masura 6+6 este
dominant in poezia culti croato-dalmatini de toate genurile'’®. Ba —
datorita vechii traditii care-1 vehicula — el continua a fi incd destul de
frecvent si dupa aceea, in sec. XVII'"’ si chiar in al XVIII-lea'”®, adica

176 Cf. exemple de versuri in acest metru, la poetii croato-dalmatini.

Pentru lirica:

Gjore Drzi¢ (1461-+1501) — Vodnik, PHK 1, 91-3; St. Pisci Hrv. 11.

Sigko Menéetié (1450-+1527) — Vodnik, PHK I, 88, 89-90; St. Pisci Hrv. I1.

Marko Maruli¢ (1450-+1524) — St. Pisci Hrv. 1. Nicola Dimitrovi¢ (?-+1554) — Bogd.
PKHS I, 193. Mavro Vetrani¢ Cav¢ié (1482-+1576) — Vodnik, PHK I, 145, 148-151;
Bogd., PKHS I, 194-5. Nicola Naljescovi¢ 1510 -+1587— Vodnik, PHK I, 95. Dinko
Ranjina (1536-+1607) — Ibidem, 1, 177-178.

Pentru epica:

Marko Maruli¢ — tot poemul in 6 canturi cu titlul Historija svete udovice Judite... — St.
Pisci Hrv. 1, 1-66. Petar Hektorovi¢ (1487-+1572) — tot poemul Ribanje i ribarsko
prigovaranje, care, desi ca plan si ca atmosfera e o idila in genul teocritian (continand
si multe motive dramatice), noi il consideram totusi, prin elementul povestitor
dominant, mai curand o creatie epica — St. Pisci Hrv. V1.

Brno Karnaruti¢ (1537-+1573) — tot poemul eroic in 4 canturi Vazetje Sigeta grada —
v. extrase la Vodnik, PHK I, 190.

Pentru teatru:

Marko Maruli¢ — misterul Prikazanje historije svetoga Panucija (dupa Maffeo Belcari,
La rapresentazione di S. Panuzio...) — St. Pisci Hrv. 1, 273-8.

Hanibal Lucic (1485-+1553) — drama Robinja — Pavi¢, HDD, 23; Vodnik, PHK I,
117-8; 121. Mavro Vetrani¢ Cavéié — v. versuri din diferite piese ale sale la Pavié,
HDD, 31-4. Marin Drzi¢ (1520?-+1567) — v. extrase din diferite piese: la Pavié,
HDD, 68-9, 70-4, 76-8, 88-93; din pastorala in 5 acte Tirena: Vodnik, PHK I, 162-3;
din Novela od Stanca: ibidem, 167-8. Nicola Naljeskovi¢ — v. extrase din piesele cu
subiecte pastorale: Pavi¢, HDD, 57-65; extrase din comediile sale: ibidem, 80-7.
Savko Guceti¢ Bendesevi¢ (?-+1603) — v. extrase din traducerea tragediei Dalida,
dupa Luigi Groto: Pavi¢, HDD, 50, 52-4.

Dominko (sau Dinko) Zlatari¢ (1558-+1609) — in pastorala Aminta a lui Tasso, tradusa
liber 1n limba croata sub titlul Ljubmir: St. Pisci Hrv. kn. XXI.

177 Cf. pastorala in 3 acte Dubravka a lui Iv. Gundulié (1589-+1638) — St. Pisci Hrv. kn. IX.
178 Cf. Ignacije Gjurgjevié-Grjorgji (1675-+1737) — versuri extrase din poeziile sale: la
Bogd., PKHS I, 335.
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de-a lungul intregii epoci literare croate a Dalmatiei. Aceastd ipoteza
ademeneste si mai mult dacd ne gindim la primii poeti croati din
Dalmatia, Sisko Mengeti¢ si Gjore Drzi¢ — lirici prin excelenti — care au
cunoscut indeaproape cantecul popular, inspirandu-se din el sau chiar
prelucrandu-l cu foarte neinsemnate modificari si la Petar Hectorovi¢
din sec. XVI, care l-a apreciat intr-un mod cu totul neobisnuit la timpul
acela, dupa cum ne-o dovedeste 1nsasi opera sa, unde el reproduce fidel
o intreaga serie de creatii folclorice pure. Pe de alta parte, istoricii
literari sarbo-croati sunt de acord ca lirica erotica a primilor poeti
dalmatini a fost puternic influentatd — nu numai in ce priveste tematica,
dar chiar si ca facturd — de lirica populard croatd'” si anume de
cantecele asa-zise ,,feminine”'*’. Totusi, ni se pare foarte curios ca
poeziile de provenientd incontestabil folcloricd aflate Tn mostenirea
poetica a vechilor lirici — Menceti¢ si mai ales Gjore Drzi¢ — nu sunt
scrise in dodecasilab, ci in octosilab (4+4)'' si in metrul de 14 silabe
(8+6)'®. Tot asa de curios apare apoi faptul ci de asemenea nici unul
din cantecele populare croato-dalmate incadrate de Hektorovi¢ in poema
sa idilicd ,,Ribanje” nu este alcatuit din dodecasilabe. Astfel, dintre
acestea , cele lirice au urmatoarele tipuri de versuri: octosilabul (4+4)
alternand cu pen‘tasilabul183 sau decasilabul (4+6) alternand cu
octosilabul'®*: pe cand cele epice, asa-numitele ,bugarStice” sau
,bugarséine”, sunt alcatuite din versuri lungi de 14, 15 ori 16 silabe cu
cezura dupa silaba VI, VII sau VIII si au din loc in loc cate-un scurt
refren de 4, 5 ori 6 silabe'®*. Numai in ultimul fragment de cintec epic —
despre fata cea frumoasa si Sisman — care numara 21 de versuri, aflim
de-abia doud cu metrul de 12 silabe (6+6): ,I klice devojka, poklice
devojka.. 186 Si,,Stanti se, Sigmane, stani se, Sismane.. D18

In timp ce toate celelalte versuri, ca si bugarstlce—le anterioare,

17 Vodnik, PHK 1, 86; Bogd., PKHS I, 191.

180 Zenske pjesme”.

181 Cf. ,,Ela duso kokorugo,

Operi mi moj testemelj.

Ela momce kokoravée...” — St. Pisci Hrv. kn. II, 512.
182 Cf. , Djevojka je podranila, ruZicu je brala,

S bosilkom ju razbirala, trudna je zaspala...” — Bogd., PKHS I, 191-2; Vodnik, PHK I, 95.
'8 Hect., Ribanje — cf. Prvi dan v. 229 sq.

1% Ibidem —v. 231 sq.

'3 Ibidem — cf. Drugi dan v. 523-92; 595-685.

"% Ibidem, v. 698.

"7 Ibidem, v. 701.
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au in mod regulat misura de 14, 15 sau 16 silabe'®®. Cele doui versuri
dodecasilabe (698, 701) apar ca ratacite n acest cantec si masura lor ar
putea fi considerata nu drept cea autentica de la origine, ci mai degraba
drept o usoard interventie, probabil chiar involuntara, a poetului, care le-a
modelat, fara sa-si dea seama, dupa metrul sau cult, ce caracterizeaza
textul poemei propriu-zise. Noi nu ne indoim ca metrul initial, folcloric,
al acestor versuri a fost hexasilabul. Ne-o indica clar faptul ca fiecare
din ele nu-i decat simpla repetitie a unei aceleiasi propozitii, care
totodatd constituie o unitate metrica de 6 silabe. Astfel, versul originar a
devenit emistih Tn noua schema. Prin aceastd abild grupare — facutd de
poet oarecum fara nici o modificare — au fost apropiate de lungimea
celorlalte versuri ale bugarsticei si acele 4 scurte, care, metriceste, sunau
discordant in ansamblul cantecului.

Daca poezia cultd dalmato-croatd ar fi imprumutat in adevar
versul ei predilect de 12 silabe direct de la cantecul popular din Dalmatia
— chiar in forma sub care se afla el in operele poetilor acestei provincii —
este greu de explicat de ce tocmai metrul respectiv nu figureaza in textele
de provenientd folclorica transmise noua de liricii secolului al XV-lea si
de Hektorovi¢. Concluzia logica la care ne obliga faptele relatate de noi
pare a fi cd versurile populare favorite ale epocii acestor poeti au fost,
intre cele scurte, hexasilabul; intre cele mijlocii, octosilabul si
decasilabul; iar Intre cele lungi, acele cu masura de 14 si 16 silabe — nu
insa si dodecasilabul de tipul 6+6 sau de alt tip. Pe de altd parte, un
examen prozodic atent al dodecasilabului, de forma sub care il aflam in
poezia culta croato-dalmatina, ne intareste In convingerea cd acest vers nu
poate fi Tmprumutat ,talis qualis” cantecului popular croat de pe la
jumitatea mileniului II, desi aceasta ar pirea foarte natural de altfel. In
adevdr, acel caracter specific al sdu de a prezenta rima dubla — adica
faptul ca, la fiecare pereche de versuri, rimeaza intre ele nu numai
silabele finale, ci si cele din mijlocul lor — este concludent pentru originea
cultd a dodecasilabului, evident, sub un astfel de aspect. lata un exemplu
din lirica lui Sisco Menceti¢. unde iubita il preamireste pe poetul drag:

,» 11 sl cvit rumeni, ti s’moja razbluda,

ti s’moj stril pereni, koji si vas svuda,

ti si zlat prstencac, ti s’kruna od slave,

ti si gilj i venéac, ki nogu vrh glave...”"’

88 Ibidem, v. 699-700; 702-718.
18 Cf. Vodnik, PHK I, p. 89-90.
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Aici, 1n realitate, avem genul de rime incrucisate, caci, daca
consideram emistihurile, fiecarui vers drept versuri independente,
constructia poeziei ia aspectul urmétor, cu care suntem mult mai obisnuiti:

,,11 81 cvit rument,

ti s’moja razbluda,

ti s’moj stril perent,

koji si vas svuda...”.

Ori, rima Incrucisatd este in domeniul versificatiei, la orice popor,
un element specific cult. lar dacd mai avem 1n vedere si faptul ca in cadrul
dodecasilabic, silabele finale ale primelor emistihuri la fiecare pereche de
versuri devin rime interioare mediane, e clar ca aici este vorba de un aspect
pur formal, adicd de o simetrie destinata a avea mai mult efect vizual decat
auditiv. Aveam a face deci In mod exclusiv cu versuri scrise adica cu
versuri culte, iar nicidecum populare. Tipul acesta de vers continud a fi In
uz aproape pe tot parcursul epocii literare dalmatine: sec. XV-XVIII. Iata
un alt exemplu, din sec. XVII, din faimoasa invocatie catre libertate — n
drama pastorald ,,Dubravka”, a lui Gunduli¢ — care, ca facturd metrico-
prozodica, nu se deosebeste intru nimic de cel din sec. XV mai sus citat:

,O lijepa, o draga, o slatka slobodo,

Dare, u kom sva blaga vi$nji nam Bog do,

Uzroce istini od nase sve slave,

Uresu jedini od ove Dubrave,

Sva srebra, sva zlata, avi ljudski zivoti

Nie mogu bit plata tvoj &istoj ljepoti!”'*".

Ba inca unii poeti, chiar din cei mai vechi — cum e Maruli¢ —
complicd si mai mult aceastd forma a dodecasilabului'®' prin aceea ci
folosesc rimele de doud ori, dandu-le numai pozitii deosebite de la o
pereche de versuri la alta'”. Dar insasi rima finala cea atit de obisnuita

190 Cf. Pavi¢, HDD, p. 108, 111; Bogd., PKHS I, p. 290.

1 Care si asa era prea complicati!

12 i jata cum: ei transferau rima emistihurilor secunde ale unei perechi de versuri la
emistihurile prime ale perechii imediat urmatoare. Astfel, din finald cum fusese anterior, la
perechea precedentd, ea devine rimd mediana In cea succedentd. Ilustram acest procedeu
printr-un pasaj din Judita lui Maruli¢, unde poetul descrie impresia tulburatoare produsa
asupra lui Holofern de catre frumoasa eroind, cand vine-n cort la dansul:

»Kad ju je vidio, s prvoga pozora,

ranu je ocutic ljubvena umora;

stase kako gora, sobom ne krecudi,

o€i ne zatvora, k njoj jih upiruéi...” — Historija svete udovice Judite, Cant. IV v. 205-
208 (Cf. St. Pisci Hrv. kn. I).
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este un element de versificatie cultd prin originea lui, intrucat versul
popular iugoslav — desi foloseste foarte adesea rima, mai ales in domeniul
liric — totusi, 1n principiu, n-o respecta nici azi ca pe-o norma obligatorie,
permitandu-si cele mai mari libertati fatd de ea; ba chiar, frecvent, se
dispenseaza complet de rima in intregi produse folclorice intocmai ca si
bulgarii i ca si rusii. Cu atat mai putin familiar 1i era cantecului popular
croat acest element estetic in timpul renasterii si la sfarsitului evului
mediu. Rima mediana 1nsa constituie un adevarat lux si un rafinament in
materie de versificatie, care, sub nici un motiv nu poate fi atribuit
poporului. Dar ceea ce prezintd pentru noi un deosebit interes, este faptul
ca — dupa cum am vazut — rima mediana apare in forme impecabile o data
cu cei mai vechi poeti croato-dalmatini cunoscuti. Si e cu neputintd de
presupus ca chiar Sisco Menéeti¢ si Gjore Drzié sau Maruli¢ si fie
creatorii acestei inovatii culte. Este evident cd ei sunt beneficiarii unei
traditii literare, care le-a incredintat-o gata formatd, odatd cu versul
dodecasilab. Cat de veche era acea traditie? O vechime prea mare a ei pe
teritoriul dalmat nu se poate sustine, fiindca atunci ar trebui sa acceptim
in mod necesar o datd mult anterioard celei stabilite pentru inceputul
literaturii nationale in Croatia dalmatd. Aceasta n-ar fi cu totul
improbabil, Tnsd nu ni se para admisibil totusi s-o cobordm mai jos de
inceputul secolului XV. Umanistii din prima jumatate a acestui veac, care
— dupa exemplul celor din apus — au scris cu deosebire in latineste, vor fi
scris si-n limba maternd poezii lirice, prin excelenta erotice, de genul
trubadurilor. Acestui gen 1i va fi fost adaptat intdia oard dodecasilabul de
tipul 6+6. Si fiind el foarte apreciat de gustul lumii culte a epocii, va fi
ajuns in cursul catorva decenii, la forma cu rima dubld consacrata
definitiv ca un fel de dogma estetica, pe la jumatatea secolului XV. Gjore
Drzi¢, care scrie o mare parte din opera sa in dodecasilabul cu rima dubla,
face zadarnice eforturi sd se debaraseze de inconvenientele cauzate de
rima mediand, eliminind-o din vers'”. Exemplul siau — micar cd a fost
reluat sporadic de unii succesori — nu a prins. Traditia era prea puternica,
de aceea a si fost continuatd cu asiduitate pana-n plin sec. XVII si chiar
dupi aceea. Intrebarea cea mai presantd care se pune acum este dacd
aceastd traditie era ea autohtond sau occidentala. Maruli¢ insusi, care e
putin mai vechi chiar decat primii lirici erotici cunoscuti ai Croatiei
dalmate, Menceti¢ si Drzi¢ — referindu-se la poema sa epicd in 6 canturi

193 Vodnik considerd pe drept versul cu rimd dubla ,,foarte nepotrivit pentru poezie”,
intrucat el ,,incatusa libertatea poetului la fiecare al treilea picior” — cf. PHK I, 86.
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,Judita” — spune c-a alcatuit-o in versuri ,,dupd obiceiul cantaretilor
nostri”'*. Sa interpretim aceste cuvinte in sensul ci a luat ca model
pentru creatia sa versul trubadurilor croati contemporani'®”, care ar fi fost
dodecasilabul de tipul 6+6 cu rima dubla? Dar trubadurii croati de unde-1
aveau? 1l creaseri ei sau il imprumutasera de aiurea? De unde anume? Nu
e logic sd vedem si in acest vers influenta poeziei culte italiene, la care au
facut scoald poetii croati de pe litoralul dalmatin si care le-au oferit
acestora modele pentru creatii proprii in limba nationald? Legaturile
culturale ale Dalmatiei cu Italia — prin Dubrovnik mai ales si chiar prin
celelalte centre urbane de pe litoral, care, in cea mai mare parte, a tinut
politiceste timp indelungat de republica Venetiei — au fost, la sfarsitul
evului mediu si Tn epoca renasterii, din cele mai directe i mai stranse, cu
atdt mai stranse cu cat Dalmatia, ca si intreaga Croatie de altfel, era
catolica. Tinerii croati, care frecventau scoli italiene, precum si alti
reprezentanti ai lumii nobile culte, cdlatori prin Italta — cu cele mai variate
scopuri, particulare sau oficiale — nu mai putin factorii bisericii, de toate
categoriile, aduceau cu ei constient sau inconstient modul de viatd de
acolo si indeosebi procedeele artei, ale poeziei si ale cantecului italian. De
asemenea, treceau frecvent Adriatica chiar §i cantdreti italieni
profesionisti. Fie din proprie initiativa — din dorinta de castig sau si din
spirit de aventura — fie adusi de diferite alte imprejurari, adesea strdine de
vointa lor, ei strabdteau caile Dalmatiei cantdnd in limba italiand bine
inteleasa de cercurile nobile si chiar de catre anumiti insi din popor. Ba
mai mult: croatii dalmatini cantau ei insisi cantece italiene, care au fost la
moda aici in tot cursul ultimei jumatati a mileniului 11, dar mai ales pe la
mijlocul acestui mileniu. Fireste, n-ar putea fi imaginat un complex de
circumstante mai fericite, care sa fi favorizat — intre alte elemente de
culturd occidentalda — si adoptarea dodecasilabului. Dar marii maestri al
Italiei — incepand cu Dante, apoi continudnd cu Petrarca, Ariosto,
Tasso... — au cultivat de predilectie endecasilabul, devenit prin ei, spre
sfargitul evului mediu si in perioada renasterii, un metru definitiv

consacrat, atit pentru epica de ample proportii'*®, ca si pentru lirica"” si

194 po obicaju nasih zaginjavac” — Cf. St. Pisci Hrv. kn. I, p. LXVIL

195 Precum face Vodnik, PHK 1, 106.

% Ca La divina Comedia, Orlando Furioso, La Gerusalemme Liberata..., 1n
domeniul epopeii eroice; sau ca La secchia rapita a lui Alessandro Tassoni, 1n cel al
epopeii eroi-comice.

7 Cf. celebrei Sonetti e canzoni in vita di M. Laura ale lui Petrarca, precum si o mare
parte din poeziile lirice ale lui Giovanni Battista Marino.
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unele creatii dramatice idilico-pastorale’” sau in genul misterelor
religioase cu teme crestine'”. Iati de ce ne-am intrebat daca
dodecasilabul croato-dalmatin nu poate fi considerat pana la un punct
drept o adaptare modificatd a endecasilabului clasic italian, sub influenta
unei scheme metrice autohtone de provenientd folclorica. E de remarcat
ca Tn mentionatul vers italian, cezura nu-si are un loc fix, lasand poetului
libertatea de a o plasa acolo unde-i convine; totusi, se impun, ca pozitii
favorite ale ei, doud: dupd silaba V sau VI — asa cd metrul versului
prezinta frecvent schemele 5+6 sau 6+5. Dar foarte adesea, la tipul 5+6,
in special, cand cezura cade in hiat, ritmul emistihului II se transforma
din ascendent in descendent si astfel, acesta devine hexasilab perfect
trohaic adica o unitate metrico-prozodica identica versului popular croat.
Mai ales sub o asemenea forma, a fost receptat si selectat endecasilabul
italian de gustul estetic al vechilor cantareti croati, care, sub puternica
inraurire a versului autohton ce le era atat de familiar, au egalat cele doua
emistihuri, facand ca cezura sa cada exact la mijloc si realizand in chipul
acesta dodecasilabul de aspectul 6+6. Prin egalitatea emistihurilor, noul
vers oferea trubadurilor si poetilor croato-dalmatini avantajul unei
simetrii mai desavarsite si implicit al unei muzicalitati epatante — in ciuda
marei §i obositoarei sale monotonii — in comparatie cu prototipul italian.
In acelasi timp, dodecasilabul acesta — rezultat prin actiunea nivelatoare a
hexasilabului trohaic asupra endecasilabului italian — mai avea calitate de
a fi devenit al lor, de a fi fost simtit ca ceva deosebit de cunoscut si de
intim, nu numai pentru urechea poetului sau cantaretului, ci si pentru
marele public. E semnificativ faptul ca multe — si inca din cele mai vechi
— traduceri croate de opere italiene scrise in endecasilab, folosesc
dodecasilabul, cum e de ex. ,Misterul Sfantului Pafnutie™® al lui
Belcari, tradus in 1. croatd In metrul 6+6 cu rima dubla de Maruli¢®®'.
Odata fixata aceasta traditie cultd, ea nu intarzie de a trece in cercurile
largi rustice (chiar in cursul secolului XV). Poporul recunoaste instinctiv
versul in chestiune ca pe un bun al sau, datorita hexasilabului, care sta la

"% De tipul pastoralei Aminta a lui Torquato Tasso, care foloseste aici diverse scheme
metrice, intre care insa un prim loc il ocupa endecasilabul.

1 Cum e de ex., in sec. XV, scrierea dramatica intitulatd La rappresentazione di .
Panuzio a lui Maffeo Belcari.

290 Cy titlul italienesc exact: La Rappresentazione di S. Panuzio quando prego Iddio
che gli revelasse a quale uomo Santo egli fosse sopra la terra.

' Prikazanje historije svetoga Panuzija kako moli boga, da mu ocituje komu bise
takmen na zemlji — Cf. St. Pisci Hrv. 1, 273-278.
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baza lui si care 1l utilizeaza cu deosebire in lirica dragostei, in general fara
rime, insd mai ales fard rime mediane, pentru care ruralii, evident, nu
aveau nici o comprehensiune.

Dar impotriva ipotezei noastre pare a se opune faptul, relatat
aiurea, cd — sub aspectul pur silabic — dodecasilabul de tipul 6+6 este
atestat incd din sec. X, In poezii scrise-n latina populara. lar in prima
jumatate a sec. XI — intre versurile care alcatuiesc traducerea latina a
asa-numitului ,,Galluslied”, datorita invatatului cdlugar Ekkehard IV —
aflam sporadic si un vers ca acesta: ,,... Sanctos advocantem ¢t
glorificantém...”*** unde, repartitia regulatd a accentului ar parea si
indice desavarsirea simetriei dodecasilabului scolastico-occidental de
asemenea sub aspectul prozodic si Incd in ordinea descendentd a
troheului. Acestea sunt insd aparitii rare, si nu din astfel de surse
occidentale provine dodecasilabul croato-dalmatin. Succesor direct al
dodecasilabului medio-latin consideram versul francez cunoscut sub
nunele de ,,alexandrin”zo3 , care — atunci cand rima e masculina — are si
el metrul de 12 silabe, tipul 6+6. Acest vers insa nu poate fi identificat
cu cel croato-dalmat de acelasi numar de silabe; sub aspectul prozodic,
ele se deosebesc fundamental intrucat ritmul alexandrinului a fost
intotdeauna iambic prin excelentd. Si totusi, ni se pare greu de contestat
in mod absolut radierea schemei metrice latine populare, de tipul 6+6, si
catre Peninsula Balcanica, influentdnd aici cantecul popular sud slav.
Dar daca o asemenea influenta a prins cu adevarat, izbutind sa fixeze in
folclorul slav schema unui dodecasilab occidental, acesta n-a putut avea
loc decat datorita existentei vechiului vers din sistemul metric popular
autohton, si anume hexasilabul trohaic. Intr-un astfel de caz, am avea un
motiv mai mult, care sd ne explice transformarea endecasilabului italian
de catre poetii croati si totodata rolul de stimulent, pe care acesta il va fi
avut in selectarea dodecasilabului popular pe la jumatatea mileniului I,
ridicandu-1 la rangul de vers cult favorit. Pasiunea neobignuita cu care a
fost cultivat versul dodecasilab cu cezura mediand, In poezia croato-
dalmatind a secolelor XV-XVIII, ne intareste si mai mult in convingerea

292 Cf. H. Rupp, Uber das Verhdltnis von deutscher und lateinischer Dichtung im 9 bis
12 Jahrhundert — v. Germ.-Rom. MS Bd. VIII (neue Folge) Heft 1 (Jan. 1958), p. 28.
% Acest nume ii vine — cel mai probabil — de la Alexandru cel Mare, eroul vechiului
roman-epopee, scris in astfel de versuri in Franta, pe la sfarsitul sec. XII si inceputul
celui de-al XIlI-lea, de catre un intreg sir de versuitori. Dar termenul respectiv mai e
raportat de asemenea chiar la unul din poetii medievali, Alexandre de Paris, care a
contribuit in chip remarcabil la versificarea romanului lui Alexandru.
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ca acest vers are ca substrat un vechi element metrico-prozodic
autohton. Caci marea preferintd pe care au ardtat-o poetii croati ai
Dalmatiei pentru el nu-si poate gasi termen de comparatie la popoarele
Europei decat doar 1n predilectia extraordinard de care s-a bucurat
alexandrinul in literatura franceza si endecasilabul in cea italiana.

Asadar, sustindnd autohtonismul dodecasilabului din poezia culta
a Croatiei dalmatine, noi opinam ca rolul cel mai important la fixarea unei
asa de puternice traditii a acestei scheme metrico-prozodice l-a avut
hexasilabul. O proba concludentd in acest sens o constituie nsasi rima
medianad a versului de tipul 6+6. Precum am vazut deja, aici avem a face,
in realitate, cu rime incrucisate. Deci, cele doud versuri dodecasilabe
imperecheate erau la origine, in popor, 4 versuri hexasilabe independente
— in principiu fara rima — care apoi, cu timpul, au devenit doud, pastrand
acelasi numar total de silabe, insa limitdnd versurile prototipe la rolurile
de emistihuri. Astfel, daca si noi ca si HruSevskyj suntem de parere ca
vechii poeti croati ai Dalmatiei au captat din popor versul lor, favorit, noi
totusi — spre deosebire de el — credem mai probabil ca nu l-au primit
integral din sursa folclorica autohtona, ci oarecum partial si anume sub
forma hexasilabului trohaic, elementul metrico-prozodic esential ce sta la
baza dodecasilabului respectiv.

Dar sa examindm insdgi sursa folcloricd sarbo-croatd, spre a
vedea care e situatia reald a metrului ce ne preocupa. Incepem cu textele
folclorice vechi. Poate nu e lipsit de semnificatie faptul ca in colectia lui
Bogisi¢ de cantece populare sarbo-croate — reproduse dupa manuscrise
vechi, provenind mai ales de pe litoralul adriatic — nu aflam nici un
cantec cu versul in chestiune. E drept ca, In cea mai mare parte,
materialul prezentat aici — cu exceptia unui numar foarte restrans de
cantece lirice — ilustreaza epica populard sarbo-croata si cu deosebire
genul bugarstice-lor, care se caracterizeaza printr-o versificatie specifica
lor si nu fara vadite inrauriri culte. Totusi, intr-un singur cantec, narativ
si acesta — cu tema cuceririi insulei Creta de catre turci — al carui vers
este dodecasilabul tipic epic de aspectul 4+6, remarcam si infiltratia mai
multor versuri dodecasilabe de tipul 6+6°**. Trecand la epoca moderni,
constatdm cd in monumentala colectie a lui Vuk Karagi¢, dodecasilabul
abia figureaza: il intalnim numai in trei cantece, toate lirico-erotice,

29 Borumuh HIT I (cf. TCY I k10.X), p. 313-314, nr. 113, v. 50-51, 54-55, 62, 66-67,
69-72, 78-79, 82, 85, 87, 89, 91, 94, 100.
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dintre care unul de o dubioasd autenticitate folclorica®”. In colectia
clasicad croatd, editatd de asociatia ,,Matica Hrvataka”, sub redactia lui
N. Andri¢, de asemenea nu aflam — intre asa-zisele cantece feminine” —
decat doua, amandoud lirice si anume de dragoste: unul in doua
variante, cu caracter idilic*®®; iar altul de militie cu caracter elegiac,
cantand tanguirea soldatului care se desparte de iubita sa pentru a pleca
la razboi’”’. Semnaldm apoi versul dodecasilab si in regiunile sarbesti
cele mai meridionale, din asa-numita ,,Sarbia Veche®®. In colectia lui
Jastrebov, aflam in metrul 6+6 doud cantece care se disting prin
caracterul lor arhaic; unul, in uz la seceris, contine in final simbolul
casitoriei eroinei’”; altul, ritual, ¢ in uz la nunta’'’. Deosebit de
interesant apare insd faptul ca, in materialele folclorice din extremul
nord-vest al Crotiei, metrul 6+6 e atestat incomparabil mai des. Astfel, il
intalnim intr-un numar insemnat de cantece din insulele Quarnero si din
Peninsula Istria. Lirice cele mai multe sunt erotice prin excelenta®'';
exista totusi si cateva rituale — unele avand rolul acesta in cadrul
nuntii*'’?, iar altele tinand de datina colindatului*”’. Dintre colectiile
cercetate, cea cu cintece numai din aceastd regiune’'* are 40 din ele in
metrul 6+6 fatd de numarul total de 418, ceea ce reprezintd un procent
de 9,57 adica uimitor de mare in comparatie cu ceea ce am constatat in
colectiile din Tugoslavia continentald sau chiar din regiunile mai sudice
de pe tarmul adriatic. Din acest sumar examen geografico-folcloric,
conchidem deci ca, cu cat mergem mai spre sud-vest de-a lungul
litoralului Adriaticei, inclusiv insulele Invecinate lui, gradul de

205 Kap., CHIT I, p. 425 nr. 569; V, p. 240-1 nr. 323 (cf. acelasi cantec, la Kap., si in
CHIIX, p. 292-3 nr. 296); 342-3 nr. 459 (despre care credem ca e o usoara prelucrare
cultd a cunoscutei teme, din lirica populara sarbo-croata, cu portretul fetei frumoase).
206 UNP VII, p. 24, nr. 48; p. 45, nr. 86.

27 Ibidem, p. 261, nr. 413.

208 Stara Srbija”.

2% gerp., 06. IITC, p. 170-171.

219 1bidem, p. 368.

2ININP, p. 16-7 nr. 9; p. 50-1 nr. 4; p. 54-5 nr. 8-9; p. 57-8 nr. 14-5; p. 61-4 nr. 20-3; p.
64-5 nr. 26; p. 66-7 nr. 30; p. 77-8 nr. 52-3; p. 78-9 nr. 55; p. 79-80 nr. 58; p. 93 nr.
89; p. 101-2 nr. 105; p. 103-4 nr. 109; p. 105-6 nr. 111-3; p. 107 nr. 115; p. 107-8 nr.
117-8; p. 115 nr. 130, 132; p. 116-7 nr. 133-4; p. 121 nr. 142 (cultd in uz la popor); p.
122 nr. 143; p. 145 nr. 47; p. 146-7 nr. 51. Cf. si LSSP, p. 96-8, 103-4, 120-2, 126-7.
12 Ibidem, p. 166 nr. 7-8; p. 167 nr. 10-1; p. 172 nr. 23. Cf. si LSSP, p. 131-2.

23 Ibidem, p. 214-5 nr. 15; p. 225-7 nr. 7.

214 INP. Aceasti colectie — aparuta la Abbazia in 1924 — este reeditarea celei din 1880, de
la Triest, al carei titlu suna: Hrvatske pjesme, Sto se pjevaju po Istri i kvarnerskih otocich.
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frecventa al dodecasilabului de tipul 6+6 creste, pentru ca in Istria —
tinutul cel mai indepartat cédtre apus si cel mai apropiat de lumea
occidentului Europei — s atingd apogeul. In acelasi timp, constatim ca,
desi este un metru specific liric, apare totodata si in anumite datini, de
unde in special ne e permis sd deducem vechimea apreciabild a fixarii
lui in folclorul croat.

Dodecasilabul e atestat de asemenea, in Slovenia tot ca un metru
specific liric; mai rar, e utilizat si la teme de balada. Si aici, el este afectat
de cele mai multe ori cantecelor de dragoste, cu atmosfera senina, idilica
sau in ton elegiac®'®; iar adesea si cantecelor de militie in acelasi ton*'’. E
de remarcat ca si la sloveni ca si la croatii de pe litoralul nordic al
Adriaticei, acest metru a patruns pana in datinile lor, ceea ce constituie un
indiciu neindoios despre vechimea sa. Astfel, in afard de datina
colindatului®'’ — unde se vede ci e de datd mai tarzie, intrucit e adaptati
la teme religioase crestine — si in afard de cantecele asa-numite
,,kresne”218 in uz la o specie de colindatoare de la Sf. Ion de vara, metru
6+6 caracterizeazd unele cintece de nunta*". Orientdndu-ne deci dupi
marea colectie de cantece slovene a lui Strekelj, deducem ci nici la acest
popor dodecasilabul nostru nu face parte dintre versurile favorite. Totusi,
constatdim cd, la sloveni, el apare mai frecvent decat la sarbo-croatii
continentali, precum si decat la croatii dalmatini; insd mai putin frecvent
decat la croatii din extremul nord-vest, in special decét cei din Istria. Sa
fie aceasta o indicatie cd drumul raspandirii din occident a versului ce
urmarim este maritim, iar nu continental? Sau, sd consideram, poate,
aceastd regiune de litoral si insulard drept o arie mai izolatd, deci mai
conservativa? Este stiut ca, adesea, insulele — intocmai ca si anumite
regiuni de munte — au acest caracter. Nu trebuie uitat ca insula Veglia este
cea care ne-a pastrat limba dalmata vie pana-n sec. XIX, cand s-a stins

215 Strek. SNP zv. I sn. L, p. 91 nr. 49; p. 94 nr. 52; p. 106 nr. 59; sn. I, p. 225 nr. 152; p.
268-70 nr. 206-7; p. 272-4 nr. 210-1 (aici, metrul 6+6 alterneaza cu 8+6); p. 276-81 nr.
215-8; p. 306 nr. 252; sn. IV, 738-9 nr. 851; p. 742-4 nr. 859-60; p. 746-7 nr. 866-7; p.
752-4 nr. 877-9; p. 756 nr. 885; p. 790 nr. 954; zv. Il sn. V, p. 15, nr. 1026; p. 26 nr.
1051; p. 72 nr. 1156; p. 76-7 nr. 1160; p. 201 nr. 1435; p. 219-20 nr. 1474; p. 297 nr.
1655; sn. VI, p. 319 nr. 1710; p. 363 nr. 1819-20; p. 421 nr. 1971; p. 428 nr. 1985-6.

218 1bidem., zv. 1sn. 11, p. 307-8 nr. 254-5; p. 314-5 nr. 265; p. 316-8 nr. 268-71; sn IV,
p- 759 nr. 893.

7 Ibidem., zv. 11 sn. VIII, p. 33, nr. 4787.

28 Ibidem., p. 154 nr.5034; p. 193, nr. 5122.

2 Ibidem., zv. 1 sn. IX, p. 323-4, nr. 5448-5451.
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ultimul ei vorbitor™’, in timp ce pretutindeni aiurea ea disparuse complet
de mult. Dar daca atribuim, precum e si natural, influentei italiene aceasta
realitate geografico-folclorica, atunci cum trebuie explicat faptul ca
slovenii, care sunt etnograficeste vecini cu italienii pe o intindere asa de
mare, cultiva in folclorul lor poetico-muzical dodecasilabul de tipul 6+6
mai putin decat croatii din Istria si din insulele Quarnero? Pe de-alta parte
e clar ca trebuie sa ne gandim mai putin la o influenta occidentala venita
prin germani, desi slovenii se Invecineazd si mai mult incd cu lumea
germand decét cu italienii. In acelasi timp, demn de relatat este faptul ca
intr-o serie de variante ale unei teme lirice — despre curajul tanarului
sloven, care infrunta fara teama pe turci — metrul 6+6 figureaza alaturi de
endecasilabul de tipul 5+6% 1; iar Intr-un cantec liric, cu subiect mitico-
religios, metrul 6+6 alterneaza in chip foarte neregulat cu endecasilabul
de ambele tipuri: 5+6 si 6+57*2. Aceasta pare a fi o serioasd proba in
favoarea ipotezei nasterii dodecasilabului nostru din endecasilabul
occidental®” si anume din cel italian.

Dar nu putem trece cu vederea faptul folcloric deosebit de
interesant ca metrul 6+6 este bine cunoscut si bulgarilor pe tot teritoriul lor
etnografic; ba inca intr-un grad de raspandire si de frecventd care nu sta
mai prejos decat cel sarbo-croat si sloven. In adevar, cercetind marea
colectie de cantece populare bulgare redactatd de V. Stoin — cu materiale
din regiunile nord-vestice ale tarii, ,,de la Timok pana la Vit”, precum si
este intitulata — Intdlnim acest vers in variate cantece, care se incadreaza in
mod exclusiv domeniului liricei”**. Unele sunt elegii pure, avand ca tema,
de ex., tanguirea mamei la capataiul fetei care moare, jalea surorii dupa
fratii morti...; altele sunt cantece de dragoste; iar altele — cele mai putine —

20 Cu numele Tuodne Udaina, de la care si-a cules M. Bartoli pretiosul material
lingvistic publicat in Das Dalmatische 1-11.

21 Cf. Strek. SNP zv. Isn. IV, p. 761 nr. 896-897; p. 762-764, nr. 899-901.

22 Ibidem., zv. 11 sn. X, p. 473, nr. 5960.

2 Ca dodecasilabul a putut lua nastere uneori din endecasilab, e un fapt banal de
echivalenta metrica, la masurarea versului cu unitatea denumita ,,picior”. In adevar, a
fost destul ca primul emistih al tipului 5+6 sau al doilea emistih al tipului 6+5 sa se
termine printr-un cuvant cu ultima silabd neaccentuatd — intr-o schema trohaica
regulatd — pentru ca endecasilabul sa se transforme in dodecasilab.

% Croun, HII, p. 203 nr. 876; p. 374 nr. 1519; p. 377 nr. 1530-1531; p. 388 nr. 1571;
p- 394 nr. 1592; p. 513 nr. 2003; p. 556 nr. 2141, 2144; p. 608 nr. 2315; p. 645 nr.
2449-2450; p. 661 nr. 2504; p. 714 nr. 2693; p. 745 nr. 2802; p. 755 nr. 2838; p. 778
nr. 2919; p. 780 nr. 2926 v. 1-3; p. 797 nr. 2987; p. 815-6 nr. 3046; p. 821 nr. 3064; p.
840 nr. 3129, p. 928-929 nr. 3523-4; p. 990 nr. 3708.
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chiar satirice. Raportdnd numarul celor 25 de cantece cu metrul 6+6 la
totalul de 4002 din colectia mentionata, rezultd ca acestea reprezintd de
abia 0,65%, deci un procent insignifiant In comparatic cu alte metre
favorite ca octosilabul, decasilabul... Situatia se schimba insa daca avem in
vedere Bulgaria etnografica de sud-vest 1i in special regiunile macedonene.
Aici, constatam o frecventd a versului in chestiune comparabild numai cu
cea pe care-am relatat-o In extremul nord-vest al Croatiei litorale. Sursele
folclorice pe care ne bazam afirmand aceasta, sunt cu deosebire trei: vechea
colectie a fratilor Miladinovici*™ bogata colectie a lui Sapkarev*® si alta si
mai noud a lui P: Michajlov’?’, care cuprinde numai cintece din
Macedonia. La prima, care prin omogenitatea ei permite calcule statistice
mai rapide, cantecele cu dodecasilabul de tipul 6+6 prezintd un procent de
4,54 adica mai mult decat a 22-a parte din intregul repertoriu, ceea ce
constituie un grad de frecventd apreciabil. Relatdim, de asemenea, ca acest
vers figureaza destul de des, la bulgarii macedoneni, si in cantecele de
nunti***. Amintim ci Macedonia este una din cele mai conservative regiuni
ale Balcanilor si ca bogatia ei in elemente arhaice — pe terenul folclorului,
ca si al limbii — e recunoscuta de specialisti. Intrebarea care se pune acum —
privind in ansamblu aceastd parte a Europei — din punct de vedere al
problemei ce urmarim, este urmatoarea: cum se explica faptul geografico-
folcloric al raspandirii si frecventei mai mari, de care se bucurd versul
dodecasilab de aspectul 6+6, la cele doud extremitdti ale Peninsulei
Balcanice? Si in aceastd arie sud-slavica, se poate spune ca versul 6+6
apartine mai mult genului liric, unde poate fi intdlnit la cele mai diferite

3 Bp. Munaz., BHIT, p. 259-260 nr. 169; p. 339-340 nr. 229; p. 241-242 nr. 231; p.
346 nr. 238; p. 351-352 nr. 245; p. 357 nr. 254; p. 365-366 nr. 266-267; p. 378-379 nr.
296; p. 383-384 nr. 308; p. 391 nr. 328; p. 393 nr. 336; p. 404 nr. 366; p. 409-410 nr.
378-379; p. 412 nr. 384; p. 415 nr. 390; p. 418 nr. 397; p. 421 nr. 408-410; p. 427-428
nr. 423; p. 435-436 nr. 441; p. 438-439 nr. 447; p. 440 nr. 452; p. 446-447 nr. 469; p.
448 nr. 474; p. 453-454 nr. 493; p. 481-482 nr. 565-566; p. 499 nr. 616-617.

226 [Iank., CobHy u. I ku. I, p. 43 nr. 27; p. 71-2 nr. 60; ibidem, xu. 111, p. 309 nr. 458;
p. 331 nr. 474; ibidem, xu. V-VI, p. 11-12 nr. 495; p. 29 nr. 512; p. 30-2 nr. 515-516;
p- 87-88 nr. 575; p. 104-105 nr. 588; p. 135 nr. 627; p. 199-200 nr. 712; p. 203 nr. 718;
p- 207-208 nr. 724-725; p. 262 nr. 804 v. 1-2, 10, 18; p. 274-5 nr. 821; p. 274-275 nr.
821; p. 299 nr. 864; p. 336 nr. 935; p. 346-348 nr. 957; p. 352 nr. 966; p. 408 nr. 1079.
22T Mux., BHIIM, p. 45 nr. 97; p. 47 nr. 102; p. 53 nr. 114; p. 73 nr. 159; p. 75 nr. 164;
p- 91 nr. 201-202; p. 94 nr. 207; p. 167 nr. 307; p. 177 nr. 332; p. 229 nr. 390.

2 Tn colectie a lui Sapkarev aflim 9 asemenea cantece: u. I xu. I, p. 43-4 nr. 27; p.
118-9 nr. 155-156; p. 122 nr. 159; p. 124-125 nr. 166; p. 125-126 nr. 168-169; p. 144-
145 nr. 212-213. Cf. si alte colectii, de ex. Cony II, p. 49 nr. 2, VII, p. 65 nr 8 v. 1-3;
p. 66 nr. 11;p. 79 nr. 79... etc.
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specii de cantece, dar cu deosebire in cele de dragoste si in unele elegii cu
alt substrat afectiv**’. Uneori, apare el si in cAntece comico-satirice™ sau
pur umoristice”'. Numai foarte rar depiseste sfera lirici pentru a servi ca
mijloc de expresie si epicei populare™”. Circumscrierea acestui vers
domeniului liric — in care trebuie incluse si cantecele rituale — e un caracter
comun la toti slavii balcanici si chiar la ucraineni. In ce priveste Macedonia
in special, sd presupunem oare cad existenta metrului 6+6 este aici tot
rezultatul unei influente occidentale, care a radiat treptat pana-n sudul
peninsulei? Dar ne opreste de la aceasta faptul ca intre aria macedo-slava si
aria nord-vesticd croato-slovend, se interpune un spatiu, unde gradul de
raspandire si de frecventa al acestui vers e foarte redus. Sau, sa-i atribuim
mai curdnd o veche origine slavo-bizantind ca aceea despre care am mai
discutat deja aiurea?

Inainte de a propune un rispuns la astfel de intrebri, e nevoie sa
cercetdm care-i situatia versului respectiv si in folclorul celorlalti slavi,
in special al celor occidentali.

La poloni, dodecasilabul in ritm trohaic se bucurd de o
raspandire si de o frecventd neobisnuit de mare, apardnd ca un vers
favorit al poporului, ceea ce nu se poate afirma cu privire la ceilalti slavi
discutati pan-acum. In adevir, il aflim aici in creatiile celor mai variate
genuri ale folclorului poetico-muzical: mai intéi, in lirica populara si
anume in cantecele de dragoste sau in recitativele erotice, adesea
scanteietoare de umor, care insotesc dansul — asa-numitele ,.krakowiaki”
— apoi, 1n balade, dintre care unele cu continut etico-religios, precum si
in cantecele folclorului ritual. Astfel, sprijinindu-ne mai ales pe
materialele monumentalei colectii a lui O. Kolberg, constatam existenta
sa pe tot teritoriul etnografic polon, atat in centrul si nord-estul Poloniei,
la ,,Mazurzy”, cat si in apus la ,,Wielkopolanie”, precum si-n regiunile
sudice, la ,,Matapolanie”. In domeniul cantecelor rituale, semnalim
acest vers atdt in colindele laice — adicd, in acelea care, dupa noi,
reprezinta tipul arhaic — cat si In cele religioase, asa-numitele ,,koledy
kantyczkowe”, care au luat nastere adesea dupa modelul celor

29 Cf. si alte colectii decat cele mai sus citate: C6my III, p. 118 nr. 2; VI, p. 23-24 nr.
I;p.25nr. 8; p. 47 nr. 2; X, p.. 109 nr. 5; XII, p. 109 nr. 4; p. 112 nr. 9... etc.

2% Mank., CobHy u. I k. VIL p. 113 nr. 1170; C6uy X, p. 108 nr. 2.

31 Ibidem, Copay u. I ku. VII, p. 109 nr. 1157; Mux., BHIIM, p. 157-8 nr. 285; p. 161
nr. 291.

32 Bp. Munaz., BHIL, p. 2-3 nr. 2; Mux., BHIIM, p. 122-4 nr. 239; p. 132-134 nr. 254;
p. 187-189 nr. 347; Cony IIL, p. 112 nr. 1; p. 115-116 nr. 6.
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precedente, substituind teme crestine celor profane. Dar ceea ce se
impune cu deosebire atentiei noastre, este faptul cd dodecasilabul de
aspectul 6+6 abunda la poloni in cantecele datinii nuntii ca la nici un alt
popor slav. Astfel, in colectia de cantece nuptiale polone a lui Z. Gloger,
dintr-un numar total de 455, aflam 37 cu acest vers, adica ceva mai mult
decat 8%. Ba, daca le raportam exclusiv la suma cantecelor propriu-zise
din citata colectie — 1dsand la o parte oratiile, care toate au alte metre —
procentul lor este in realitate mai mare Inca.

Dupa materialul folcloric poetico-muzical al lui Kolberg, din
Krakowskie, relatdm si o interesantd creatie scolasticd in limba latina, cu
caracter lirico-meditativ despre desertdciunea lumii si a vietii, purtand
titlul semnificativ ,,Fallacia mundi”. Cele 40 de versuri ale ei, care sunt
grupate in strofe de cate 4 — toate 4 cu aceeasi rimad sau,mai just, cu
aceeasi asonantd — prezintd metrul dodecasilab cu cezurd mediana:

,,Cur mundus militat sub vana gloria,

cujus prosperitas est transitoria;

tam cito labitur ejus potentia,

quam vasa figuli quae sunt fragilia...”

Aceastd meditatie este opera vreunui invatacel de la vechiul
centru universitar din Cracovia, alcatuita desigur dupd o traditie si dupa
modele, care veneau din Occident din aceeasi sferd studenteasca.
Kolberg 11 publicd si melodia. Faptul ca era cantatd este un indiciu
neindoios despre popularitatea acestei elegii candva, in lumea
studentilor. Ceea ce izbeste la ea, sub aspectul prozodic, este
silabicitatea, care nu tine seama de cantitatea silabelor si nici macar de
accentul cuvintelor.

Un asemenea produs poetic constituie o dovadd ca si sursa
aceasta oarecum doctd — a tinerimii de la scolile nalte, teologice, ca si
laice — a slujit la raspandirea versului nostru, desi ea nu poate fi
considerata nicidecum singura $i nici cea mai importanta.

Ceea ce este mai demn de remarcat — avand in vedere intregul
teritoriu etnografic polon — e faptul ca nicdieri metrul 6+6 nu apare in
chip asa de compact ca-n extremul sud-vest, la polonii silezieni
(,,Slazacy”).

In adevir, cercetind bogata colectiec de cantece din Silezia,
editatd de Academia Polond, sub redactia profesorului Bystron, apoi a
lui Liggza si Stoinski — unde se gasesc teme de balada, ca si teme pur
lirice — constatdim cd aproximativ o treime din ele au versuri
dodecasilabe cu cezurd mediana, cele mai multe fiind prevazute cu rime.
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O astfel de repartitie geografico-folclorica ne da dreptul sa conchidem
ca principala directie de radiere a schemei metrice in chestiune — de
provenientd incontestabil apuseand — nu trebuie cadutatd inspre lumea
germand, cu care polonii se Invecineaza pe frontiera cea mai lunga; ci
inspre ceilalti slavi occidentali, in special inspre moravi si cehi. Si cu
drept cuvant, caci, la acesti slavi, dodecasilabul de tipul 6+6 este unul
din versurile favorite ale cantecului popular. Astfel, din colectia de 100
de cantece a lui F. Barto§, — cele mai multe lirico-erotice, iar altele cu
teme de balada — aproape jumatate au un asemenea metru.

Prin urmare, aceasta fiind situatia metrului dodecasilab cu cezura
mediana, la slavii occidentali — desi, precum am relatat, el este destul de
bine cunoscut din vechi timpuri de asemenea slavilor meridionali si va
fi fost receptat, desigur, si de la ei, fie pe calea religioasa-culturala, fie si
pe cea specific folcloricd a circulatiei orale, printr-o radiere lenta a lui
din Peninsula Balcanicad spre nord si nord-est — noi credem totusi mai
probabil ca raspandirea lui la slavii orientali s fi avut loc cu deosebire
prin poloni, care faceau legatura cu Apusul atat direct, cat si prin moravi
si cehi. De la poloni deci — si Intr-o mica masura si de la slovaci —
metrul in chestiune a trecut la ucraineni si biclorusi, iar de la acestia la
vecinii lor din rasarit, velicorusii.

Hrusevskyj insusi, presupuniand o origine sud-slavicd pentru
versul 6+6, nu cuteaza totusi sd respingd ipoteza originii occidentale
sustinuta de Chalanskij si Peretc, ci se gandeste la o imbinare a ei cu cea
a provenientei balcanice. Astfel, in cele din urma, el isi formuleaza
aceastd supozitie a sa prin intrebarea: ,,0are nu a-ar cuveni sd punem in
legitura formele noastre de cantece cu influentele balcanice ale
secolelor XV-XVI, cu care mergeau paralel de asemenea influentele
formelor analoage de cantece slave occidentale?”.

Fara indoiald, originea exclusiv balcanicd pentru dodecasilabul
ucrainean de tipul 6+6 este inadmisibila; documentele folclorice mai sus
relatate se opun la aceasta in chipul cel mai categoric. Pe de alta parte,
perioada la care raportd HruSevskyj influentele sud-slave ni se pare mult
prea tarzie. Dupad noi, aceste influente trebuie circumscrise unei epoci
medievale mai vechi, pentru ca fixarea unei inovatii metrice ca
dodecasilabul cu cezura mediana, in folclorul slavilor orientali, sa fi fost
posibila inca de prin jumatatea a doua a sec. XV.

Aici intervine insd si un fapt geografico-istoric, de care e nevoie
sa se tina seama. $1 anume: noi suntem de parere ca, in principiu, inca din
plin ev mediu, influentele folclorice sud-slavice asupra slavilor orientali
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si nordici Incep a nu se mai exercita normal, pana ce ajung chiar a se
intrerupe. Lumea compactd romdaneasca, iar apoi §i ungarii,
interpundndu-se intre Slavia sudului si cea a nordului, le izoleaza pe una
de cealalta. La aceste considerente, mal vine sa se adauge incd unul, care
tin de geografia folcloricd actuala: dacd-n adevar folclorul ucrainean ar
datora metrul 6+6 mai ales influentei sud-slave, atunci ar trebui ca el sa
fie atestat cel mai frecvent in cantecele acelor grupe dialectale, care au
pozitia geografica cea mai meridionald. Ori, dupa cum am vazut, aria cu
frecventa maxima a lui se situeaza in partea cea mai de vest a Ucrainei,
adica acolo unde acest popor a fost in strinse relatii de vecindtate sau
chiar de convietuire ou polonii sau cu alti slavi occidentali. Deci, logic
este sd admitem ca prin acesti slavi, mai curdnd decat prin cei sudici, au
primit ucrainenii versul dodecasilab cu cezura mediana.

In ce priveste vechimea acestui vers, in folclorul slavilor
occidentali si in special la poloni, nu e deloc usor de afirmat ceva sigur,
fie chiar si in cadrul unei largi aproximatii. Creatia folcloricd a oricarui
popor std oarecum in afard de vreme si de aceea se lasd foarte greu
cronologizatd. Ea este ca apa unui rau, care vine de departe si despre
care nu poti sti de cand si-a pornit cursul, adica, cat timp i-a trebuit pana
sa-si adune pe cale contributia diferitor afluenti spre a ajunge la forma si
dimensiunile ultime. Pentru o orientare cat de vaga, vom recurge tot la
procedeul stabilirii de limite cronologice minime pe baza de creatii
poetice databile, care nu pot fi decat opere de autori culti. $i vom vedea
ce perspectiv cronologice se pot deschide, catre trecut, de la acestea
incolo. Un poet polon din sec. XVI, deci contemporan cu cehul
Blahoslav si anume Jan Kochanowski — unul din cei mai mari pe care i-a
avut Polonia — Intrebuinteaza si el versul trohaic de 12 silabe cu cezura
mediana 1n traducerea Psaltirii, la 4 psalmi. Pe langa acest metru, el
utilizeaza de asemenea in aceeasi opera, la alti 3 psalmi, versul de trei
picioare trohaice, adicd exact un emistih din versul cantecului lui Stefan
Voievod. Si, aici, avea a face in realitate cu acelasi vers de 12 silabe,
numai ca separat in doud emistihuri, care rimeaza intre ele. Ceea ce
intereseaza insd in cazul de fata este faptul cd sursa din care a adoptat
Kochanowski acest vers este cantecul popular polon. In adevir, poetul
nu se margineste la acest model, ci tot din creatia folclorica i-a fost
inspirat si un alt vers, pentru care a aratat cea mai mare preferintd si
care, in acelasi timp, era si este pand azi cel mai raspandit in folclorul
poetic polon de toate genurile: versul trohaic de 4 picioare. Pe acesta il
aflam de asemenea, 1n Psaltirea sa in versuri la un numar impresionant
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de psalmi. In afari insid de cartea psalmilor, il aflim frecvent si-n
poeziile originale, cu caracter laic, ale lui Kochanowski. Evident, nu
poate fi o simpla coincidentd cd versul cel mai favorit al poporului
polon, in cantecele sale, a fost totodata si versul favorit al acestui poet.
Captarea lui din sursa folcloricd de catre Kochanowski este un fapt
incontestabil. Traindu-si cea mai mare parte din viata retras in mijlocul
naturii, la mosia sa din Czarnolas, unde a ascultat cantecele taranilor si a
cunoscut in chipul cel mai direct obiceiurile lor traditionale — intre care,
,»Sobotka” a lasat un puternic ecou in opera lui poeticd, inchinandu-i un
mic poem alcatuit din 12 canturi — Kochanowski a fost in situatia cea
mai propice pentru a se familiariza cu versificatia populara. Si, in ciuda
formatiei sale umaniste, la scoala poeziei grecesti si latine — a caror
prozodie si metricd i-au servit si lui, ca si contemporanilor sii, de
indreptar artistic — el are meritul de a nu se fi sfiit sa utilizeze in propria-i
creatie poeticd si modelele cantecului popular polon.

Asadar, in opera lui Kochanowski, versul trohaic cu metrul 6+6,
precum si versul hexasilab, au origine folclorica tot asa de sigurd ca si
octosilabul trohaic. Iatd faptul care constituie pentru noi marturia
categorica desi indirectd, despre existenta acestor scheme de versuri, in
folclorul polon, in sec. XVI. Dar trebuie sa admitem ca ele vor fi fost
foarte tipice cantecelor populare in cursul acestui veac, de vreme ce au
putut atrage atentia unui poet, care este atat de reprezentativ pentru epoca
Renasterii, la poloni, si care, datoritd culturii sale clasice prin excelenta,
era — precum se vede clar din opera sa — adanc patruns de influentele
metricii greco-romane. Aceasta 1nsd e tot una cu a spune ca respectivele
scheme de versuri populare si In special metrul 6+6, care ne intereseaza
pe noi, erau adanc Inradacinate in traditia folclorica si ca ele au, la poloni,
o vechime ce depaseste sec. XVI cu mai multe veacuri. O puternica
dovada in acest sens ne-o oferd, pentru dodecasilabul cu cezurd mediana,
si prezenta lui deosebit de frecventd in cantecele polone din datina nuntii.
Ca un corolar al acestor constatiri , se impune concluzia ca ucrainenii
ingisi, care au fost influentati de poloni la fixarea acestui metru in
folclorul lor, 1l cunosteau deja de mult si ei In momentul cand a luat
nastere cantecul lui Stefan Voievod, precum ne-o probeaza de asemenea
existenta sa in cantece rituale, inclusiv cele ale nuntii, macar ca, in
acestea din urma, e mult mai putin frecvent ca la poloni.

In lumina acestor consideratii, secolul XVI — designat de Peretc
drept un fel de prag cronologic, de la care abia ar fi inceput la Velicorusi
transformarea sistemului vechi de versificatie, dupa modele occidentale —
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ne apare ca un termen neverosimil de tarziu. Dar nici ramele cronologice,
care se desprind din expunerea lui Chalanskij — pentru fenomenul
europenizarii versificatiei populare arhaice, de tipul slav-comun, la slavii
orientali — nu sunt, de fapt, cu mult mai largi; cdci ele nu pot fi impinse
dincolo de sec. XV, daca vrem sia admitem ca acest fenomen a fost
promovat cu deosebire de activitatea diacilor, carora Chalanskij le
atribuie rolul principal de raspanditori ai noului sistem metrico-prozodic
in masele poporului. Ni se pare mult mai probabila o presupunere, pe
care-o hazardeaza HruSevskyj, cand se referd la repertoriul de cantece
rituale ucrainene, raportand schemele lor metrice la secolele XII-XIII, ca
faza initiald pentru procesul lent al transformarii novatoare.

Dar nu putem trece cu vederea un interesant fapt folcloric, din
aceeasi arie sudest-europeana si anume ca elementul metric, pe care-1
considerdm fundamental in schema 6+6 — emistihul acestui dodecasilab
— existd ca vers independent favorit in folclorul poetico-muzical al
romanilor. El e atestat atat in lirica, cét si in epica lor populara. In ce
priveste cronologia acestui vers, la romani, este greu de determinat.
Procedeul indirect al utilizarii poeziei culte ca punct de plecare precis
databil — de care ne-am servit la sarbo-croati si poloni — nu ne va putea
fi de folos aici, dat fiind ca creatiile culte romanesti, unde el figureaza,
sunt de data tarzie. Vom releva totusi una, care nu e lipsitd de interes in
problema folclorica ce urmarim. Este o opera de ample proportii din
sec. XVII — Psaltirea in versuri, tradusd de mitropolitul Dosoftei al
Moldovei — unde dodecasilabul de tipul 6+6 figureaza in 27 de psalmi;
iar hexasilabul, in 3 psalmi. In afari de aceste versuri, abundi in
traducerea lui Dosoftei octosilabul, pe care-1 aflam in 39 de psalmi.
Dupa cum se stie, Dosoftei — bun cunoscator al limbii polone, ca unul ce
facuse studii temeinice in Polonia — a avut ca stimul si ca model celebra
traducere polond a lui Kochanowski, pe care a imitat-o exclusiv in
domeniul versificatiei, nu si in cel al textului. Cercetatorii romani mai
vechi si mai noi au recunoscut la Dosoftei, ca scheme metrice populare
octosilabul trohaic, care domind folclorul roménesc in versuri, precum
si hexasilabul trohaic , alt vers tipic folcloric la romani. Ei nu au
recunoscut insd, in dodecasilab, acelasi vers popular cu rolul de emistih.
Unii dintre romani au crezut chiar ca hexasilabul si octosilabul, pentru
care Dosoftei aratd atita preferintd, i-au fost inspirate de cantecul
popular romanesc. Adevarul insa e ca Dosoftei le-a aflat pe toate 1n
modelul sau polon, caci nu exista nici un metru in traducerea lui, care sa
nu se gaseasca si la Kochanowski. Aceasta ar putea face sa se creada ca
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versurile traducerii lui Dosoftei nu au nimic comun cu metrica populara
romaneasca. Si totusi nu este asa. Caci dacd gustul estetic al
mitropolitului Moldovei a selectat in mod special octosilabul,
dodecasilabul si hexasilabul — ceea ce a avut drept rezultat ca aproape
jumatate din cartea psalmilor a fost transpusd in aceste metre — este
tocmai pentru cd el, n calitatea sa de roman, le-a simtit instinctiv ca pe
ceva foarte cunoscut si foarte familiar. Faptul ca, in acelasi timp, ele
sunt caracteristice si poeziei populare polone, este o coincidentd a carei
explicatia trebuie cautata, fireste, intr-o veche origine comuna a acestor
versuri, la cele doua popoare.

In traducerea lui Kochanowski erau si scheme antice, mai
complexe, care nu l-au atras deloc; ba erau chiar si unele populare
polone, care l-au atras mai putin. Trebuie sd avem in vedere cd metrul
6+6, care se afla la Kochanowski numai in 4 psalmi, la Dosoftei
figureaza in 27! Si chiar celalalt metru popular, octosilabul, il Intalnim
la Kochanowski in 23 de psalmi, pe cand la Dosoftei, in 39! Dosoftei s-a
folosit de dodecasilabul cu cezura mediana, in loc de versul hexasilab,
specific romanesc — de are n-a facut uz decat intr-un numar de 3
psalmi, ca si Kochanowski — dintr-un motiv de ordin tehnic: schema
metricd dubla 11 dadea o libertate mult mai mare, intrucat nu-l
constrangea sa caute rima la fiecare 6 silabe. Deci, in toti cei 27 de
psalmi tradusi in dodecasilabul 6+6, noi vedem un aspect metric mai
comod pentru traducator, dar sub care se ascunde acelasi hexasilab
simtit de el ca autohton romanesc. Altfel, o predilectie asa de mare
pentru dodecasilabul cu cezurd mediana ar fi inexplicabila la Dosoftei.
Prezentarca acestei traduceri romanesti in versuri, din sec. XVII —
precum am amintit din capul locului intereseaza prea putin la stabilirea
unei limite minime de orientare in cronologia hexasilabului roméanesc,
intrucat data e prea apropiatd de timpurile noastre, iar vechimea
metrului respectiv, la romani, e cu mult mai mare. Ea intereseaza ca un
reflex al popularitatii lui In cursul acelui secol. Acelasi simt romanesc
pentru forma autohtona s-a manifestat si cu doud secole mai tarziu, cand
poetul D. Bolintineanu aducea in poezia culta a vremii sale — ca pe-o
inovatie plina de originalitate — versul dodecasilab cu cezurd mediana,
alternand in mod neregulat cu endecasilabul. Rasunatorul succes de care
s-a bucurat acest vers in cercurile largi ale cititorilor contemporani, si
chiar din generatia urmdtoare, se datoreste numai puternicelor lui
aderente cu vechea traditie folcloricd a unitdtii metrice de baza. Daca
totusi, succesul initial n-a durat mult, e pentru cd monotonia si
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rigiditatea pe care le implica versul in chestiune — tocmai prin prea
marea lui simetrie — n-au Intarziat a aparea pe primul plan. Mai mult:
aceastd forma de vers, care se sprijinea pe un element metric popular
arhicunoscut si atat de simplu, a fost simtitd in cele din urma ca ceva
banal §i a cdzut in desuetudine chiar din pricina calitdtilor ei
primordiale. Trecand acum pe terenul folcloric roménesc insusi, avem
de observat cd hexasilabul trohaic e al doilea vers popular dupa
octosilab. De fapt, versul popular romanesc la care ne referim nu e
totdeauna hexasilab — desi apare foarte des in aceastd ipostazd — ci
numai atunci cand are rima feminina. Cand rima lui este masculina insa,
precum se intampla de asemenea, frecvent, el devine pentasilab. De
aceea, just este sd-1 designam cu termenul vechi grecesc de tripodie
trohaica, dat fiind cd aici piciorul intereseaza ca unitate metrica
primara. Astfel, versul are totdeauna 3 picioare; dar — dupa cum ultimul
picior al sau e complet sau necomplet — el este hexasilab sau pentasilab.
De altfel, acest vers vadeste un perfect paralelism cu celdlalt vers
popular romanesc, pentru care tot asa de improprie este numirea de
octosilab si care nu-si merita acest nume decat in cazul rimei feminine.;
caci 1n cazul celei masculine, devine heptasilab. Deci, si aici, termenul
adecvat este tetrapodia trohaica.

Daca in folclorul romanesc tetrapodia depaseste tripodia, ca
raspandire si frecventd, aceasta din urma poate rivaliza cu tetrapodia in
ce priveste vechimea. Un sumar examen al creatiilor populare romanesti
in versuri, care au ca masura tripodia, ne incredinteaza despre acest fapt.
Daca in domeniul liricii populare a romanilor este cu neputintd de
distins care din cele doud metre e mai vechi, in cel al epicii aflam
adesea indicii clare in favoarea unei mari vechimi a tripodei. In adevar,
balada Mioritei, care este una din creatiile folclorice cele mai specific
romanesti si totodatd dintre cele mai vechi, are ca vers — in toate
variantele ei mai bine cunoscute — tripodia trohoica:

,,La picior de munte, Si drumul masoara
Pe dealuri marunte, Trei turme de oi,
Prin plaiuri tacute, De oi tot tigai,

De vanturi batute, Cu harnici dulai...”.

Urca si coboara
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sau, dupa o alta varianta:

,,Pe-un picior de plai, Se cobor 1n vale
Pe-o gura de rai, Trei turme de miei
Iata vin in cale, Cu trei ciobanei...”.

Acelasi vers are si balada Soarele §i luna, care — prin subiectul ei
de mitologie anticd — e de un impundtor arhaism. Amintim apoi altele,
avand drept continut stravechi credinte superstitioase, precum este tema
paleobalcanicda a Mesterului Manole, cea a lui Iovan lorgovan, cea a
tanarului blestemat de mama-sa, din pruncie, sa fie Inghitit de un
balaur... Tot de aceastd categorie metrico-prozodicd tin si baladele
haiducesti de tipul cel mai vechi, cum e cea a Miului Cobiul si cea a
frumoasei Chira, inspiratd din viata piratilor de pe apele Dundrii, care
reprezinta un alt aspect al haiduciei in cadrul antropogeografic roméanesc.
In fine, tot aici se grupeaza si o serie de balade cu teme legendare, dintre
care unele contindnd motive mitologice, precum sunt: legenda cicorii, cea
a ciocarliei, cea a cucului, cea cu ,mierla si sturzul”... Dar tripodia
trohaica e caracteristica si diferitor cintece rituale. Intre acestea, se cuvine
sa mentiondm in primul rdnd un insemnat numar de colinde, cele mai
multe cu subiecte laice, care si sunt, dupa noi, purtdtoarele vechii traditii
metrico-prozodice a datinii colindatului la romani. In excelenta colectie
de colinde cu melodii, din Banat si sud-vestul Transilvaniei, a lui Sabin
Dragoi — cea mai mare care exista Tnh romaneste pentru acest gen folcloric
— 61 de colinde din numarul total de 303 adica 20,13%, ceea ce Tnseamna
mai mult decat a cincea parte, au ca vers tripodia trohaica. $i e de notat ca
temele colindelor 1n acest metru sunt printre cele mai tipice din
repertoriul respectivului produs folcloric. latd un exemplu pentru specia
colindelor de fata mare:

,,Fericat ferice... Trei din trei laturi,

De cine-i ferice? Trei din trei vaduri.

— De cel gazda mare, Si pe ea mi-o cere

Ce ficuta are: Fecior de-mparat!

De faloasa n-are Bine ca o cere,

Soatd-n lumea mare! Cd ea nu va mere...”.

Si pe ea mi-o cere

Apoi, tot In domeniul ritual, trebuie sa relevam anumite cantece
funerare de o apreciabild vechime, care se resimt de unele reminescente
mitologice, precum sunt ,,strigarea zorilor”:

,.Scoala-mi-te, scoala, Sorioara draga!
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Scoala de te roaga Ca sa nu grabeasca,
L-ale mandre zori Ca sa nu porneasca...”.
Pan’de noua ori,

si ,,cantecul bradului”:

— ,,Brad incetinat, — Din varfsor de munte,

De unde-ai tunat?” De la flori mai multe...”.
Ba, mai rar, chiar si anumite bocete:

,,Pas N. Pas, Pui de graurei

Pe cale nainte; Tare mititei,

Dar fie-ti d-aminte Viderea ti-or cere...”.

Ca ti-or iesi nainte

Tripodia trohaicd de asemenea, caracterizeazd recitativul
melodic, cu cadentd de dans, in uz la ritul de ploaie al paparudelor,
raspandit in toatd Peninsula Balcanica. Sporadic, apare acest metru si In
unele oratii — ca in cele din datina nuntii sau in urarea Plugusorului; iar
adesea, si in recitativele de tipul prozei rimate din descantece. Astfel de
produse folclorice ilustreaza marea vechime a respectivului metru la
romani. Ceea ce aduce o confirmare a acestei concluzii, e faptul ca
tripodia trohaica este bine cunoscutd folclorului tuturor dialectelor
limbii romane. In lirica populard aromana, il aflim atestat in speciile
cele mai importante ale acesteia si anume, 1n randul intéi, in cantecele
de dragoste (,,di vreare”):

,—Pirusana laie, — No-am tu te si-ti dau,
apa, ca-n cripai; gione trandafiru,
da-n na chica de-apa, $-apd 10 nu-n amu,

suflit, nu-n ni creapa!” gione garufiru!
—,,Da-ni gura tao...”.

precum si in cele de instrainare (,,di xeane™):

,,Joamna, laie toamna, n-agunesti ficiorli,

mult arao toamna, di-I pitreti tru xeane,

n-agunesti gionli, xeane multu greale...”.
si chiar in distihurile erotice:

,Feata dit gradina feata tut varghia,

gionili o-avina; gionli u basa”.

Apoi, la meglenoromani, tripodia trohaica figureaza intr-o serie
de cantece lirice, de ex.:

»lega cu Dumuza

Merg mond di mona (bis)
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Direp 1n catun...”.

sau:
,An loc di pugatsa, Matsa cu maraiu;
Petru, An loc di curuni,
Répa di la moara; Petru
An loc di minusa, Curpin di pri moara...”.
Petru

In fine, la istroromani, judecind dupa colectia lui P. Iroaie —
unde aflam aproape tot repertoriul poetic in versuri pentru acest dialect

pe cale de stingere — tripodia trohaica este de asemenea bine
reprezentatd in lirica erotica, de ex.:

,Fetita musata si a zadurmit-av.

rojite berit-a Feciori verit-av...”.
sau:

— Golubita aba, Si n-oi jalosti,

Ce che-s tu jalosna” Cand a mev golub

—,,Cum che nu voi fi Nu-i pringa col'ub?...”.

Este adevarat, lirica istroromand — coplesitda cum e de influenta
croatd — a putut imprumuta Impreund cu unele melodii si teme de cantece,
de asemenea metrul hexasilab, care e familiar croatilor istrieni. Desigur,
faptul a avut loc 1n cazuri particulare; 1n principiu insa, e mai presus se
orice indoiala ca tripodia trohaicd — precum si tetrapodia — sunt, la aceasta
insuld etnica romaneasca, mostenire veche din trunchiul comun. Demn de
relatat e cd Iroaie a cules de la una si aceeasi persoand, o fatd romanca din
Noselo, un cantec istroroman cu varianta lui croata, care, evident, este
prototipul celui dintdi. Dar, sub aspectul metrico-prozodic, remarcam ca
in timp ce cantecul romanesc prezinta, de la un capat la altul, tripodia
trohaica intr-o forma impecabild, in varianta croatd, metrul hexasilab e
amestecat in chip foarte neregulat cu octosilabul si chiar cu heptasilabul!
Si nu s-ar putea sustine ca informatoarea lui Iroaie nu cunostea limba
croatd. E stiut ca toti istroromanii sunt bilingvi, iar multi chiar trilingvi,
vorbind si limba italiana.

Ceea ce prezintd 1nsd un special interes in problema cronologiei
acestui metru al folclorului roméanesc e ca, uneori, de la un dialect la
altul, Intdlnim produse populare in versuri cu acelasi continut, avand
aceeasi schema metrica: tripodia trohaica. Acestea sunt, foarte probabil,
dintre cele mai arhaice. Astfel, atat copiii dacoromani, cat i cei aromani
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spun, la aparitia lunii noi, un recitativ invocator — un fel de ruga
adresata astrului — care are la baza un rit stravechi. Varianta dacoromana
cea mai raspandita este urmatoarea:

,—Lund, lunad noua, tie jumatate,

taie painea-n doua mie sanatate!...”.

si ne da si noua:

Din cele 6 variante aromanesti, culese de P. Papahagi din diferite
localitati ale Macedoniei, — care toate ca si cele dacoromane, implora
sanatate sau bogatie — 5 incep cu invocatia absolut identica catre astrul
personificat: — ,,Luna, lund noua”, si aproape in toate predomina tripodia
trohaica. Ba, acest metru e mai persistent chiar in variantele aromanesti
decat in cele dacoromane, publicate de G. Dem. Teodorescu dupd cea
mai sus citata:

,,—Luna, luna noua, Cata-arina n-vale,
Ghine cata-aroaua! Punga ali tate...!”
sau:
,,Ghini vinisi, luna,
luna a Pastelui...”
sau:

—,,Luna, luna noua,

da-n cameasi noaua,

sd-ti dau patru oaua...!”
sau, in fine, o variantd cu motivul pdinii, exact ca-n cea dacoromana
citata la-nceputul seriei:

,,—Luna, luna noua,

da-n pine cu oaua...!”

De asemenea, remarcam conservarea tripodiei trohaice in
recitativul datinii paparudelor, atdt la daco-romani cat si la
meglenoromani.

In consecinta, tripodia trohaici a fost la romani inca din trecutul
cel mai Indepartat al acestui popor un metru favorit in cantece si-n alte
creatii populare in versuri. Aceastd schemad metrico-prozodica era deja
fixata in folclorul lor poetico-muzical mai 1nainte ca ei sa se fi separat in
grupe dialectale distincte. Si, cum momentul istoric al primei despartiri
de proportii ample, suferita de trunchiul etnic romanesc, in cele doua
mari ramuri ale lui — balcanica si carpato-dunareana — se plaseaza in
cursul jumatatii a doua a mileniului I, vechimea metrului respectiv apare
impunatoare.

Dar tripodia trohaica , care este familiard si slavilor, in special
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celor meridionali, apare la ei de obicei numai sub aspectul hexasilabic.
S-ar parea deci c4, la origine, nici nu poate fi vorba aici de unul si acelasi
metru la romani si la slavi. Si totusi, la primii, ca si la cei din urma, avem
a face cu versuri populare care deriva dintr-un prototip comun. Este drept
ca la slavi, si mai ales la cei sudici, intre versurile lor scurte, sunt de uz
frecvent pentasilabul si heptasilabul. Nu trebuie insa confundate cu unele
ca acestea pentasilabul tripodiei si heptasilabul tetrapodiei romanilor, care
sunt echivalentele metrico-prozodice numai ale hexasilabului si
octosilabului slavilor. In adevir, la romani, se pare chiar ci tripodia
trohaica tinde adesea catre hexasilab ca schema metrica ideald, dupa cum
tetrapodia are ca ideal de simetrie octosilabul. In legiturd cu aceasti
chestiune, este foarte interesant un fapt folcloric roménesc ce se lasa
observat in special la colinde, care — intre celelalte creatii populare
poetico-muzicale ale roméanilor — se disting prin arhaismul formei lor. La
acest gen de cantece rituale, se intlneste deseori in finalul versurilor cu
rimd masculind — ca un fel de paragoga — silaba -ra, -ri sau -re ori vocala
-u, ceea ce face ca aceste versuri, in loc de pentasilabe sau heptasilabe
cum trebuiau sa fie, sa devina la cantat hexasilabe sau octosilabe. Astfel ,
rolul acestor sunete finale este acela de a intregi metrul. Fenomenul a fost
remarcat si la colindele romanesti din Banat si sud-vestul Transilvaniei,
de Dragoi, care spune: ,,Cateodatd sunt 5 respectiv 7 silabe si, atunci, se
adauga un -u sau -re pentru ca ritmul versului si al melodiei sa nu sufere”.

In colectia lui Dragoi, acest procedeu folclorico-muzical este
ilustrat copios de un mare numar de colinde, spre ex.:

... Naltu imparatu Sute-mi de florinti...

Din graiu 1i gréieste: — ... Ba eu n-oi schimba-re
—N. ... tinerelu, Jupaneasa mea-re,

Haida sa schimbamu Ca si eu de-oi vre-re
Jupanesele-re, Buti cu bani marunti...

Ca eu ti-oi mai da-re Jupéneasa ta-re

Buti cu bani mérunti, Fie-n casa ta-re...”

sau:
,»-.. Ca si el 1i dragy,
Oile mulgandu,
Sustare umplandu...”

sau Inca:

- Maru-i margaritu;.
Mandru-i de’nfloritu,
Florile-s d-argintu...”.



Dar fenomenul caracterizeazd colindele Craciunului de pe
intregul teritoriu daco-roman. Astfel, el e curent in toatd Transilvania,
ca si in cuprinsul Moldovei etnografice, precum si-n Muntenia. lata
exemple din campia Dunarii, din extremul sud-est al ei:

,»... Unde-or fluerara Si ti le-or célcara.

Si-unde-or chiuira, Ce-or mai ramaneara,

Oile-or pornira Ciobani le-or rupeara,

Spre soare-rasare, In glugi le-or punears,

Prin florile tale Rar mi le-or scoteara,

Si ti le-or mancara, Rar, la zile mari...”
sau altele din jud. Rdmnicul-Sarat:

»-.. Mos Craciun grajari: Pa negru pamantu,

— Jeu voi fi maj mari leu m-am pralezitu

Si mai di dimultu Si te-am sprizanitu

S1 maj priceputu. Im poli di vazmintu

Ioani, Ioani, Si tj-am ridicatu...”.

Tu cin’tj-aj nascutu

Nu-i vorba aici de salvarea rimei prin aceste mijloace, caci, cele
mai multe din versurile respective rimeaza si fara ele; ci numai si numai de
salvarea masurii. E de remarcat ca procedeele lingvistice relatate mai sus ca
regulatoare metrice, in colinde, sunt cel mai bine puse in evidentd — dupa
cum era si de asteptat — de culegdtorii muzicologi, in timp ce simplii
culegatori de text poetic fara melodie — care sunt in covarsitoare majoritate
— au omis a-l Tnregistra, modernizand limba, fie ei ingisi, fie chiar datorita
informatorilor lor, care, dictdnd, actualizau fard voie graiul; desi aceiasi,
dac-ar fi cantat colindele, ar fi reprodus fidel paragogele in chestiune. De
altfel, aceste particule finale nici nu sunt, la origine, elemente paragogice,
precum au astdzi aparenta si precum crede S. Dragoi; ci ele au provenienta
etimologica si in buna parte, sunt de fapt arhaisme, care — dupa ce-au
devenit inactuale sub aspectul lingvistic — au capatat o noua functie de
ordin exclusiv muzical. In adevar, intr-un trecut nu prea indepartat, -u,
acolo unde se afla — fie ca termina un apelativ ori un epitet, fie un verb in
participiul trecut ori gerunziu, fie chiar un adverb — el reprezenta pronuntia
reald a timpului. Cand aceastd vocald a amutit, ea a continuat a fi
conservata 1n finalul versurilor, in scop pur metric, atunci cand era nevoie.
In ceea ce priveste pe -re, -rd, sau —1i, este la origine desinenta verbala, fie
ca ea caracteriza infinitivul lung — mai ales in formatii compuse ca cele ale
viitorului [ sau optativului prezent — fie ca era sufixul persoanei a I1I-a pl. a
perfectului simplu. Cand, ca desinentd infinitivala, a cazut — pe plan
lingvistic — 1n desuetudine si cand si gradul de raspandire al perfectului
simplu a ajuns a fi foarte limitat in mai multe regiuni ale spatiului daco-
roman, particula -re, -ri, sau —ra a continuat de asemenea a fi pastrata
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pentru aceeasi finalitate muzicala pentru care era pastrat si —u. Ba mai mult:
incetind de-a mai fi inteleasd ca element organic in finalul verbelor,
poporul a extins utilizarea ei in scopul metric, al completarii numarului
necesar de silabe 1n vers, si la cuvintele ce tin de orice altd categorie
gramaticala: substantiv, adjectiv, pronume, adverb... de ex.:
,jupanesele-re”, ,,mea-re”, ,,ta-re”, ,,asa-re”... Numai in asemenea cazuri —
deci numai partial — se poate spune despre acest arhaism cd este o
paragoga.

Dar se-ntampla alteori ca versul colindei sd prezinte un numar
mai mare de silabe decét cel necesar si atunci, in loc de completare, e
nevoie de reducerea lungimii lui. Aceasta are loc prin procedeele
general cunoscute cantecului popular, in toate timpurile, si anume: fie
prin eliminarea unei vocale in hiat sau la inceputul versului, fie prin
contractia vocalelor in hiat. Dar Drdgoi ne face atenti asupra altui
procedeu, pur muzical, menit sa asigure reducerea unui vers prea lung la
dimensiunea doritd, daca prin eliminarea sau contractia de vocale
aceasta nu e posibil: ,,atunci, silabele se aglomereaza cate doua pentru
una, impartind nota respectiva In doud note egale”. Prin urmare, chiar
atunci cand, dupa textul poetic, colinda pare a prezenta abateri de ordin
metric — in sensul unei lungimi hipertrofice a versului — textul muzical
ne poate arata cd, in realitatea folcloricd vie, anomaliile sunt de fapt
inlaturate prin mijloacele proprii ale muzicii. Melodia deci intervine
aici, in colinde, mai mult inca decat in alte genuri de cantece, ca un
regulator de ultimd si suprema instantd al masurii versurilor. Iatd dar
atatea probe, din domeniul tehnicii metrico-prozodice si al muzicii, care
vin sa ateste ca forma ideald dupa care se orienteaza tripodia trohaica a
colindelor romanesti, este hexasilabul si ca in colindele mai bine
conservate, el a fost realizat printr-o serie de variate mijloace ori de cate
ori aceasta a fost cu putinta.

Sa aruncdm acum o scurtd privire §i asupra situatiei tripodiei
trohaice in folclorul sud-slavic, unde — dupd cum am amintit — ea
prezinta mai totdeauna forma hexasilabica si nu trebuie confundata cu
pentasilabul, care e un vers cu totul distinct fata de cel ce ne intereseaza
aici. Ea se intdlneste destul de frecvent atat la bulgari, cat si la sarbo-
croati si sloveni. La bulgari — in regiunile septentrionale, ca si-n cele
sudice, cu deosebire in cele macedonene — este atestata Tn primul rand
pe terenul liricii populare, in cele mai diferite specii ale ei si mai putin
in epica. Demn de relatat este ca, in folclorul bulgar, la acelasi cantec,
poate fi remarcat uneori — desi foarte rar — fenomenul variatiei metrice



88 Petru CARAMAN

de la hexasilab la pentasilab, In cadrul tripodiei, fenomen atit de
caracteristic la romani, de ex.:

«...—bailHe, yTXpBU M X, Hu 6uno Typuen
TypueH Mmx rosu, Haii 6uiio cBuTen,
TOHH IIIE MX DEMHU. Csuten mu Jlazxpy.

De asemenea, surprinde faptul ca adesea intdlnim atat in
domeniul liric, cat si-n cel epic — cantece cu aceeasi temd ca si la
romani, avand totodati si acelasi metru: tripodia trohaici. Intre acestea,
se impune atentiei noastre mai intdi celebra tema a metamorfozelor
celor doi parteneri, care la bulgari e tratata pur liric, in timp ce la roméani
— desi elementul liric abunda — are dezvoltdri mari cu variate peripetii de
amploare epica: fata, voind sa fuga de urmarirea flacaului indragostit de
ea, se preface succesiv in diferite plante, pasdri, peste sau obiecte
neinsufletite. Acesta, la randul lui, se preface-n altele, care sa
zadarniceasca scaparea eroinei. Hasdeu — studiind comparativ, inca in
1879, aceastd interesanta tema si vazand In ea concretizarea poetica a
principiului dualist din religia vechilor persi — i-a atribuit origini
manicheico-bogomilice. In consecinti, rispandirea ei in sad-estul
Europei trebuia sa se fi realizat, dupa el, mai ales prin bulgari. De aceea,
il era foarte necesara cunoasterea de variante bulgare. Pe acea vreme
insa, n-a putut avea nici una la dispozitie spre a o utiliza, macar ca i se
parea o imposibilitate sa nu fi existat tocmai la bulgari. latd o varianta
macedoneand din regiunea Prilepului:

«— 3marHa, 31aT0 MoOIa, U iac kbe ce ctopam
3naTHA TPENeTYIIKO, I'opcka epebuna.
Ctpebpena BepyIiko... U iac ke cu moigam
I'onemxo Brnannye! ¥ ropa seineHa...
Berai, xai kbe Oerari, — Jleigm, 3mato moia....
Kyprynuia nemar, U iac xbe ce cropam
Kanme kbe Te HaigaM, IIume coxonexie,
Tamo xbe Te iagam U iac kpe cu moigam
Ot 6emoTO T X P10 VY ropa senena,

Jlo 1pKpHUTE 0UM. U iac kpe cu metam

— Jleiam, mymo mutano, Ot nxpdue Ha gxpdue...».

Jlyno amamuia!

Aceastd tema, care se bucurd de o exceptionalad raspandire la
romani, in folclorul dialectului dacoroman, si care ni-i infatiseaza pe cei
doi parteneri simbolic, sub chipul a doua pasari — cucul si turturica sau
mierla si sturzul — are in toate variantele sale ca metru tripodia trohaica,
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intocmai ca si varianta bulgara:

,— Dulce turturica, Cu lacrimi udata
Dalba pasarica. Si de foc uscata. ..
Hai sa ne iubim, — Oricum te-i preface,
Sa ne dragostim...! Tot nu ti-oiu da pace,
— Ba, cucule, ba Ca si eu m-oiu face
Nu te-oiu asculta. Un mic vatrarel,
Da-mi tu buna pace, Frumos, subtirel

Ca, zau, m-oiu preface Si-n foc oiu intra,
Azimioara-n vatra De te-oiu saruta...”.

Intr-o altd variantd romaneascd, din Bucovina — unde forma
simbolicd dispare, pentru a face loc unei situatii realiste — e vorba despre
o tanara nevasta, care vrea sa fugd-n lume ca sa scape de sotul ei urat:

,, — Urate, urate, Colo-ntr-un parau:
Du-te la o1, du-te, Mreana de-apa lina,
Intr-un varf de munte Jos la radacina!
Si-acolo te-ascunde. .. — Fa-te ce te-i face,
Si-mi da buna pace, Ca si eu m-oi face
Ca eu zdu m-oi face Dar un pescarel,

De uratul tau Tanar, voinicel...”.

Tema metamorfozelor are o serie de motive esentiale comune cu o
alta foarte raspandita la popoarele Asiei — unde nu e vorba despre un flacau
ce urmareste o fata de care e-ndragostit, ci despre un mare vrajitor sau chiar
de dracul insusi, care urmareste cu gand sa-1 piarda pe un fost ucenic al sdu
initiat de dansul In tainele lui — si astfel, ei iau rand pe rand diferite
infatisari din lumea animala, vegetald sau a obiectelor fara viata. Este
atestatd, sub aceasta forma, si in ciclul epic arab O mie si una de nopti. Fara
sa mpartdsim teza lui Hasdeu asupra originii baladei metamorfozelor,
suntem si noi de acord cd acest cantec, a carui tema s-a fixat pe-o arie
eurasiatica atdt de intinsd — din Europa occidentald (Proventa), pana
dincolo de Iran inspre Extremul Orient — este foarte vechi.

O alta veche tema de balada, a fratelui strigoi — bine cunoscuta in
tot sud-estul european, precum si-n alte parti ale continentului nostru —
are de asemenea, in mai multe variante, atat la bulgari cat si la romani, ca
vers tripodia trohaica. latd o variantd bulgara din regiunea Teteven-ului:

«Mmamna e maika Hayuu ru maika
J1o neBeT CUHOBE; JleBeT 2aHaIoTeE;
I'menana ru maika OTBOpwIIE MaiIH

Ta ru orn’enana; o neBet qur’eHe;
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Jparo 6uno maiu

Jlon’e Hemai-Kaz’'a.

Ot 1’e ca »’e, Maily,
sau alta, din Sofiisko:

«YaHko, MmoMe YaHKO! Bpar ia Koio nasa.

Danckaa YaHKa, — Jlaii ia, maite, 1ai ia,

Vanka oT JajeKo; AKxo ie ganeko,

Makena ia He JaBa, Hus cme ¢pHOCHHA,

Bpakna 1a He naBar, HeBer nyma Opakba...».

Iatd acum §i o variantd romaneascd din sud-vestul Olteniei, de pe
malul Dunarii:

,Pe-a gurd se vale,

[Tycra, yepHa uyma,
Ta usmopy mainm
JleBeT Muu cUHA....»

Mai marj cine-mi este?

Pe-il buhas de mare,
Mie mi se pare
Este-o casd mare
Cu usile-n vale,

Cu noua celare,

Cu noua usicioare ...
Verde si-o lalea,

"N casa cine-mi sta?
De-0 maica batrana
Cu doi dinti 1n gurd,
Cu braul de 1ana,

Cu iea de sarma,
Inima-mi sfarama!
Si ea ca mi-si are
Noua feciorei

Cu Voichita zece,
Care-i si intrece.

Sfeti Constandin
Legaior dintai,

Cel cu barba neagra
Si cu mintea-ntreaga,
E om de isprava!
Mult ca nu-mi trecea,
Voicdi ca-i venea
Greci negutatori,
Dalbi impietitori

Din coade de mari,
Dinspre Nadolii,
Cele tari pustii.

Cand Voichita vrea,
Maicuta nu vrea;
Constandin zicea:

— Da-o, maica, da-o,
Da-o pe Voica...”.

Atat subiectul macabru al acestei balade — ce ne strdmuta in sfera
misticd a unor credinte superstitioase cu radacini in cea mai departatd
antichitate — cat si popularitatea neobisnuita de care se bucura ea in toata
Peninsula Balcanica, sunt marturii incontestabile despre vechimea sa. Dar
trebuie sd relevam — ca pe un fapt folcloric, care principial, vorbeste in
favoarea unei vechimi tot asa de apreciabile, dacd nu chiar mai mari a
hexasilabului, la bulgari — existenta lui In cantecele sau recitativele
anumitor datine bulgare. Astfel, desi destul de rar, el caracterizeaza
uneori cantecele nuptiale. Cel mai des insa, il intdlnim in datina
colindatoarelor de la Sambata lui Lazar, a asa-numitelor ,,lazarki”. Vom
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ilustra aceasta cu exemple din cele mai tipice pentru acest gen de cantece
rituale. latd mai intai un cantec inchinat fetei mari, pe care o peteste Insusi
imparatul, ceea ce Inseamna cd 1 se ureaza maritis cu noroc:

«Cengubax MU U SIHKX VYT ge cx cx 3enu

@ yu4yBX IPBAUHK X, JIBa CHBH I'bJIXOH...
Cungedu ax cu mmi —Yu cTaBbm 1u, YCHKE,
JIbyieTx LUBUTATX, Hx mapHx ubpunx,
[IpyHy nupsaTx. Bapux agymoBHHIIX 7»

Citam acum un altul inchinat flacaului, avand ca tema tot
casdtoria si anume cu o fatd nespus de frumoasa, macar ca foarte saraca:

«MoMBKb MaliKa IHTA... — CuHKO, MUY cHHE!
— Maiiko, mria Maiiko! 3anmobu cu, cuHe,
Mene mro6sat, Maiixo, Jlema cupomaruxa...
J1o 1Be MaJIKM MOMH: Ha rocre me tperaem,
Ennara cupomaiika, [Ipe3 ceno e MuHe,
Ho e xy6aBuna; Ceno e Te BUIU
Jlpyrara 6oratcka, W me ™ paBuau:

Ana MHOTO Tpo3Ha.... — Ama xy0aB I0HaK,
Kos na cu 3ema?... [To-xy6aBo nube!...».

Dar iata si o ,,lazarska pesen”, a carei vechime mai e confirmata
de asemenea de tema mitologicd a cantecului — rapirea unei frumoase
,lazarka” de catre un zmeu, chiar in timpul colindatului:

«— 3ara MmoMa, 3naTKa! Buxpyuika ce cBuina,
3nara Jlazap xomwu, 3narka cu U3urHa.
3MeiKo Mokpail Hest X0y, 3MaTKUHUTE YeXJIU

W na 3narka nyma: ITo He6Go xBBpUEXa

— 371aro, OalI-IeBoiKo, Karo nBe opnera!
3narke, NpUCTaHU MH! 3aTKUHU TalTaHU
3natka 3MelHy Jlyma: Ha 3ems nerexa
ITouekaii me, 3MEHHO, Karo mactoBumm.
Jlazap na noxons, Kosa moma Hema?
Kyma na kymyBam. 3naTka Moma Hema!».

Jlop 3maTtka u3ayma,

Apoi, hexasilabul este metrul recitativului melodic in uz la
datina numitd ,,peperuda” sau ,,peperuga”’, pe care-o executd fetele
(,,peperudarki”) cand bantuie seceta, cu scopul de a starni ploile; 1l
intdlnim in variante din diferite regiuni ale Bulgariei. latd una din partea
de nord:



«Ilenepyna nera,

IIpen bory ce mera, [a ce poau xxuto,
N MunHO ce monu: [a ce poau pbK,
— Jait boxke gpxaerr, [a ce poau mpoco...»

sau alta din centrul Bulgariei:
«[unupynx asTX,
Hx Bynx cx MATx...»
sau din rasaritul tarii:

«ITenepyra pyra, Ja cu pocHe pycuna,
Ily nBOpyBe X01H, Jla cu My nykBacu
Ta ca bory momnu: CurukaHa /a1oHI0a

— Ta gai, boxe, Ta gai, W namana pox6a.»

Ja mu ®@artu marnuia,
sau alta mai dinspre sud-est:

«ITenepyna nera Jla Hapocu xuTo,

N3 Bona ce meta N xuyecro npoco,

U Bory ce momnu: N npebna pwxuniia

— Jlali boxe, apxaenn Da ApeOHH JeunIIa.»
sau, in fine, alta, din sudul Bulgariei:

«Ilenepyna nern Jla Hapocu HuUBH,

N no none xoau, a ce poau xuro,

Ta ce bory monu: A Hali-MHOTO TTpoco!».

— Hait uu, boxe, nbxkiaen

Dar, dupd cum am amintit deja, la romani, recitativul datinii
paparudelor, care-i o variantd a aceleiagi datini paleobalcanice, se
caracterizeaza si el prin tripodia trohaicd. [atd cum sund cea mai
raspandita formula rituala cantata de fetele ,,paparude” la dacoromani:

,Paparuda, ruda, Peste toata sloata:
Vino de ne uda;. .. Unde da cu maiul,
Ca sa-nceapa ploaie Sa creascd malaiul,
Sa curga siroaie, Unde da cu sapa,
Cu galeata, leata, Sa curga ca apa!...”.

Versurile initiale invocative ale formulei sunt pastrate fidel sub
toate aspectele, inclusiv cel metric, si in dialectul meglenoroman:

,Paparuda, ruda,

Vin o4, di ti uda,

Paparuda, ruda...”.

La sarbo-croati, versul hexasilab in ritm trohaic este mai
raspandit in popor decat dodecasilabul de tipul 6+6. Totusi, situatia sa
geografico-folclorica si gradul de frecventa, dupa regiuni, sunt aceleasi
ca si ale dodecasilabului, adicd mai putin uzitat in Serbia si in Croatia
continentald si chiar in tinuturile mai sudice de pe litoral, el cunoaste o
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deosebita inflorire la croatii cei mai nord-vestici de pe tarmul Adriaticei.
E un vers prin excelentd liric si caracterizeazd cantece asa-zise
,feminine”, iar adesea chiar versuri recitate sau cantate de copiii mici in
jocurile lor. In cadrul epico-folcloric, nu-1 aflim atestat decat la o tema
hagiografica avand ca subiect viata Sfintei Ecaterina si fiind utilizata
drept colindd. in ce priveste domeniul ritual, semnalim acest metru
rareori In cantecele nuntii, iar adesea, chiar in cele ale colindatului. lata
un vechi cantec de nuntd istrian, consacrat importantului moment
ceremonial al despartirii miresei de casa parinteascd si de familie, cand
ea implora binecuvantarea:

,,Odhajan od tebe, Veselo ostajte...
Mila majko moja, Suzami na o¢i,

Pul tebe ostavljau Molim vas proscenje.
Sva veselja moja, Ako sam se kada
Mila mayko moja, Komu zamerila,...
Dajte mi blagoslov Sveh pitam proS¢enje
Da sre¢no putujem... I lipi blagoslov...”.

O vi, sestre moje,

In cadrul colindatului, metrul hexasilab este azi doar un vestigiu
dacd-l compardam cu octosilabul; dar versurile unde el apare au un
aspect foarte specific datinii si deci, in mod implicit, arhaic. Astfel, iata
formula cu care colindatorii, venind la o casd, isi preludeaza repertoriul
lor de colinde:

«OtBOpHUTE BpaTa, [lepjem uckuhena,
Bpara cy Bu anaTHa, [lepjem u KoBUIIEM,
[Iukom mmuKocaHa, CwMmuiieM u Gocunem»

sau:
,Kolezani gredu.
Dosli su na vrata,
Tako boze zlata!...”.
Dintre motivele de colinde, il relatdm pe cel atat de caracteristic
al pasarii-augur, bine cunoscut si slavilor din nord — occidentali ca si
orientalii. Il aflim exprimat in acelasi metru:

... Ona lipo poje, 7ito 1 Senica,
dobro leto zove, vince i rakija...”.
da bi obrodilo,

Existd 1nsd o veche datina sarbo-croatd, ale carei cantece se
caracterizeaza prin hexasilab, versul lor de predilectie. E datina practicata
de fete mari, asa-numite ,,kraljice”, un fel de colindatoare, care umbla din
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casd-n casd, la sarbatoarea Rusaliilor, cantand cantece speciale —
,kraljicke pjesne” — inchinate fiecarui membru din familia gazdelor si
dansand totodatd. Orientandu-ne, pentru sarbi in special, dupa datele din
descriptia lui Vuk Karagi¢, care semnaleazd aceasta datind in Serbia
septentrionala de la raul Kolubara pana la Timok, iar pentru croati, dupa
indicatiile din substantiala prezentare a lui M. Gavazzi, care o situeaza in
regiunile nord-estice ale Croatiei — cu deosebire in Slavonija si Srijem —
constatdm ca aria ei de raspandire e destul de intinsa si ca in trecut a fost
si mai cuprinzatoare. Din expansiunea sa geografica, precum si din
anumite aspecte ale ei, se poate conchide ca aceastd datind este tipica
pentru sarbo-croati. Nu este fara interes deci pentru noi faptul ca toate
cantecele ei rituale sunt in metrul hexasilab. In colectia lui Vuk Karagi¢,
din numarul total de 25 de cantece, unul singur — in octosilab — face
exceptie, ceea ce insusi Karagi¢ ne relateazd ca pe ceva cu totul
neobignuit. latd cantecul cu care se deschide acest gen de colindat si care
e cantat la casa fetei cu rolul de rege:

«Kpaiy, cBernm kpaiy! o napesa crona,...

neno! I'ne map BuHO muje,...
Kpanune 6anune!... Hapuna my cityxu,...
VYeraj Te nomerai,... N> osmatHa  koHIOupay.

On nBopa 10 1BODA,...
latd un altul, cantat de ,.kraljice” pe drum, cand pleaca sa colinde

satul:
,,Mi selu idemo, Mi mu ne idemo,
Ljeljo! Da ga porobimo,
Selo od nas bizi. Ve¢ mu mi ideno,
A §to od nas bizi? Da ga veselimo!”.
lata acum, din seria cantecelor-dedicatii, unul inchinat
gospodarului:
«Y oBora jioMma, Kuro, kao smaro.
Jlo6pa nomahuna, Kpaiy, cBetiu kpaiy!
Xenenu Bonosu, JluBan Oapjakrapy!
Kamnonep japmorw, OOpHH ce, TOKIJIOHH Ce€,
bocunak nmanure, [Toxnon nomahuny»

sau altul, inchinat gospodinei, in care sunt mentionate personajele cu
roluri principale 1n datina:
«Dacnana rocrnoha VY oun je yOu:
[Tox »yTOM HEepaHIIOM, — Ycranu, rocrioha!
T'ocriomap je Oyam, Kpanuue cy nomure;
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Haj na napyjemo, Munanom Oapjaktapy
He hem mitoro patu: CBuiieHy Kouryiy,
Kpany Bpana koHa, A 0enoj TBOpKHHU
A Kpanuiy BeHIe, Bbypmy noznaheny».

Benrie u oborie,
sau in fine, altul, pentru fata mare:

«QOj neBojko miasa!

Uyia tv ce Bana

Yak no Hapurpana...».

Datina aceasta, judecand atit dupa scenariul ei de o specifica
originalitate, cat si dupa temele glorificatoare ale cantecelor sale, care —
cu titlul de urare — prezintd fiecaruia din familia gazdei un ideal de
viatd, are o respectabila vechime. Acelasi fapt este ilustrat si de aspectul
stereotip al anumitor versuri, In special al versului initial, care e
caracteristic multora din respectivele cantece rituale. Iatd cum incepe
unul destinat fetei:

«OBJie HamMa Kaxy Jar’je mHama najre,

Mowmy Heyzarty; Ja je Mu ynamo

Ja’je Bu ynajre, Da MBana haxka...»
sau un cantec pentru flacau:

«OB1e Hama Kaxy Wn’ra mHama najre,

Mowmue HeXXEHEHO; Jla ra MM )K€HUMO...»

Wn’ra BU KeHHUTE,
sau, altul, pentru o nevasta tanara:
«OB1e Hama Kaxy
Miago u 3eJeHo,
CKopo 10BEJIEHO...»
sau, altul, pentru un batran:
«OB1e Hama Kaxy
Crapora Bnacrena...»
sau, altul, la casa unde se afla un frate si o sora:
«OB1e Hama Kaxy Ceja Ha ynajy,
bpara u cectpuiy; Bparar Ha xeHunoy...».



