REFLECTII PE MARGINEA
UNUI STUDIU INEDIT DE FOLCLOR
(OUALE DE PASTI de ARTUR GOROVEI)

Loretta Handrabura

Problema oualor de Pasti este o preocupare mai veche la A.
Gorovei. La baza studiului de folclor Oudle de Pasti (1937)' se afla
comunicarea Ornamentatia oudlor de Pasti la romdni®, prezentatd la
primul Congres international de artd populara de la Praga. Organizat la
initiativa Societdtii Natiunilor, Intre 7-13 octombrie 1928, Congresul a
initiat o migcare de cercetare internationald si a reunit eforturi izolate
pentru a confrunta documente de valoare, deseori ignorate pana atunci, in
ideea de a formula o definitie cat mai completa pentru arta populara.

" In Jurnal memorialistul noteazi ci a inceput si lucreze asupra cartii in formula ei de
studiu din 28 ianuarie 1935.
? Directorul ,,Sezitorii” si-a prezentat comunicarea in sectia a doua a Congresului — cele
300 de comunicari din 23 de tari s-au tinut in cinci sectii —, care s-a ocupat de
problemele din arta lemnului, pietrelor, metalelor, ceramicei, sticlei etc. in darea de
seamad asupra acestei intruniri, lon Muslea mentiona ca cercetarea lui A. Gorovei ,,... a
repurtat un adevarat succes, atragandu-si din partea presedintelui — o autoritate ca
profesorul Lehmann — urmatoarea apreciere: ,,Comunicarea constituie o capodopera si
un model” (I. Muslea, Congresul international al artelor populare, in ,Societatea de
maine”, Cluj, 15 noiembrie 1928. Cf. A. Gorovei, Congresul international al artelor
populare. Prospectul Congresului de la Praga din 1928, in ,,Sezitoarea”, an. XXXVI,
nr. 2-4, februarie-aprilie 1928, p. 17-23; Congresul international de arte populare de la
Praga, 1928. Dare de seamd, in ,,Sezatoarea”, nr. 8-10, august-septembrie 1928, p. 97-
136; Notiuni de folclor, cap. Arta populara, Bucuresti, 1933, p. 140-141).

in anul 1930 comunicarea a fost publicata sub titlul L’ Ornamentation des oeuf
des Paques chez les Roumaines 1n vol. I din vasta lucrare intitulatad L’ Art populaire.
Travaux artistiques et scientifiques du I-er Congres international des arts populaires,
Prague, MDCCCCXXVIII, introduction par Henri Focillon, Paris, p. 116-121. Volumul
contine planse cu noua modele de oua incondeiate reproduse din lucrarea lui Gorovei,
din care sase sunt oua ornamentate in relief din Vrancea si trei din restul Moldovei. Tot
in acest volum au fost publicate si lucrarile lui Al. Tzigara—Samurcas si lon Muslea, iar
cea a lui Tiberiu Brediceanu apare in volumul al II-lea.
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Nici reuniunea de la Praga si nici Simpozionul ,,Ce este arta
populara”, organizat de revista ,,Antique” la New York in anul 1950, nu
au reusit s adopte o definitie ce ar fi spulberat confuziile dintre arta
,»minord”, ,.primitiva”, ,,de amatori” etc. La noi, prin contributia lui Al.
Dima’, conceptul de arti populard isi certifici autonomia, fiind
,,decantat” de alte domenii.

In contextul cercetirilor etnografice din tard si de peste hotare,
cartea lui A. Gorovei este prima monografie despre oudle de Pasti si cel
mai intins studiu asupra obiceiului in Europa, dupa cum rezulta si din
ampla bibliografie straind consultata de autor. Afirmatia raiméane valabila
si astazi, la Inceput de secol XXI. Ca nu s-a bucurat de acelasi succes in
randul specialistilor precum corpusul Descdntecele romdnilor (1931),
deducem din critica de semnal cuprinsa in cinci articole-recenzii semnate
de autori neavizati in materie®. Exegeti ca Nicolae Dundre, Cornel Irimie,
Tancred Banateanu, Georgeta Stoica recunosc contributia autorului
studiului doar la capitolul ornamentica, nu si pentru partea
comparativista care este, intr-adevar, minora.

Incepand cu secolul al XIX-lea cercetiri adunate in studii si
articole’ au avut ca obiect de investigare, in primul rand, legendele si

3 Ne referim la teza de doctorat Conceptul de artd populard, Bucuresti, 1939. Problema
fusese abordata si de Nicolae lorga in L’Art populaire en Roumanie, Paris, 1923; de G.
Oprescu in Peasant in Roumania, London, 1923 si in L Art du peuple roumain, Bucuresti,
1937. Domeniul se consolideaza la noi iIn deceniul sase cu cercetiri pe zone §i cu o
investigatie de ansamblu reunitd in studiile Arta populara din Valea Jiului, Bucuresti,
1963; Arta populara din zonele Arges si Muscel, Bucuresti, 1967; Arta populara din
Valea Bistritei, Bucuresti, 1969; Arta populara romaneasca, Bucuresti, 1969 s.a.

4 Cf. A Gorovei, Oudle de Pasti, studiu de folclor, in ,,Gandul nostru”, Falticeni, an.
IV, nr. 12, decembrie 1937; O. 1. Tuulio, Snomi Romaniassa, in ,,Clusi Snomi”,
Helsinki, nr. 6, 8 ianuarie 1938; Georg D. Rancd, Un studiu de folclor complet, in
,,Caiet pentru activitatea cultural-educativa”, Bucuresti, an. IV, nr. 107, 1938, reprodus
la 29 ianuarie 1939 in ,,Chemarea din lasi”; G. Bezviconi, Quale de Pasti de A.
Gorovei, in ,,Cuget clar”, an. VII, nr. 1-2, 1938; Datina oudlor de Pasti la alte popoare,
in ,,20 Romania”, nr. 309, 9.1V.1939.

> Facem trimitere la cateva din ele: Const. D. Gheorghiu, Datine poporane. Credinte,
superstitii §i obiceiuri pascale, Piatra-Neamt, 1885, p. 73-88; Simion Fl. Marian,
Sarbatorile la romani. Studiu etnografic, vol. 111, Cinci Decimea, Bucuresti, 1901; Al.
Tzigara-Samurcas, QOudle de Pasti, in ,,Convorbiri literare”, nr. 4, 1907; Leonida
Bodnarescu, Cdteva datini de Pasti la Romdani, Cernauti, 1908; C. Radulescu—Codin si
D. Mihalache, Sarbatori populare cu obiceiurile, credintele si unele traditii legate de
ele, Bucuresti, 1909; loan I. Dascélescu, Oudle incondeiate, in ,,Arta si Arheologia”, an.
111, fasc. 3, 1929, p. 23-29 s.a.
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credintele despre obiceiul incondeierii oudlor, tehnica decorarii,
cromatica si sumar ornamentica. Cercetatorii nu au reusit, insa, sa
precizeze cu certitudine faptele si premisele care au favorizat la un
moment dat aparitia obiceiului®.

Se stie ca din vremea civilizatiilor avansate ale antichitatii tinerii
isi ofereau ca dar oua vopsite la sarbatorile Anului Nou si ale primaverii,
ce aveau loc la echinoctiul de primavard. In traditia roméaneasci, oua
vopsite sau albe se daruiesc nu numai la Inviere, ci si cu prilejul riturilor
de trecere: la nastere sau in legaturd cu cultul mortilor din Sambata lui
Lazar, in Joia dinaintea Pastelui, la Pastele Blajinilor etc.

In cautarea unei explicatii logice, atita timp cit o atestare
documentard nu avem, A. Gorovei stiruie In primul capitol al lucrarii
asupra credintelor si superstitiilor vechi (egiptene, persane, grecesti,
romane) despre cultul primar al oului originar. El observa raspandirea pe
glob a motivului in maniera mecanic-cartografica a Scolii finlandeze de
care, de altfel, nu avea cunostintd. Deseori autorul ajunge la erori sau
confuzii, fiindca nu compartimenteaza exemplele pe motive sau cel putin
pe familii de variante, ci pe cuvinte’.

Simbolismul oului primar capatd conotatii noi in perioada
crestind, dar pana a ajunge la acestea vom incerca o expunere diacronica
a fenomenului pentru a urmari procesul prin definirea unor teze de lucru.

Pana la aparitia religiilor dominante care Tmpart lumea in societati
distincte, aproape toate culturile prealfabete aveau oul ca obiect de cult.
Prin rolul important pe care-l detine in mitologie, el este universal si
apare 1n traditiile lumii ca obiectul cu cea mai complexa fortd mistica.
Oul cosmic sta la originile creatiei lumii, iar virtutile lui sunt
particularizate in cadrul fiecdrui tip de cosmogonie etnica®. El se naste
din adancul apelor cu care este asociat. In Ucraina, de exemplu, intalnim
o traditie foarte veche in care oul simbolizeazd soarele. Cu aceastd
semnificatie va supravietui pand in crestinism, unde lisus Hristos este

% In capitolul 1 al studiului Qudle de Pasti, intitulat Originea oudlor inrogite, A.
Gorovei afirma: ,,Oricat ne-am stradui sa determinam epoca de la care dateaza obiceiul
de a inrosi oul, ar fi zadarnic. Cum am putea sd precizam: unde si cand s-a Inrosit
primul ou? Care popor l-a intrebuintat pentru prima oard, nici n-am putea sd ne
intrebdm, pentru cd oule rosii de piatra s-au gasit si iIn morminte din vremuri prea
vechi” (p. 11, 18. Vezi si Simion F1. Marian, op. cit., p. 42 si urmatoarele).

7 O apreciere de acest ordin face si P. Ursache in ,.Sezdtoarea” in contextul
folcloristicii, Bucuresti, 1971, p. 22.

¥ Vezi Traian D. Stinciulescu, Miturile creatiei. Lecturi semiotice, cap. Motivul creatiei
de tip ovular, lasi, 1995, p. 103-105.
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lumina si soarele lumii. Sarbatoarea resurectiei, Pastele, este, asadar,
asemenea aceleia de renastere a lumii, spune si traditia populara
romaneasca.

Dupa alte informatii din ou se nasc divinitati i eroi mitici: Marele
Koyote la popoarele Americii de Nord, scribul Mi Wang Sen la cele din
sud-estul Asiei. Fenicienii isi Inchipuiau pe zeul lor creator in forma unui
ou, la fel cum indienii 1l reprezentau pe zeul lor suprem, Brahma, in
intentia de a sublinia astfel puterea lui creatoare. Forma ovoidala avea si
Buto, zeul materiei la egipteni, spre deosebire de zeul Koref (bun,
binefacator) reprezentat ca om cu o pasare rapitoare pe cap (un accipiter)
si cu un ou ce-i iese din gura — simbol al feminitatii. Incercand o prima
concluzie in baza exemplelor de mai sus, observdm ca in gandirea mai
tuturor popoarelor oul apare drept un autentic simbol al vietii fiindca,
precum demonstreaza si cercetatorul M. Marian, el reprezinta o realitate
primordiald: inceputul Ilumii (cosmogonie) si forma, continutul
universului sau a zeului (cosmologie)’. Ulterior oul devine un obiect de
sacrificiu la egipteni, persi, romani, slavi si alte popoare in cadrul unor
ritualuri sau sarbatori.

Prin forta sa magicd si puterea protectoare ce i se atribuie in
practicile necrestine, el ,,poate indeparta spiritele malefice, catastrofele
naturale, boala si moartea”'’. Exemplele de acest fel sunt multiple si A.
Gorovei remarcd cu justete ca cele mai multe Tnsusiri magice i se
atribuie oudalor rosii: ,,De la credinta aceasta ca oul contine in el
elementul Raului, s-a trecut, in mod firesc, la vopsirea oului in rosu, daca
stim ca focul este zeitatea protectoare, adoratd de popoarele cele mai
vechi, despre care avem cunostinta™'".

Culoarea, insd, nu poate fi raportatd numai la simbolismul focului.
Rosul mai evoca sanatate, viata, fertilitate, este simbolul biruintei si al
stapanirii, ¢ singele Mantuitorului prin care s-au spalat pacatele lumii.
Prin acest ultim aspect multiplele legende hristice'? justifica simbolismul
oului rosu. In sustinerea acestei idei, argumentati printr-o credinti
generald ce primeaza ca raspandire la noi, autorul corpusului de Credinti
si superstitii ale poporului romdn citeaza in capitolele I si I ale studiului
Ouale de Pasti, Originea oudlor inrogite s1 Originea oualor rogii in

M. Marian, Mitologia oului, Bucuresti, 1992, p. 74.

' Ne referim la interesantul studiu al lui Condace Ord Manroe, Les oeuf en féte, cap. 1,
Mythologie et magie, Fribourg, 1992, p. 11-25.

" A. Gorovei, Qudle de Pasti. Studiu de folclor, Bucuresti, 1937, p. 15.

12 Ibidem, p. 30-35.
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folclorul romanesc, aproximativ 50 de credinte, legende si chiar variante
ale acestora. Pe alocuri, el semnaleazd existenta unor traditii
asemandtoare §i la popoarele vecine ca ucrainenii sau rusii. Sursele
indicate sunt, intr-adevar, numeroase si variate. Prevaleaza totusi ca
preponderentd materialul reprezentativ pentru zonele Moldova si
Bucovina, la care A. Gorovei a avut mai mult acces.

Revenind asupra problemei enuntate in titlul primelor doua
capitole, folcloristul confirmd originea pagand a obiceiului de a inrosi
ouile, care s-a perpetuat pand in crestinism cu noi valente simbolice'’.

Pana la sfarsitul secolului al XIX-lea s-a speculat frecvent ideea
cd obiceiul este de naturd crestind'®. Etnograful bucovinean Simion FI.
Marian demonstra in Sdrbdtorile la romdni'> ¢i originea crestind se
referd nu la obiceiul propriu-zis de a darui oud de Pasti, ci la specificul
oualor care trebuie sa fie colorate si indeosebi in rosu.

In sprijinul originii precrestine, Al. Tzigara-Samurcas aduce
probe de credinte si superstitii In care se impune substratul vechi al
obiceiului, marturii de ordin material provenite din cercetari arheologice
si din documente, precum si citatul ,,benedicto ovarium paschalium ne
daemones aliguid protestatis sibi in ea usurpare possint'®.

Parcurgdnd multimea legendelor strict hristice referitoare la
originea oudlor rosii, retinem o caracteristicd a acestora ce nu poate fi
ignoratd. FEle compenseazd sau exclud fortat acea impresie a
paganismului si o implanteaza 1n biografia suferintelor lui lisus Hristos.
De aici si deriva dublul simbol al oului pascal: 1. mijlocul mitic cel mai
raspandit al genezei exprimat prin sacrificiul/sange; 2. continutul
simbolic a ceea ce a rezultat de pe urma sacrificiului suprem: oul —
inceputul Anului Nou, lumea (re)divizata, noua cosmologie.

Astfel, oul in crestinism, demonstreaza si studiul lui M. Marian, a
fost reinaltat la ,,... rangul de semn pentru Geneza. lar sangele noului zeu,
lisus Hristos care a re-creat lumea, istoria $i modelul uman, turnandu-se
de atunci si — simbolic prin rosul oudlor de Pasti — pand-n veci peste
simbolul Inceputului universal si al intregului cosmic-mundan, nu a insemnat

BIbidem, cap. Coloratul oudlor de Pasti.

'* E. Niculitd-Voronca, Datinile si credintele poporului romdn, adunate §i asezate in
ordine mitologica, vol. I, Cernauti, 1903, p. 422-425; V. Kurdinovski, Odin iz pashalindh
obdceaev, 1n ,,Kisinjovskie Eparhialindie Vedomosti”, nr. 13-14, 1909, p. 579-587.

!5 Simion F1. Marian, op. cit., p. 12.

16 Al Tzigara-Samurcas, Arta in Romdnia, Bucuresti, 1909, p. 136-140.
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altceva decat re-consacrarea, re-consfintirea acestui inceput-din-nou si temei
al integritatii lumii”"’.

Ca urmare a acestei ,,metamorfozari” a oului primar, o parte din
substratul de sacralitate precrestind se refugiaza in fondul ,,superstitiilor”
— proces care incepe sa fie explorat de haretisti'® in primul rand —, iar
cealaltd este asimilatd de noile valente simbolice ale oului care-si pierde
numele de cosmogonic si cosmologic, devenind Oul Pascal.

Situandu-se in cadrul sau firesc, al sarbatorii Pastelui, care a
acumulat semnificatiile inaugurale si cosmocreatoare ale Anului Nou, el
exprimd pentru credinciosi unitatea Revelatiei crestine'”. Oul rosu este
cel mai important element al ritualului, e un ou festiv, sacralizat si
consacrat, iar cuminecarea prin el inseamnd cuminecare in nasterea si
invierea Domnului si, implicit, eternizare.

Ca o prima teza de lucru postulam: traditia 1l identificd nu numai
cu Sacrificiul, cu Inceputul, Continutul si Forma universului, ci si cu
Finalul mistic. Sfarsitul lumii, distrugerea ei fizicd se va declansa odata
cu incetarea obiceiului de a inrosi oud de Pasti si in momentul cand cojile
de oud rosii nu vor mai aparea pe apele care duc in iad, ne spune o
traditie transilvdneand. Apropiatd ca mesaj este si legenda ucraineana
despre monstru si pysanky (oud vopsite in rosu si alte culori)*’. Demonii
rdi vor intra in stapanirea fraielor existentei si vor aduce apocalipsul
atunci cand poporul nu-si va mai pastra simbolul regenerator, oul rosu,
ne avertizeazd un ciclu de naratiuni in completarea ideii de mai sus.
Normei folclorice, datinii ritualice anuale (pascale) a oualor i se atribuie,
precum ne-am convins, functia de sustinere efectiva a vietii. ,,Pamantul
s-ar scufunda, lumea s-ar prapadi, daca oamenii n-ar face oua rosii”, scrie
A. Gorovei citand in continuarea acestei credinte o legenda: ,,Pamantul

M. Marian, op. cit., p. 61.

' Predecesorii iluministi (Vasile Popp, D. Tichindeal, P. Vasici, Gh. Lazir, G. Baritiu,
At. M. Marienescu s.a.) au combatut cu vehementd persistenta in folclor a acestor
~ramasite pagubitoare”. A. Gorovei crede ca ,,credintele si obiceiurile pdgéane au trecut
in religia crestind, acomodandu-se cu dogmele ei. Zeii pagéni trdiesc si astdzi in sfintii
carora ne inchinam...” (Oudle..., p. 18) si are perfecta dreptate.

' A se consulta Parintele Galeriu, Jertfda si rascumparare, Bucuresti, 1991, p. 235, unde
problema este tratatd dintr-o perspectiva pur teologica, precum si D. Staniloaie, lisus
Hristos sau Restaurarea Omului, Craiova, 1993 s.a.

*1n cap. IV, Les oeuf en Europe Orientale, p. 42-71, a lucrarii amintite, Condace Ord
Monroe ne propune o bogatd informatie despre modelul ucrainean al oului incondeiat,
legendele si traditiile populare in legaturd cu acesta si cinci plange colorate cu motive
florale, animale si geometrice.
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std pe patru furci de ceard. Iuda roade mereu la ele ca sa se prapadeasca
lumea, dar cand ispraveste una de ros, da fuga la alta, si pana sa o roada,
cea roasa creste la loc, si asa el roade de colo pana colo, fard nici un
folos. De Pasti, cand vede oua rosii la crestini, el si mai rau se prosteste;
isi pierde tot cumpitul. Credinta din Stefanesti, jud. Vélcea™'.

Incercarea autorului de a scruta problema oudlor pascale dintr-o
perspectiva folcloricd si alta etnografica este progresistd pentru stadiul
cercetarilor de atunci. Dar el compileaza, in mare parte, din autori straini
sau reproduce fara nici un comentariu citate si texte din lucrdrile si
publicatiile romanesti ale vremii. Ne referim la capitolul Traditii in
legatura cu oudle de Pasti*?, in care materialul este doar insiruit.
Traditiile, atat de variate de la o regiune la alta, nu sunt selectate dupd un
aspect sau altul al problemei, cum ar fi ou-credinta, ou-obicei etc.
Acelasi diletantism il constatam si in paginile despre Ouale rosii in
medicina populara, Ouale rosii in ziceri populare, Suratia si Jocuri cu
oua de Pagti — pretinse capitole in care problema este doar semnalata.

O structurare a materialului dupd criteriul functional al
ceremonialului se incearcd in capitolul Ciocnitul cu oud de Pasti™.
Autorul explica semnificatia verbului ,,a ciocni”, descrie timpul cand se
ciocneste, felul de oua admise (numai cele monocrome, nu si cele
,muncite”’) si raportul de rudenie sau varstd intre persoanele care
ciocnesc. Primul ou rosu este mancat de intreaga familie; primul ou
ciocnit de doi meseni este curdtat de coaja, taiat in doud si consumat
impreund. Consumul de oud rosii echivaleaza, asadar, cu o cuminecare,
cu o impartaganie. Oul rosu este, in formularea altei teze de lucru, un
sacrament, o incontestabila materializare a unui principiu divin cum, de
altfel, ¢ si pasca, al doilea element ritualic propriu sarbatorii Invierii.
Graul painii este simbolul ,,numelui divin” care moare initiatic pentru a
putea apoi renaste.

Partea valoroasd a studiului ramane pand in prezent, asa cum
aminteam la inceput, cea despre ornamentatie™, clasificare si descifrare

2 A. Gorovei, Oudle..., p. 17, dar si corpusul Credinti si superstitii ale poporului
romdn, Bucuresti, 1915, p. 251; Simion Fl. Marian, op. cit., p. 51.

22 A. Gorovei, Oudle..., p. 30-38.

3 Ibidem, p. 40-44.

** Cele mai vechi cercetiri romanesti definesc ornamentica popular, in general, si cea a
oudlor pascale, in particular, ca unul din elementele principale care ajuta la definirea
unui stil propriu, original al poporului nostru: M. C. Florentin, Despre originea oudloru
Pascelui, in ,,Amicul scoalei”, Ploiesti, Bucuresti, 1882, nr. 1, p. 115-117; Simion FL
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a motivelor. Prin acest capitol monografia este recunoscuta de mai multi
cercetatori ca fiind unica in literatura de specialitate pana la exegezele lui
N. Dundre, C. Irimie i T. Banateanu.

Tinem sa precizam cd de la Simion Fl. Marian pana acum s-a luat
in seamd ornamentica doar din punct de vedere morfologic, nu si
sintactic, ca limbaj si discurs in ansamblu. Integritatea lumii cognoscibile
poate fi rezumatd si reprezentatd schematic numai de ansamblul
repertorial. Or, cercetdtorii enumerda elementele fitomorfe, abstracte,
cosmomorfe sau antropomorfe imprimate pe oud si le comenteaza
separat, nu intr-un sistem de comunicare — scriere — ornamentare, asa
cum se prezinta in ultimele studii europene despre ornament®.

Continuand ,reconstituirea teoreticd” a practicii §i apoi a
obiceiului oului pascal si avand drept punct de plecare, dar si de
evaluare, studiul Oudale de Pasti al lui A. Gorovei, etapa ce urmeaza sa
fie elucidata este cea a incondeierii cu ceara.

In cultura materiali a popoarelor din Europa cele mai vechi
exemplare de oud scrise cu ceara dateaza din secolele VI si VII ale erei
crestine. Ele au fost descoperite in Ucraina® si in partea apuseand a
Poloniei’’. La noi, prima atestare documentard despre obiceiul oudlor
incondeiate de Pasti este cea mentionatd de A. Gorovei®. Mestesugul,
practicat pe intreaga arie a tarii si cu deosebire in Tara Barsei, Tara
Vrancei, Tara Zarandului, Tara Maramuresului §i Tara Campulungului
Moldovenesc a fost, intr-adevar, semnalat de Antonio Maria del Chiaro
Florentino, secretarul particular al domnitorului Constantin Brancoveanu,

Marian, Cromatica poporului romdn, Bucuresti, 1882; D. Comsa, Din ornamentica
romdnd, Sibiu, 1904. Dupd primul rdzboi mondial contributia la studiul ornamenticii
populare cunoaste o crestere cantitativa, inregistrand totodatd un progres teoretic
deosebit prin lucrarile lui G. Oprescu (cf. supra, nota 3) si Al. Tzigara-Samurcas (cf.
supra, nota 16). Aportul lui A. Gorovei detine un rol deloc neglijabil.

> Reinhard Peesch, The Ornament in European Folk Art, Leipzig, 1982, 201 p.; Albert
Racinet, Le dictionnaire de ’ornament, Paris, 1990, 284 p.; Eva Wilson, 8000 zears of
Ornament. An illustrated hondbook of motifs, London, 1994

26 Cf. Ivanka Tchumak, La Pyssanka — L oeuf de paques ukrainien, Paris, 1981.

T E. Gyorgui, 4 tojashimzes diszitmenykinese, Budapest, 1974, nota 40, apud Cristina
Ghiuritan, Colectia de oud incondeiate a Muzeului Etnografic al Transilvaniei, in
A.M.E.T., Cluj-Napoca, 1976, p. 86.

*® A. Gorovei, Oudle..., p. 53; Venetia Neval, in cartea sa An Egg at Easter, Londra,
1971, cap. Oua decorate de Pagsti, scrie urmatoarele: ,,prima referire la oud in Romania
(1700), facuta de catre del Chiaro, secretarul personal al Iui Const. Brancoveanu, este
despre culoarea aurului...”.
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in cartea Revolutiile Valahiei (trad. din 1929, lasi). Autorul retine
culoarea aurie a oualor ,,bizzaramente lavorate a fiori di ovo”, daruite de
principesd boierilor si preotilor. Cateva decenii mai tarziu datina este
reatestatd in Moldova si de Gheorgachi, logofat II la Iasi, In lucrarea
Condice ce are intru sine obiceiuri vechi si noud a Prea Indaltatilor
Domni (1762).

Desigur cd obiceiul si practica incondeierii sunt mai vechi si au
avut o raspandire mare. Ca dovada, intre altele, ne servesc motivele
inspirate din viata de toate zilele a plugarului si a pastorului roman,
ocupatii stravechi si permanente ale poporului nostru®.

Oul de Pasti poarti doar in mod generic numele de ,,ou rosu”. in
realitate, el a pastrat numai simbolul acestuia, fiindcd in timp cromatica
si stilistica ornamenticei s-au multiplicat si diversificat. Practica si arta
incondeierii, obligatoriu si automat simbolicd, reafirma si consacra, o
datd 1n plus, realele atribute simbolice ale oului. Dacad oul rosu, care
evocd sacrificiul Mantuitorului, este un simbol neo-cosmogonic, cel
incondeiat, cu ornamente inevitabil simbolice, este unul cosmologic.
Culorii rosii 1 s-au mai adaugat pe parcurs si altele, elementare, ce
exprimd o diversitate a reprezentarilor schematice existentiale, comune,
terestre (flora, faund, unelte, abstractii si concepte sugestive simbolic sau
chiar compozitii ornamentale complexe, geometrice) redate, de cele mai
multe ori, In patru planuri, clara operatie a primordialei Impartiri dualiste
a ontusului.

Aflandu-ne pe un teren al simbolurilor vom Incerca, prin prisma
lucrarii lui A. Gorovei, sa descifram conturul si manifestarile artistice in
procesul decorarii unora dintre acestea.

Ornamentatia oudlor, practicatd mai mult de femei, este un gen de
arta populara’ apropiat de cel al picturii pe sticld, pe vasele de ceramica,
broderie si textile prin continutul tematic al motivelor, al unor reguli de
compozitie si colorit 31 Se deosebeste de acestea prin frumosul ,,in sine”,
prin mesajul pur estetic si valoarea documentar-istorica ce o comporta.

% N. Dunire, Die Vierzierung der Osterier bei den Rumanen, in ,Zeitschsift fur
Etnologie”, 1959, 84, I, p. 70-80; vezi si A. Gorovei, Oudle..., p. 54.

30 Surprinde neconsemnarea genului in lucriri de specialitate cu caracter enciclopedic ca Arta
populara. Mestesuguri artistice, Bucuresti, 1970; Arta decorativa si aplicata a Moldovei,
Chisinau, 1975 si Artd populara si decorativa, Bucuresti, 1981.

31 1n acest sens, Ornamenticd traditionald comparata, Bucuresti, 1979, semnata de N.
Dundre, este o lucrare de referinta.
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Gama cromatica, desi variaza de la o tara la alta si chiar intre
zone™, este un cod traditional al simbolurilor pe care le exprima.
Culoarea alba insumeazd practic toate celelalte culori existente care
provin de aici. Desi aparent vida, ea este plind de pontentialitatea
manifestarii. Uneori albul este perceput ca o non-culoare, pentru a
simboliza mai adecvat Inexprimabilul, Transcendentul, Absolutul. in
ciuda abstractizdrii esentei sale si a spatiului mic ce i se rezervad in
registrele formei ovoidale, albul reprezintd Oul Lumii, ca o matrice si o
matcd a intregii creatii. El este o culoare initiaticad ce exprima puritatea,
iluminarea si inglobeaza aerul, apa, cerul si pamantul intr-o imagine
cosmicd imensa si, in acelasi timp, dulce si calma.

Rosul este culoarea asociatd cu sangele varsat, cu bucuria de
viatd, cu soarele, dragostea, regalitatea. Ca dominantd cromatica, el
constituie pivotul armonic al ansamblului care este completat de
simbolismul celorlalte culori: galbenul — lumind, intelepciune, recolta
abundenta; verdele — renastere, stralucire, prospetime, tinerete, speranta,
rodnicie; albastrul — expresie a cerului, a vazduhului, vitalitate; negrul —
nsuferintele Mantuitorului, durerea Sfintei Fecioare”, eternitate,
absolutul, obscurul preponderent care precede inceputul existential si
zorii etc.

In privinta coloritului, A. Gorovei este nemultumit ci acesta ,,nu
tinde sa redea imaginea fideld a obiectului. Culorile sunt intrebuintate
farda o concordantad cu realitatea macar cat de apropiatd”. El citeazd o
colectie din Dolj unde ,vioreaua este colorata cu frunzele negre, cu
margini galbene si puncte mai rosii, ... pestele, broasca, paserile — sunt
colorate cu cite trei culori: rosu, albastru, negru™>. Nerespectarea
,concordantei” nu este deloc o malformatie, ci o tehnica populara de
mare originalitate, la fel de cunoscutd in icoane pe sticla si broderii.

> Am dedus aceasta specificitate in colorit studiind obiceiul ouilor incondeiate si in
cercetdrile cu caracter zonal: Maria Cioara, Zona etnografica Radauti, Bucuresti, 1979,
p. 71-72; Olga Horsia, Zona etnografica Buzau, Bucuresti, 1981, p. 83; G. Stoica si
Olivia Moraru, Zona etnografica Bran, Bucuresti, 1981, p. 42-43; Angela Paveliuc-
Olariu, Zona etnografica Botogani, Bucuresti, 1983, passim; Dorinel Ichim, Zona
etnografica Trotus, Bucuresti, 1983, p. 70-71; G. Stoica, M. Pop, Zona etnografica
Lapug, Bucuresti, 1984, p. 57-58; G. Stoica si Rada llie, Zona etnografica Olt,
Bucuresti, 1986, p 51-52; T. Banateanu, G. Stoica, Zona etnografica Vrancea,
Bucuresti, 1988, p. 48; G. Stoica si Rada lIlie, Zona etnografica Campia Boianului,
Bucuresti, 1990, p. 38.

3 A. Gorovei, Oudle..., cap. Coloritul oualor de Pasti, p. 107-108.
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Plecand de la criteriul cromatic si cel al decoratiei, A. Gorovei
stabileste categoriile: 1. oua monocrome (in rosu sau galben, verde,
albastru, negru); 2. monocrome cu ornamente; 3. policrome i cu
ornamente $i 4. oua cu ornamente in relief. Primele poartd denumirea de
merigoare, oud rogii sau oud rugite. Acestea se obtin prin simpla fierbere
sau imbaiere a oudlor naturale intr-un vas cu vopsea. Cele policrome si
ornamentale se numesc In Moldova inchistrite, inchestrite, impiestritite,
impiestrite, impiestritate, incristate. In restul tirii se cunosc termenii
incondeiate, scrise, sdpate, picate, picurate, Impuiate, muncite sau
necdjite. Aceste oud, precum specificam si mai sus, se fierb si nu se
consuma, deoarece scrierea lor presupune migald si maiestrie si, in plus,
este raportata de credinta populara la chinurile lui lisus Hristos ,,muncit”
si ,,necdjit” de soldati si necredinciosi. A patra categorie este mai rar
intalnita, doar In Vrancea, si consta in reliefarea ornamental-cromatica
prin aplicarea de ceara colorata si racita sub forma de basorelief.

In acest context, am mai adiuga citeva tehnici moderne de
impodobire a oudlor, adesea de o valoare scazutd in comparatie cu cele
consemnate de folclorist. Ne referim la cele pictate cu tus si vopsele de
apa specifice pentru Transilvania si Bucovina; la ,,incondeierea oualor
colorate in prealabil cu acid azotic sau prin zgariere”; la vopsirea cu
hartie coloratd sau indigo; la colorarea in violet cu creioane chimice; la
»incondeierea cu frunze” de o circulatie frecventa si astazi in Basarabia’*,
Tot in aceastda zona, prin anii '30-'40 ai secolului al XX-lea, gospodinele
ornamentau ouile invelindu-le in hartii speciale procurate din dughene?”,
ne comunicd A. Gorovei detindnd informatia de la poetul Alexei
Mateevici si istoricul G. Bezviconi. In urma fierberii in coloranti chimici
si, mai rar naturali, pe suprafatd se imprimau motivele alese. Ca obiect de
joacad sau cu scop decorativ, se picteaza cu vopsele si oud de lut (Corund
— Harghita), de plastic (Bucovina) si de lemn (zona Neamt). Oudle cu
margele (Radauti, Sucevita, Gélanesti, Vicovul de Jos) sunt pur

ornamentale, de impodobire a interiorului*®.

3* Silvia Saranutd, Oua incondeiate — simbol al sfintelor sarbatori, in ,,Luminatorul”,
Chisinau, 1993, nr. 2, p. 40.

% Pentru prima datd procedeul este consemnat in cartea Olgai Constantinescu si a lui 1.
Stoian, Din datina Basarabiei, capitolul Obiceiuri, credinti si superstitii de sfintele
Pasti, Chiginau, 1934, p. 57-105.

3% Cf. Maria si Nicolaec Zahacinschi, Elemente din arta decorativd populard
romdneascd, Bucuresti, 1985, p. 39-40.
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Termenii tehnici pentru fiecare din culorile de pe oul pascal sunt
preluati de A. Gorovei din Simion F1. Marian®’. in lucrarea sa cu caracter
filologico-etnografic, autorul Botanicii poporului romdn enumera
plantele din care in secolul al XIX-lea erau obtinute diverse culori.
Nomenclatura repertoriului lor este completatd de T. Pamfile si M.
Lupescu pana la 232. A. Gorovei doar a ,revazut-o” in lucrarea sa,
deoarece subiectul fusese abordat de mai multi cercetétori intr-o serie de
articole®®. Din bibliografia studiatd observdm ca prepararea colorantilor
naturali necesitd o buna cunoastere a plantelor si a proprietatilor acestora
(organul vegetal din care se extrage materialul tinctorial, perioada de
recoltare, durata fierberii, adjuvantii etc.) .

In baza datelor din colectiile si lucrarile din prima jumitate a
secolului al XX-lea, precum si a investigatiilor de teren din perioada
anilor 1958-1976, autorii unui pretios articol’® au realizat o cercetare
completd despre materiile prime si tehnicile de colorare si decorare a
oualor in arealul romanesc. Cele trei tabele de o reald valoare stiintifica
sustin ideea enuntatd de etnografii inceputului de secol XX despre
vechimea traditiei tehnico-artistice de a vopsi oud §i continua ei
disparitie™®.

Adevarata arta a incondeierii cu ceara, recunoscuta astazi in toata
Europa drept ,clasicd” pentru valoarea ei estetica, presupunea un

37 Vezi Simion Fl. Marian, Sarbdtorile..., p. 20-25.

3% 1. Moraru, Boiangeria populard; Dim. C. Rizescu, Vapsitul popular; M. Lupescu si 1.
Teodorescu, Plantele si substantele cunoscute in popor pentru vapsit, Mihai Balaban,
Memoria despre prepararea materiilor colorante intrebuintate de catre satencile
romdne, G. P. Savin, Memoria despre chromatica romdna si boiangeria casnica la
satencile romance, publicate in ,,Buletinul societatii de stiinte”, Bucuresti, 1904, p. 178-
286. In aceeasi serie se inscriu si Industria casnica la romdni, trecutul si starea ei de
astazi, Bucuresti, 1910, de T. Pamfile; Mestesugul vapsitului cu buruieni, Bucuresti,
1939, de A. Gorovei etc.

3% Mihai Mihalcu, Mihaela Driganoiu si Radu-Octavian Maier, Obtinerea colorantilor
organici din regnul vegetal al florei locale si utilizarea lor in diferite indeletniciri
tehnico-artistice la poporul romdn, partea a IV-a, Vopsitul oualor, in R.E.F., tom. 35,
nr. 1, 1990, p. 59-83.

* Tehnica incondeierii ouilor este prezentatd sumar si chiar echivoc de T. Pamfile sau
C. Réadulescu-Codin si D. Mihalache, dar amplu si cu detalii-argumente de Simion F1.
Marian, apoi de A. Gorovei. Autori contemporani precum N. Dunare, Ornamentica
traditionala comparata; Cornel Irimie, Arta incondeierii oudlor, in volumul Arta
populara romdneascd, Bucuresti, 1969; T. Bandteanu, Arta populara bucovineand,
Bucuresti, 1975 au mers preponderent pe elementul etnografic si strict formal al
incondeierii.
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adevarat ritual din care au rezultat credintele adiacente si cateva obiceiuri
ce raspund unui act de purificare sau de regenerare, de innobilare si
infrumusetare a vietii. Ne gandim la Udatul, Suratenia, la obiceiul de a
darui oud incondeiate feciorilor de catre fete sau nanasilor de cétre fini in
zilele de Pasti, de a rascumpara toaca si alte practici disparate din ciclul
calendaristic si familial, dar reunite de oul incondeiat. Prin concluzia din
urma am formulat a treia teza ce deriva din simbolismul complex al oului,
care trebuie descifrat, precum am conceput si noi cercetarea noastra, la mai
multe niveluri: al oului primar, al culorii, al ornamenticii, al motivelor —
toate la un loc constituind microcosmosul ideatic al oului pascal.

Veridica este observatia lui A. Gorovei despre fondul
ornamentatiei noastre populare, izvorat nu din imaginatie, ci intotdeauna
din realitatea imediata. Taranul creeaza frumosul sub influenta mediului
apropiat lui, dupa chipul si asemanarea elementelor care 1-au sensibilizat.
Semnificatiile descinse din departari sacre au fost adunate in compozitii
care comunicd mesaje, care pot fi ,citite”. Aceste comportamente, la
randul lor, ca si semnele luate izolat, fac parte din insasi fiinta celui care
le-a plamadit dupa modele. Numai asa se explica si impulsul, actiunea
involuntara de a respecta reguli stricte, simetrice.

Chiar daca sistematizeazd si pareri ale altor cercetdtori (Al
Tzigara-Samurcas, Nicolae lorga, I. Muslea, G. Oprescu), este extrem de
important de aflat de la A. Gorovei ca, desi aparent abstracte, motivele
descind dintr-o lume perfect concreta. Aceasta se traduce prin ocupatiile
cele mai obignuite, cum ar fi pastoritul si plugaritul, transfigurate poetic
in univers solar, plante, animale, un cosmos deloc strain, ci afectiv si
familiar. ,,Din gand spun unele femei ca incondeiaza ouale, ceea ce nu
este o expresie adevaratd,..”*, noteazi folcloristul. Observatia va fi
confirmata si aprofundatd mai tarziu de Al. Dima. ,,.Dar, de fapt, femeia
tot «din gand» trateaza motivele. Copierea s-a produs altidata. Ea a
devenit o tehnicd ce s-a transmis. Practicatd de la o generatie cu o
mentalitate arhaica, la alta cu o mentalitate diferentiatad sensibil, a inlesnit
desprinderea motivelor de pe obiectul real, incat transcrie semnele
traditiei”™*.

Una din etapele explicarii intelesurilor cuprinse in motive a fost
aceea a clasificérilor, pe care nu o putem excepta din studiul nostru
sistematic — nu obligatoriu si exhaustiv — al fiecdrui element. Clasicele

*1' A. Gorovei, Qudle..., p. 77.
“2 Al. Dima, op. cit., Bucuresti, 1939, p. 29
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impartiri ale lui L. Bodnérescu si Al. Tzigara-Samurcas au avut, la timpul
respectiv, meritul lor in procesul cunoasterii stiintifice. Gorovei propune
o clasificare ce tinde sd cuprindd motivele in doud clase mari: I.
Simboluri si 1. Natura cu subdiviziunile: a) animale, b) plante §i c)
obiecte uzuale. Impirtirea motivelor in vegetale sau animale, realiste sau
geometrice, tehnice sau simbolice evolueaza, in opinia noastra, intr-o
grupare sistematica polivalentd. Forma unui motiv poate fi ,,geometrica”,
dar sa infatiseze o realitate vegetald sau animald care, in plus, comporta
un anume sens, deci este si simbolica. Coarnele berbecului, spre
exemplu, sunt spirale al caror simbolism este cunoscut — forma
involutiva prin care cunoasterea patrunde materia. Prin caracterul solar,
un alt aspect pe care il regasim in simbolismul coarnelor berbecului, ele
reprezinta cresterea si trezirea energiei sub orice forma. Mai pot exprima,
de asemenea, ardoarea, impulsul, elanul, dorinta etc. Rolul clasic al
coarnelor de canale magnetice™ il joacd si coroana cerbului, puternic
stilizata in figuri geometrice.

Ajungand prin investigatie la capitolul forte al lucrarii, care este
ornamentatia, trebuie sa amintim ca fostul director al ,,Sezatorii” face
cateva afirmatii demne de retinut. Unele semne decorative se refera la
anumite sensuri, a caror raspandire teritoriald se apropie de
universalitate, conducand, mai degraba, la ideeca de unitate globala a
felului de a gandi al omului. Intre acestea, opineazi A. Gorovei, se
detaseaza cercul, patratul, triunghiul, svastica, rozeta, arborele vietii etc.

Folcloristul de orientare traditionalistd recunoaste influenta
modernitatii si a altor culturi in tehnica executarii. Aceasta se deosebeste
de cea tipic romaneascd, pe care o promoveaza cu insistentd pentru
originalitatea ei: ,,Tipul clasic al artei populare romane, in ceea ce
priveste ornamentatia oudlor de Pasti, este reprezentarea in alb, pe fond
rosu, in mod foarte simplu”**.

Inovatiile sunt respinse de A. Gorovei pentru cd le lipseste fondul
»traditional roménesc” si de aici neautenticitatea lor. Este cazul
motivelor din regnul animal (racul, pestele, fluturele s.a.) reprezentate in
intregime, despre care monografistul crede ca sunt ,,imitatii strdine”
nejustificate®. Semnalam si aici cd, referitor la inovatii, parerea autorului
este relativ intemeiatd, precum am demonstrat si 1n altd parte.

0 expunere amanuntiti pentru capitolul Simboluri animaliere gisim in Bestiar
fabulos. Dictionar de simboluri ornamentale, Bucuresti, 1995.

* A. Gorovei, Oudle..., cap. Ornamentatia oudlor de Pasti, p. 73.

* Ibidem, p. 94.
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Procedeul prin care natura si mediul inconjurator au fost redate in
ornamentica de pe oudle Incondeiate este cel al sugerarii motivului printr-un
detaliu recunoscut in formularea ,,pars pro toto”. Datoritd volumului
redus si specific al oului ,,se alege partea caracteristica distinctiva a
fiecarui obiect” *°, observa just Gorovei. Astfel, pentru plante s-au redat
frunza, floarea sau fructul; pentru animale — aripa, coarnele, creasta,
urechea, labele, coada, copita, coltul, ochiul; pentru cioban — ciomagul,
carligul, fluierul, inelul, steaua; pentru plug — fierul etc.

Consultand lucrarile tematice despre ouale incondeiate, prezentate
intr-un impunitor tablou cronologic datoritd valorii lor documentare®’,
dar si numeroase colectii muzeistice si particulare™, monografistul atesta
291 de motive ornamentale. Glosarele din lucrare nu sunt bine ordonate,
pentru ca se opereaza 1n acelasi sens alfabetic.

Intre simbolurile consacrate autorul identificd sapte feluri de
cruci, 1ar intre zoomorfisme atesta frecvent schema aripioarei cocosului,
Sfluturelui, pestelui sau paianjenului. Universul vegetal, precizeaza
Gorovei, este cel mai adesea reprezentat prin carligi de brad sau frunza
de stejar, iar dintre figurile abstracte (,,obiecte vizuale” le numeste
autorul) exceleaza 1n frumusete si scrupulozitate ornamentald motivele
numite calea ratacita, carja ciobanului, furca, securea s.a.

in subcapitolele Simboluri, Motive din domeniul animal, Plante si
Obiecte uzuale folcloristul dezvoltd, de fapt, informatia despre motivele
ornamentale enumerate initial in Glosar. Acum acestea sunt clasificate
tematic, precizandu-se iardsi, pentru fiecare exemplu, arealul de
raspandire, lucrarea si autorul care le-a consemnat.

O analiza a semnificatiei motivelor atestate lipseste. Investigatia
se rezuma la descrieri rudimentare, de cele mai multe ori inutile, a
exemplelor din plangele de la sfarsitul lucrarii. Avizat in materie de
ornamenticd, A. Gorovei contestd unele denumiri propuse de cercetatorii
anteriori, demonstrand neconcordanta lor cu fondul de idei si cu
reprezentarea artistica (balerca, desagii popii, grebla)*.

* Ibidem, p. 73. Vezi si C. Irimie, op. cit., p. 278.

7 A. Gorovei, Oudle...., p. 79-82.

* Ibidem, p. 103-104.

* Documenténdu-se pentru studiu, monografistul a adunat o colectie impresionanti de
oud incondeiate. Unele exemplare le-a daruit in aprilie 1931 Muzeului de Antichitati al
Universitatii din lasi. Din scrisoarea cu nr. 404, Dosar I, varia IlI, FAAG de la B.A.R.,
aflam ca folcloristul a fost invitat sa participe la Expozitia de arta populara si primitiva
(1 iunie-15 septembrie 1929) de la Palais des Beaux — Arts din Bruxelles. La 7 mai 1929
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Bogatul repertoriu de ornamente pare sa fie selectat de creatorul
popular si ilustrat pe oud conform unei apetente native pentru simbol, ba
chiar conform unei ordini de reprezentare. ,,Femeile, citeazd Gorovei
dupda C. Radulescu-Codin si D. Mihalache, incep sa incondeieze intai
fierul plugului, fiindca intdi plugul se pune in brazdi primivara™’.
Presupunem ca simbolurile agrare si cele pastoresti, care vin din substrat,
dovedesc, ca atatea fapte folclorice (sdrbatorile de primavara si, in primul
rand, pe cele ale muncii ca Plugarul, Stdna s.a.)”', existenta unui sistem
de norme si valori care si-a gasit forme proprii de expresie si 1n
ornamentica oudlor incondeiate.

Intr-un studiu, deja amintit, consacrat celor doud categorii de
ornamente inspirate din mediul de viatd agrar si pastoral’>, N. Dundre a
ajuns la unele rezultate ce meritd amintite in ceea ce priveste raspandirea
si frecventa motivelor skeomorfe. Din analiza grupei de motive agrare
retinem cd cele principale, mentionate si in monografia de care ne
ocupam, apar in toate provinciile. Etnograful abordeaza deopotriva si
mult discutata problemad a clasificarii motivelor, oferindu-ne, dupa
parerea noastrd, cea mai completd imagine a repertoriului ornamental.
Preocupdrile mai vechi referitoare la ornamentica populard romaneasca
in general™ sau la originea materiali a motivelor geometrice din arta
populari si decorativa™* sunt prezentate de N. Dunre dintr-o perspectiva
comparativista bine argumentata.

Elementul fundamental al ornamenticii oudlor pascale este,
intr-adevar, soarele. El cumuleaza in sine simbolismul Centrului, al
Lumii, al Miscarii si al Vietii, dar si pe cel al Mortii si al Distrugerii.
Reprezentarile acestuia sunt urmarite de A. Gorovei 1n pictura
bisericeascd, pe vestimentatia militard veche, la germani, bavarezi si alte
popoare. In traditia romaneasci soarele are trei variante: svastica,
triquetrum 1 rozeta (steaua). ,Toate celelalte ornamente, afirma
Gorovei, cunoscute astizi, sunt de datd mai recentd. Diferitele flori,

Artur Gorovei raspunde si trimite o colectie de oua pascale pe care apoi o doneaza (?)
unui muzeu belgian. Programul expozitiei a fost publicat in vol. XXV al ,,Sezatorii”
din aprilie-mai 1929, p. 1-5.

% A. Gorovei, Oudle..., p. 74.

ML Pop, Sarbatorile taranesti de primavard, in ,Magazin istoric”, an. XIV, nr.
3(156), 1980, p. 29-32.

2 N. Dunire, Ornamentica..., passim.

B Blaga, Ornamentica, in vol. Trilogia culturii, Bucuresti, 1969, p. 204-216.

S Frunzetti, Motive originar naturaliste in geometrismul artei decorative, in ,,Revista
Fundatiilor regale”, Bucuresti, 1943, nr. 8, p. 355-365.
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obiecte infatisate astdzi pe oudle noastre de Pasti, in care nu intervine nici
unul din aceste trei elemente, sunt o inovatie a timpurilor moderne...”’.

Mergand pe aceasta idee, monografistul de la Falticeni 1i sustine
pe cercetatorii care afirma ca motivele geometrice, numite de ei $i motive
abstracte, preced ca varstd si inovatie motivele si temele inspirate din
realitate. De origine tracica la noi, dupa Nicolae lorga si Al. Dima,
geometrismul exprimd gandirea simbolicdi a omului §i are un sens
metaforic, un caracter ,,international”*®. Conservat pana in zilele noastre
intr-o forma artisticd desavarsitd, geometrismul se caracterizeaza, ,,in
rolul sdau original”, necunoscut astdzi creatorului popular, prin
cunoasterea ordinii naturale. Formele Iincercuite, ortogonale si
unghiulare, liniile si punctele surprind prin semnificatia lor reala,
universald si permanenta. Ele structureaza trei caracteristici ale vietii, cu
toate aspectele pozitive si negative care coexista: 1. gestatia (universul,
paradisul, norocul, protectia sau imobilizarea, recluziunea, sufocarea); 2.
constructia (inteligenta, cunoasterea, logica sau obstacolul, distractia) si
3. migcarea (credinta, ascensiunea, transcenderea sau refuzul, agresiunea
etc.)’’. Aceastd interpretare general valabild a geometrismului, dupi
parerea noastrd, trebuie aplicatd si in cercetarea oudlor incondeiate,
fiindcd ne deschide o noua optica de analiza si, totodatd, ne sugereaza
imaginea filiatiilor intre diferite simboluri. Ne vom argumenta ipoteza
prin exemplul cercului.

Din cerc au derivat semnul solar, apoi roata in miscarea-i
perpetud, vértelnita si rozeta. Réne Guénon® descopera o adevaratd
echivalentd intre roatd si diferite simboluri florale (crinul, lotusul,
trandafirul). Crinul are sase petale, lotusul in reprezentarile cele mai des
intalnite are opt. Formele corespund deci rotilor cu sase si cu opt raze.
Inflorirea lor reprezinti printr-o similitudine, lesne de inteles, dezvoltarea
manifestarii, o iradiere in jurul Centrului, caci si aici este vorba de figuri
,centrale”, iar aceasta justifica asimilarea lor cu roata.

Interpretati ca semn solar, svastica™ ocupd un spatiu intins de
cercetare in studiul lui A. Gorovei. Acesteia i se cautd originea pe

> A. Gorovei, Oudle..., p. 110.

5 M. Eliade, Limbajele secrete, extras din ,,Revista Fundatiilor regale”, nr. 1, 3 ianuarie
1938, p. 3.

°7 Luc Joly, Forme et signe: une geometrie originelle, Geneva, 1980, p. 18.

38 René Guénon, Simboluri ale stiintelor sacre, Bucuresti, 1997, p. 79.

% René Guénon sustine ca in esentd svastica reprezintd ,,simbolismul Polului”; cf. op.
cit., p. 71-75.
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vechiul teritoriu al scitilor, apoi se incearca o descifrare a semnificatiei
motivului In ornamentatia oudlor noastre de Pasti, se urmareste frecventa
lui in diverse domenii ale etnografiei. Elemente ale svasticii sunt
descoperite in 54 de ornamente sub nume de flori, animale si obiecte
uzuale, structurate in patru tabele.

Alt fenomen sesizat corect de folcloristul falticenean este cel al
desfasurarii simbolurilor in timp si ,.trdirea”, receptarea lor variata de
catre oameni, deci nu o ,,evolutie” si o continud ,,perfectionare” a lor, ci o
procesiune. Decorul obiectelor a devenit si mai abstract, iar miezul
simbolic, sacralitatea semnelor primare s-a topit ca un ecou in sclipirile
frapante ale frumosului. Ornamentul spiralic, ramura de brad si pomul,
spicul de grau, cercul, zig-zag-ul intalnit i in portul popular, broderie,
sculptura pe lemn, olarit, oud incondeiate, confirmd ipoteza cd poporul,
in practica vietii cotidiene, a ramas la nivelul Inradacinat al reproducerii
elementelor sacre in compozitii noi. Se cere, insa, precizat ca simbolul
este golit de suflul mistic, de continut, in procesul de crestinare si
transformat in ,,izvod”. Esteticul ocupa locul sacrului, deoarece ,,oudle
preistorice cu functii magice odinioara tind a deveni simple podoabe”®
precizeaza, referitor la continutul ornamental, si Al. Dima. Mesterul
popular incondeiaza motive preluate de la stramosi fard a presupune ca
este simbol, noteaza Gorovei, ,,si-i da numirea unui obiect cu care se
aseamind dintre acele pe care le cunoaste”™'. Se aplicd, in acest caz,
inconstient, legea corespondentelor si nu cea a analogiilor, cum s-a
sustinut adesea.

Dintre simbolurile precrestine, numai crucea si-a ocupat un loc
sfant Tn noua credintd si, implicit, In incondeierea oualor, dar nu s-a
instrdinat total de repertoriul simbolic vechi. Primul exemplu de cruce
crestind este cea a Sfantului Andrei [X]. Semn precrestin initial, ,,inscris
numai in cerc [x], ea a fost preluatd ca simbol, atribuindu-i-se,
bineinteles, alte semnificatii. Segmentele oblice au obtinut o pozitie
vertical-orizontala, iar bratele devin egale [+]. Intalnim, de asemenea, in
repertoriul ornamental crucea cu brate triple [ |, crucea ruseasca [ | si
variantele crucii romanesti: crucea Pastelui, a ,,mielului”, a ,,napdrcii”,
incarligata” s. a. Miscarile trasdrii segmentului vertical, mai intai, in
crucea cu brate duble [ J|'f ], in sensul unirii Cerului cu Pamantul, apoi a
segmentului orizontal de la stanga la dreapta, au fost substituite trinitatii.

5 Al. Dima, Arta populara si relatiile ei, Bucuresti, 1971, p. 34-36.
' A. Gorovei, Oudle..., p. 110.
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Ca insemn fundamental crestin, istoricii religiilor raporteaza
crucea la arborele vietii. M. Eliade spune ca ea inlocuieste ,,Arborele
Cosmic”, un simbol arhaic si universal; e un arbore ce ,,urca de la pamant
la cer”, constituind axa Cerului si a Pamantului, reazemul Universului si
reprezintd ,,arborele vietii plantat pe Golgota” 62,

Ultimul capitol, intitulat Datina oualor de Pasti la alte popoare si
conceput de Gorovei In maniera Scolii comparativist-istorice a lui B. P.
Hasdeu, este, de fapt, o completare a studiului cu date sumare despre
obiceiul incondeierii, ornamentica, motive si credinti la diverse popoare
din Europa, armeni si egipteni. Informatia este extrasa, de obicei, din una
sau doud surse strdine, nu intotdeauna cele mai reprezentative pentru tara
respectiva. Pretioase sunt datele despre Franta, reproduse din opera lui
Arnold Van Gennep, cele despre Germania, unde traditia oudlor de Pasti
s-a pastrat cel mai bine, si cele despre Ungaria. In colectia lui Gyortty
Istvan, Himes Tojasok, 1925, autorul roman identifica printre cele 288 de
modele si oud incondeiate din Ardeal. Deosebirea este evidentd nu numai
la nivelul motivelor, ci mai ales la cel al cromaticii. Culoarea rosie si
galbena pe campul negru sau alb si rosu pe campul galben sunt specifice
ornamentatiei unguresti, demonstreaza folcloristul.

Prin aspectul comparativ, A. Gorovei anticipeazd ca proiect
monografiile de sinteza In domeniul ornamenticii, cum ar fi cele ale lui
H. Th. Bossert” sau Reinhard Peesch. Prin studiul de folclor Oudle de
Pagti se fac primii pasi spre o viziune integrala a culturii populare
europene. Pana la el cercetdrile din domeniul culturii populare cautau
insistent un specific al radacinii etnice in dorinta de a demonstra
,unicitatea” unuia sau altuia dintre fenomene. S-a vazut insa ca aceasta
abordare nu este posibila, ci chiar eronata. Fireste ca existd un specific
national pe care A. Gorovei l-a evidentiat mereu, dar el nu poate fi
argument 1n domeniul ornamenticii pe ideea ne-rezultabilitatii.
Monografia Ouadle de Pasti, cap de serie in Europa, fara pretentia de a fi
o lucrare stiintifica de referinta, confirma si acest ultim deziderat pe care
am vrut sa-1 precizam.

2 M. Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, vol. 11, Bucuresti, 1986, p. 388-
389.

% H. Th. Bossert, Ornamente der Volkskunst. Neuefolge. Keramik. Holz. Metalle n.a.
Tubingen, 1952 si L’art des peuples primitifs: 40 planches en couleurs reproduisant
des motifs ornementaires empruntes a l’art et au Folk-Lore, Paris, 1955.
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Résumé

Par ce travail on essaye d’analyser I’é¢tude de folklore Le Oeufs de Paques
(Bucarest, 1937), élaboré par le fameux folkloriste Artur Gorovei qui s’est impose dans
la culture roumaine et européen par la publication de la premiere revue de folklore du
pays, ,,Sezatoarea” (1892-1929).

Parmi les travails de recherche scientifique de Roumanie et de 1’étranger, le
livre de Artur Gorovei est la premi¢re monographie sur les oeufs de Paques, considérés
de point de vue différent: 1’origine, le symbolisme, les techniques de fioriture, la
chromatique, I’ornamentation, les motifs etc.

En méme temps, ce travail s’impose comme 1’étude le plus étandu sur cette
coutume en Europe (France, Allemagne, Hongrie) la preuve étant une ample
bibliographie étrangére consultée par I’auteur.

La partie la plus valeureuse de I’étude reste celle concernant 1’ornamentation,
classification et de déchiffrage des motifs. Ce chapitre fait que la monographie soit
considérée comme unique dans la littérature de spécialité jusqu’aux exégeses de N.
Dunaire, C. Irimie et T. Banateanu.

Sur I’aspect comparatif, 1’é¢tude de Artur Gorovei anticipe comme projet les
monographies de synthése dans le domaine de I’ornamentation de H. Th. Bossert ou
Reinhard Pusch. En conséquence, cette étude est un des premiers pas vers une vision
intégrale de la culture populaire européen.



