LEGENDA - ALTA FATA A MITULUI

PETRU URSACHE

Se considerd in general cd, legenda nu are o identitate precisa, ca
oricare categorie a epicii traditionale, de la mit la basm, de la povestire la
snoava. Terminologia, definitiile, clasificarile sint atit de amestecate incit
adesea greu distingem o specie de alta. Ni se pare normal sa fie asa: intr-un
spatiu geografic oarecum delimitat ideile izvorasc dintr-un fond spiritual
unic si sint modelate de acelasi mental care functioneaza in cadre
uniforme institutionalizate. Este posibil ca anumiti indici ce tin de
cronologia mitica, de arhaitatea cutumelor, de formele imagistice si de
vorbire sd permitd, mai mult ori mai putin manifest, o distantare genezica
a unei specii in raport cu alta, mitul, de pilda, fatd de basm. Se poate
spune acelasi lucru si despre mit-legendd? Cind evocdm naratiunea
romaneascd despre Firtate si Nefirtate ne este indiferent dacd o numim
mit cosmogonic sau legendd cosmogonicd. E cazul sa ne Intrebam unde se
afla adevarul.

1. Identitatea legendei

Dat fiind ca lipseste partea ritualica, daca o fi fost "la Inceput" un
complex ceremonial, ne-am obisnuit, deci, sd consideram Firtatele si
Nefirtatele, legendd. Prometeu ne este prezentat in bibliografia savanta de
specialitate fie ca erou mitic, fie ca erou de legenda. Si aici ne intimpina
aceeasi dificultate: intrucit lipseste (sau nu se cunoaste forma institutionalizata,
ritualul, care sd dea credibilitate textului oral, saga lui Prometeu trebuie
privitd drept legenda. Mitologia comparatd obligd la aplicarea acelorasi
criterii In abordarea unui set comun de texte. Procedind astfel si fortind
nota, ajungem sd constatdm, din aproape 1n aproape, ca grecii nu au avut
mitologie, ci un sistem de legende ale Olimpului. Mitologia lor autentica
s-a desfasurat sub forma de mistere in jurul divinitatilor si profeteselor
chtoniene, Demeter, Persephones, Dionyssos, Pithia. Vom constata,
iardsi, o deosebire de structurd si de geneza intre cele doud tipuri
fundamentale ale legendei: mito-istorici pe de o parte si astrald,
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geograficd, animaliera si vegetald pe de alta. Prima are ca protagonist un
intemeietor de cetate si de civilizatie, Theseu, Hercule, Romulus; a doua
se revendica de la un stramos totem si nareaza evenimente de dimensiune
macro- sau microcosmicd. Nota comund a ambelor categorii este
deschiderea spre cosmicitate si istoria mare, adicd spre umanitate. Dar
intre ele sint diferente atit de mari, Incit, in anumite privinte, adunarea la
un loc provoaca serioase dificultiti. Legenda eroului civilizator de tip
Prometeu este dramatica si grava, fara termen de comparatie cu legenda
inului sau a sticletelui care coboard in sentimentalitate ori in fabula.
Legenda heraldica, absenta din clasificarile obisnuite, le reuneste pe toate,
prin intermediul totemismului, si le restaureazd prestigiul deteriorat
datoritd unui sablonism pueril si a literaturizarii nejustificate.

Posibilele interferente, Intre mit si legenda, intre mit si basm, si nu
numai atit, se justifica intr-o zona geo-culturala delimitata, de pilda in
spatiul carpato-balcanic. Identitatea speciilor nu mai poate fi recunoscuta
cind avem in vedere regiuni net diferentiate, chiar daca informatia circula
intens dintr-o parte in alta, intre sudul Europei, mediteranian si catolic si
nordul germanic si protestant. O noud diversificare tipologica se aratd in
fata etnologului, caci se modifica linia de demarcatie intre mit si legenda,
chiar intre legenda si legenda. Mai precis: nu avem garantia cd termenul
legenda din sud are corespondent exact in nord, pentru cd fiecare
colectivitate isi elaboreaza un sistem propriu de reprezentari cu valoare
sentimentald internd. Nu se poate pune semnul egalititii intre laguna
italiand si fiordul norvegian, nici intre modul de extensiune al cetatii
italiene, insinuant si civilizat si cel al Imperiului britanic, aventurier si
devastator. Eposul nu se dezvolta identic la greci, la romani, la germanici
ori la slavi, iar studiile comparatiste, cu exceptia celor privitoare la basm,
in zadar s-au straduit sa arate asemanarile; acestea s-au dovedi a fi de cele
mai multe ori inselatoare. In probleme de antropologie culturala, arata C.
Lévi-Strauss, "nu asemdandrile, ci deosebirile sint cele care se aseamana"’.
Intre legenda de tip francez si saga nordica frapeaza nu asemandrile in
sensul obisnuit al cuvintului, Intrucit acestea sint formale si exterioare, ci
"deosebirile asemanatoare", adica de acelasi tip si care dezvaluie raporturi
de fond, de esentd; ele se deosebesc sub aspectul retoricii, dar se unesc
printr-un comportament etic asemanator, eroizarea.

Diversitatea terminologica trebuie invocata si ea in aceeasi ordine
de idei. Intr-un studiu asupra prozei fantastice Name und Merkmale des
Mdrchens (Nume si indici ai basmului), Johannes Bolte faicea un inventar
al denumirilor acestei specii la diferite popoare ale Europei. El constata

! Claude Lévi-Strauss, Gindirea sdlbatecd, Bucuresti, 1970, p. 99.
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cu acest prilej cd in epoca modernd intelesul de basm se Indreaptd in
general cétre acela de povestire "ca si spre Invecinatele sale, traditie,
legenda, fabuld, chiar snoava™. La englezi identifica tale, droll, story,
legend; la francezi: conte, conte bleu, conte de fée, récit, légende, iar la
romani, basm. Pe de o parte, mai multi termeni, am spune imposibili
(legenda pentru basm?), pentru una si aceeasi realitate epica, pe de alta (la
romani), unul singur destinat s denumeascd mai multe specii orale.
Johannes Bolte a facut o simpld constatare, evident incompleta, privind
nomenclatura in discutie, asa cum ne-o transmite traditia. Cercetarea lui
este confirmatd de alta mai noud efectuatd in spatiul hispanic, unde se
arata ca fenomenul se datoreaza facilitatilor de care se bucurd circulatia
informatiei intr-un cadru lingvistic unitar. In proza orala exista puternice
elemente de atractie intre specii, pind la anularea unor trasaturi specifice,
dar si de rezistentda din partea unor nuclee stabile. Acestea pot circula de
la o localitate la alta gratie limbii comune. Nucleele asigurd baza de
formare a ceea ce autorul numeste protolegenda’ si in ultimd instanta
fenomenele de formalizare si de continuitate motivica.

Mutatiile si interferentele firesti din planul culturii orale si
organice se rasfring nefiresc in cel al activititii de cercetare si de
redistribuire a traditiei in mediile culte. Se pare ca a devenit o obisnuinta
care nu mai deranjeazd pe nimeni, in a nu se face distinctie intre mit si
legenda. Petre Ispirescu 1isi intitula culegerea sa monumentalda Basmele
sau legendele romanilor. Explicatia acestei formulari contradictorii si cu
nuantd patruzecioptisti nu este greu de gasit. Asemenea asociatii
incredibile apar si la Lazar Saineanu, specialistul roman cel mai avizat in
domeniul prozei populare la data respectiva. El include in clasificarea sa
0 categorie epica pe care o intituleazd Amor si Psiche, ceea ce trimite cu
gindul, sigur, la mit si nu la basm. Se obisnuia in perioada
comparatismului mitologic de tip Max Miiller sa se utilizeze titulaturi
pornindu-se de la nume prestigioase ale Antichitatii.

Sa spunem ca situatia se datoreaza unei anumite virste a stiintei,
ca ulterior, dupa 1900, ori mai tirziu, si ne asteptim la o doritd
reglementare. Lucrurile nu stau nici pe departe asa. Doud exemple
recente. Intr-o antologie de Basme cu animale si pdsdri, publicata de
Editura "Minerva", in 1987, figureaza, nu se stie de ce, "povesti pentru
copii". De exemplu: "Era o baba si avea o multime de gdini. A iesit afard
si a strigat:

? Johannes Bolte, Name und Merkmale des Mérchans, in F. F: Communication,
vol. VII (nr. 35-39), 1920, Helsinki, (Academia Fennica).

3 Stanley L. Robe, Hispanic Legends from New Mexico, University of
California Press, Berkely, Los Angeles-London, 1980, p. 21.
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- Pui, pui, pui! Pui, pui, pui!

Vine curca si zice:

- Chiorule, chiorule!

Vine Rata:

- Las' asa, las' asa!

Vine picherea:

- Pacat, pacat!"

in continuare vin cocosul, lupul si catelul. Ultimul zice: "Zai, zau,
hai hai de-acolo! Nu-i voie, nu-i voie, nu-i voie! si lupul s-a dus". Alt text
poarta titlul Ce spun broastele? Deci:

"Broastele cind cintd spun asa:

Una intreaba:

- Dat-ai pinza, dat-ai pinza?

Alta raspunde:

- Am dat, am dat, am dat.

- Cu cit, cu cit?

- Cu-un ort, cu-un ort.

-0, ci, ci, ci, ca mult ai dat! O, ci, ci, ci, ca mult ai dat!"

In alta parte (aceeasi "antologie"), un purcel vrea sa fie oaie si nu
i-a iesit, un ciocirlan se laudd ca el a adus primavara, dar la venirea
inghetului nu stie ce sd faca; un soarece de cimp si altul de casd vor sa-si
arate in fala proviziile, Insd, lucru de asteptat, cad prada pisicii etc.

O alta "antologie", Domnitori romdni in legende, scoasd de
Editura "Sport-Turism", Tn 1984, aduna texte despre Vlad Tepes, Stefan
cel Mare si Cuza. O "legenda" despre primul:

"Vlad Tepes, mama, cica a fost un domn grozav de aspru. Pe cine
prindea cu minciuna, ori cd se poartd rau cu ai batrini, ori ca asupreste pe
sarac, iute-iute 1l pedepsea cu teapa.

Tot cu teapa pedepsea el si pe turcii care veneau, cind si cind, pe
la noi dupa jafuri.

Cica avea domnul asta in cite un sat mai mare, cite o casa in care
judeca si tot acolo, avea teapa si spinzurdtoarea. Casa in care se judeca
era la noi in Albuletele, aproape de Beleti.

Pe cine-i pica in mina, il judeca si apoi il spinzura. Iar dupa ce-i
lua piuitul omului, il trdgea in teapd". Pare mai curind o "istorie" a lui
Nea Marin catre nepotul sdu Sucad. Asa n-o sd intelegem niciodata ce
inseamnd legenda, basm ori pacaleala. Vorba marelui comparatist al
basmului, Johannes Bolte, la romani toate sint basme; nu stia ca sint si
pacaleli, de la Pacala, profundul si inconfundabilul nostru autohton.

Aceste antologii, si nu sint singurele, reflectd nivelul teoretic al
problemei, de la noi si de pretutindeni. in aceasta privinta, adica in
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intelesul stiintific al problemei, putem spune ca s-a ramas la nivelul
anului 1910, cind a aparut cartea lui Arnold Van Gennep, Formarea
legendelor, prima editie. Autorul francez deosebea mitul de legenda: "in
legenda, locul este indicat cu precizie, personajele sint indivizi
determinati, actele lor au o justificare ce pare de naturd istorica si sint de
naturd eroicd. lar mitul ar fi, de fapt, o legenda localizata in spatiu si in
momente departe de firea omeneascd, si cu personaje divine"*. Si in
continuare: "Adicd vom intelege prin legendd o povestire localizata,
individualizata si obiect al credintei, iar prin mit o legenda in legatura cu
lumea supranaturala si care se traduce, in acte, prin rituri"> Cit despre
legenda animaliera, vegetala, astrald, ni se recomanda sa apelam la fondul
de credinte totemice pentru a intelege cum aceste subspecii si-au pastrat
individualitatea, adica statutul nucleic de "protolegende" si totodata
deschiderea spre istorie pentru a structura laolaltd emblematica heraldica.
Van Gennep opereaza disocieri necesare fard de care discutia in problema
legendei nu poate fi continuatd. Din pacate, in 1927 folcloristul italian
Giuseppe Cocchiara, pornind de la un citat din G. Pittré, aflat de multa
vreme la arhiva, sustinea ca legenda ar reprezenta un fapt istoric alterat
de fantezia populara®. A crede cd legenda sau oricare altd categorie a
epicii orale deformeaza este o eroare care nici macar nu meritd osteneala
de a fi inlaturata. Este adevarat ca scoala istorista, de care G. Pittré nu era
strdin, ca si G. Paris ori N. Torga, afirma ca folclorul trebuie sd se supuna
ordinii cronologice, asemenea documentului de arhivd; ea nu urmeaza
unei legislatii proprii. Astdzi cel putin doud directii stiintifice aduc
argumente contrare. Este vorba de teoria istoricd a mentalitatilor si de
psihanaliza. Prima se intemeiaza pe o pozitie pozitivistd si sustine ca orice
forma elaboratd in cadre institutionalizate si "la vedere" completeaza si
intareste informatia de arhiva cu maximum de veracitate. Psihanaliza
porneste de la teoria actelor recuperatorii: cu cit o plasmuire se aratad la
prima vedere mai fantezistd si mai absurdd, cu atit ascunde, in latenta,
adevarul cel mai pur ce urmeaza a fi decriptat dupa o tehnica specializata.
Freud a pus la punct aceastd tehnica in Interpretarea viselor, opera lui
capitala, studiind procesele de elaborare ale limbajului oniric la nivelul
manifest al constientului si la cel latent al inconstientului. Cum forma
poetica, 1n dubla ei fiintare, constient-inconstient (real-imaginar,
prelucrare-condensare) se aseamanda alcatuirilor onirice, tehnica

* Arnold Van Gennep, Formarea legendelor. Traducere de Lucia Berdan si
Crina-loana Berdan, Studiu introductiv de Petru Ursache, Postfatd de Lucia Berdan, Iasi,
1997, p. 39.

>Arnold Van Gennep, op. cit., p. 43.

6 Giuseppe Cocchiara, Folklore, Milano, 1927, p. 46.
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psihanaliticad se poate extinde cu succes si asupra artei. Cind unui fapt
imaginar i s-a descoperit motivatia in realitatea constientului, cura
psihanalitica din perspectiva psihologiei genetice (Otto Rank) a luat
sfirsit. De aceea trebuie sa circumscriem cu prudentd cuvintul fantezie
(fantastic, fictiune) in definirea speciilor prozei orale ca sa nu semanim
confuzie. Este cazul lui Ovidiu Birlea care scrie in stilul lui pretios si
savant: "Putin studiata, legenda a ajuns sd denumeasca in limbajul curent
orice "plasmuire fictiva", fard o baza reald"’. Deci si basmul, ca "plasmuire
fictiva" este tot o legenda; ba si O scrisoare pierdutd, Baltagul, Morometii
etc. Cit despre "fird o bazi reald", si ne amintim de adevarurile
cutremuratoare rostite de curca, rata si broasca din exemplele citate mai sus.

2. Protolegenda

Sa recunoastem ca nu este o formulare foarte fericita ca sa permita
o definitie general valabild. Nici nu este posibila o asemenea judecata
teoreticd, datd fiind diversitatea materiei epice. Ea se prezintd ca un
conglomerat din care trebuie sa disociem basmul autentic de legenda
autentica, sau, dupa caz, legenda eroicd de legenda heraldica, fiecare dupa
trasdturile ei concrete, analizabile. Raportul firesc dintre mit si legenda
este de netd vecindtate; chiar daca intilnim interferente, ele pot fi sesizate.
Cine foloseste cuvintul saga pentru legenda, si invers, o face in chip
conventional ori metaforizat. Intre cei doi termeni si realitatile
comunicate existd deosebiri palpabile. Iata: "Saga se Intoarce acum catre
soare-apune, catre vaile si dealurile care inconjoard Breidafiordul. Aici
trdia un barbat pre nume Hoskuld, feciorul din Dalir. Muma lui era
Thorgerd, fiica lui Thorstein cel Rosu, feciorul lui Olaf cel Alb, nepotul
lui Ingjald, stranepotul lui Helgi. Maica lui Ingjald a fost Thora, fiica lui
Sigurd Cautaturd de Sarpe, feciorul lui Ragnar Nadragi-de-Piele. lara
muma lui Thorstein cel Rosu a fost Aud cea inteleapta, fiica lui Cirnu,
feciorul lui Bjorn Picior-de-Taur"®. Este introducerea la o saga nordica.
Sa retinem si nota traducatorului de la subsolul aceleiasi pagini: "Aceste
genealogii se adresau ascultatorilor contemporani, pentru care constituiau
0 necesitate; pe acea vreme islandezii, ca si ceilalti scandinavi, nu
foloseau nume de familie; de aici decurgeau dificultatile pe care le
inlaturau prin insirarea mosilor si stramosilor fiecdrui persona;j". Sintem 1n
masurd sa facem urmatoarele preciziri: 1. Cuvintul saga din prima
propozitie nu denumeste specia epicd, asa cum pare, ci este Insasi

" Ovidiu Birlea, Folclorul romanesc, 1, Bucuresti, 1981, p. 45.
¥ Njal, Saga despre Njal, 1. Traducere, prefata, tabel cronologic si note de Ioan
Comsa, Bucuresti, 1986, p. 4.
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naratiunea devenitd autonoma. Ea se poartd pe deasupra lucrurilor si
faptelor, asemenea logosului primordial ce plutea peste ape, desteptindu-le
genezic la existentd; 2. Numele insirate reprezintd genealogii eroice, nu
simple forme apelative; cu cit sint mai complicate, cu atit subliniaza
prestigiul spitei: Thorstein cel Rosu, Olaf cel Alb, Sigurd Cautatura-de-
Sarpe, Ragnar Nadragi-de-Piele, Bjorn Picior-de-Taur, reprezentari cvasi-
totemice. La greci si la romani unde comportamentul totemic s-a
destructurat din temelie, eroul se impune in constiinta colectivitatii printr-o
nastere miraculoasd, ceea ce face genealogia inutila. In schimb, la
scandinavi, lipsind inceputul prestigios al nasterii miraculoase, se pune
accent pe lantul genealogic, acela care sudeaza clanul. La romani se
intilneste modul de tratare antic cu cel nordic: existd un inceput incarcat
de fala, anume descalecatul, atit primul cit si al doilea, care a alimentat un
anume orgoliu al genezei etnice; dar si cele trei dinastii domnitoare,
Basarabii, Musatinii si Corvinii, cu genealogiile lor seculare. Pomelnicul
domnesc de la Putna ni se pare o replici 1n termeni aulici la
microgenealogia cu care incepe Saga [ui Njal. Cronicile au preluat
pomelnicul multiplicindu-1 si revendicindu-se cind de la un descilecat,
cind de la celdlalt. De aceastd situatie simbioticd produsd de coexistenta
legendei descalecatului (a descalecatelor ca o stare de innoire, de
anamneza), si legenda dinastiei, a profitat legenda heraldica, aceea care a
insotit o serie intreagd de evenimente, transformindu-le in imagini
emblematice; 3. Saga Ilui Njal apartine unei societdti foarte riguros
constituite pe principiul separdrii integratoare a unor microstructuri cu
functii bine delimitate. Razboinicilor 1i se acorda un loc privilegiat in
naratiune, dat fiind statutul lor eroic. Dar evocarea fiecarei serii de
razboinici, si sint trei de toate, este precedatd de un nume feminin, mama.
Astfel: "Muma lui era Thorgerd..."; "Maica lui Injald a fost Thora...";
"lara muma lui Thorstein cel Rosu a fost Aud cea inteleapta". Societatea
lui Njal era sigur matriarhald, si in raport de aceasta realitate trebuie sa
receptdm naratiunea eroicd de tip saga. Din cele relatate reiese cd saga
mai mult se deosebeste de legendd decit se aseamana. Existd si alte
elemente comune, de pildd aventura eroicd, iar noi am semnalat doar
notele distincte care pot fi retinute prin descriere. Ar urma sa ardtam ca
aventura eroicd, de legenda si de saga, diferda prin scenariu si chemare
destinala, de actiunea pesonajului specific mitului sau basmului.

Daca protolegenda nu ne asigura sansa unei definitii general
valabile, termenul ne poate calduzi spre gasirea unor repere, descriptive
deocamdata, pentru identificare a formulei tipice mitului, legendei si
basmului, cele trei specii reprezentative ale eposului traditional. Un punct
de plecare se afld chiar in fraza citatd din Arnold Van Gennep. El spune
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ca mitul este domeniul zeilor, in timp ce legenda 1i exprima pe eroi. latd
un criteriu distinctiv. De altfel, ideea nu era noua la 1910; ea se cunoaste
incd din Antichitate. Printre invataturile lui Pitagora transmise de
Diogene Laertios se afla si urmatoarea: "...oamenii sa cinsteascd mai mult
pe zei decit pe divinitatile mici, pe eroi mai mult ca pe oameni, iar dintre
oameni, in primul rind pe parinti, si sa se poarte in asa fel unul cu altul,
incit sa nu-si faca dusmani din prieteni"®. Si in continuare: "Nu trebuie si
abordam deopotriva pe zei si pe eroi; pe zei sa-i adoram - totdeauna intr-o
tacere respectuoasd, in haine albe si dupd purificare, iar pe eroi numai de
la miezul zilei inainte"'’. Ca si in Iliada lui Homer se face distinctie intre
zel, divinitati secundare, eroi si oameni. Prin urmare, eroii sint mai
apropiati de oameni decit de zei, desi olimpienii se unesc adesea cind cu
unii, c¢ind cu altii. Zeul 1si justificd prezenta In constiinta individului pe
baza principiilor religioase. El este adorat dimineata, odatad cu rasaritul
soarelui, pentru a se sublinia suprematia cosmica; i se inalta temple si i se
organizeaza ritualuri sacre in vederea institutionalizarii credintei. Orice
religie bine articulatd se vrea universalistd. Riturile sale Tnsceneaza si dau
drept adevarate fenomenele care revitalizeaza miscarea cosmica: nasterea,
vegetatia, moartea, mintuirea. Eroului i se rezerva ultima parte a zilei, cea
fara smnificatie teologica. Formele de reprezentare consacrate eroului sint
de naturd morald; ele se desfasoara sub aspect sarbatoresc, in libertate, si
in jurul unor monumente laicizate: mausoleul, arcul, stela.

Nu vom intelege fenomenele epicii traditionale fird abordarea
"nasterii eroului”, de mit, legenda, basm. Comparatismul dintotdeauna a
redus marea diversitate de zei si de eroi la citeva tipuri reprezentative,
dupa principiul "vietilor paralele". Marile biografii se aseamana intre ele,
intrucit ratiunea de a fi a zeului este sa introduca ordine in haosul
primordial si sd aduca viata in cosmos, eroului revenindu-i aventura
curajoasa si dezinteresatd, cu care intrd Tn memoria umanitatii. De regula,
in religiile monoteiste Dumnezeu existd si atita tot; el nu cunoaste o
nastere evenimentiald. Aceasta este situatia in crestinism. Alteori zeul
suprem poate fi un simbol uranian ori chtonian. In primordium se decide
sd creeze sau sa reformeze lumea existentd. Dupad el urmeazd acele
momente post-genezice in care se manifestd perfectionist si instaurator
divinitatile secundare si eroii. Biografiile acestora ne sint relatate
diferentiat (Hesiod, Theogonia). Daca se cunoaste nasterea ca eveniment

? Diogene Laertios, Despre vietile si doctrinele filozofilor. Traducere din limba
greacd de C. I. Balmus, Studiu introductiv si comentariu de Aram M. Frenkian,
Bucuresti, 1903, p. 401.

' Diogene Laertios, op. cit., p. 403.
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distinct, intelegem si relatia dintre zeu si erou, dintre mit si legenda. Ca
reguld generald, nasterea decide asupra destinului unuia sau a altuia.

3. Nasterea, faptele si moartea eroului

Un studiu de specialitate pe aceastd tema, din pacate foarte putin
cunoscut, a elaborat cu ani in urma Otto Rank, Mitul nasterii eroului
(Der Mythus der Ggeburt des Helden). Autorul nu se preocupd de
probleme terminologice, ci de procesele psihogene care-i permit
individului sa iasa din multime si din anonimat. Orice ins sufera la nastere
o traumd puternicd (Das Trauma der Geburt este titlul altei lucrari
semnate de dinsul), datorita complexului matern, mentionindu-1 intr-o
permanenta stare nevroticad. El se condamna la existenta de eu (Moi),
congenerd cu firea materna. In psihicul eroului se poarta un permanent
conflict intre cele doud registre ale fiintei sale, eul (le moi) steril si
mimetic, de tip matern, si sinele (le soi) viril si creator, de tip patern.
Fiind dotat cu vointa, eroul (si geniul) se desprinde de starea primard a
eului matern si se instaleaza energic in sinele patern; cu alte cuvinte,
reface trauma nasterii (Das Trauma der Geburt) la nivelul superior al
sinelui, luind cunostintd de propria lui suferintd existentiala si creatoare.
In planul concret al actiunii aceasta ar fi aventura eroici; ea se
concretizeazd in Intemeierea unei cetiti, a unui stat, in lupta cu un
monstru, reprezentare malefica a regimului matriarhal, ori in crearea unei
opere de arta. In acest punct, geniul si eroul devin confrati.

In sumara schita psihanalitica recunoastem unele idei pe care Otto
Rank, asa cum marturiseste, si le-a Insusit de la inaintasii sai, Artur
Schopenhauer si Fr. Nitzsche. Intr-o lucrare publicata in franceza, dupa
despartirea de Freud intimplata in 1924 (La volonté du bonheur, Paris,
1929), Otto Rank, reluind "trauma nasterii" (Das Trauma der Geburt este
cartea din 1924 care a dus la cearta sa cu S. Freud), stabileste doua tipuri
reprezentative de eroi; unul corespunde eului matern si 1l are ca model pe
Osiris din mitologia egipteand. Acesta este o divinitate chtoniand si se
intemeiaza pe misterul bobului de griu si in general pe cultul vegetatiei.
El patroneaza ritul singeros al sacrificiului de sine, rit care se repeta an de
an dupa un scenariu invariabil. Este o cutuma agrariand si calendaristica
ce izvoraste dintr-o mentalitate primitiva, incapabila sa evolueze, sd
introduca ordine in haosul existentei. Fiind obsedati de ideea mortii si a
post-existentei, egiptenii au inventat unele reprezentari ale preformalului
de tip monstruos, cum sint sfinxul si labirintul, sau si-au imaginat pasari
mirifice care fac legatura de unire Intre viata si moarte.

In opozitie s-ar afla eroii legendelor grecesti. Reprezentantii
acestora sint Hercule (Herakles), Theseu, Prometeu, Oedip etc. Numele
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difera, dar aventura eroica are acelasi sens. Toti sint apollinieni si lupta
impotriva informalului, a sfinxului, minotaurului si labirintului pentru a
inlatura ordinea maternalului. Spre deosebire de Osiris care repeta intr-un
ritual unic in forma si semnificatie, monoton prin conservatorismul lui
sufocant, eroul grec se consuma intr-o aventurd sau o serie de "munci”
grele distincte ca naratiune si sens. De fiecare data se adaugd un element
nou cunoasterii, orizontul intelegerii se largeste, iar grecul, mereu curios
si iscoditor, isi infringe pentru totdeauna teama de sfinx, labirint,
minotaur si nu se mai intoarce la vechea mentalitate.

Aventura eroicd se mai distinge prin miraculos si senzational.
Aceste fantasme incep adesea odatd cu nasterea. Herakles, cel mai mare
dintre eroii greci (a intrat In rindul nemuritorilor zei pentru "muncile"
sale) are o nastere scandaloasa, ceea ce i-a asigurat un destin zbuciumat si
tragic. Este fiul, prin adulter, al lui Zeus cu o paminteana, Alcmena,
descendenta din Perseu si Danae. Hera a suportat greu aceastd noud
umilinta la care a supus-o Zeus, sotul ei, de aceea i-a pastrat lui Herakles
sentimente contrare, de urd si de admiratie. Asupra eroului apasa un pacat
care trebuia ispasit prin celebrele "munci" grele, doudsprezece la numar,
din cele predictate de destin si de zeii cei mari, la care s-au addugat multe
altele, efectuate din proprie initiativd. Dintre cele mai cunoscute sint:
aducerea din Infern a monstrului tricefal, Cerberul; uciderea leului din
Nemeia; uciderea Hydrei din Lerna, cea investmintatd cu o sutd de capete
de serpi; dacd i se tdia unul, cresteau altele doua la loc; furtul merelor de
aur din Gradina Hesperidelor; vinarea mistretului din Arcadia si a
caprioarei cu picioare de argint si coarne de aur; furtul cingdtoarei de
castitate a reginei amazoanelor etc. De asemenea, 1i Insoteste pe
argonauti in expeditia pentru lina de aur; il elibereaza pe Prometeu din
Caucaz, ucigind vulturul lui Zeus, care-i ciugulea zilnic ficatul. O alta
serie de fapte tin de domeniul civilizator: Herakles 1i invatd pe grecii din
Helada agricultura, viticultura si pomicultura si instituie jocurile olimpice
ca festivitati culturale, sportive si religioase; el intemeiaza citeva semintii,
in afara Greciei, tracii, agatirsii si scitii, pe care ii Invatd mestesugul
armelor si, In sfirsit, inalta celebrele coloane de la Gibraltar destinate sa
uneasca Europa cu Africa.

Moartea lui a intrat si ea in memoria mitului, legendei si poeziei.
Eminescu o evoca in Oda sa: "Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus, /Ori ca
Hercul inveninat de haina-i". Centaurul Nessus (Nessos) intra in conflict
cu Herakles pentru ca acesta din urma dorea s-o ademeneascd pe
Deianeira, sotia primului. Darul post-mortem al lui Nessus catre Herakles
este o camasa otravitd. Eroul o imbraca fara sa stie, dar se trezeste cuprins
de dureri mortale. Ca si scape, un oracol 1l sfatuieste sa se arunce pe un
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rug in flacari, urmind calea lui Nessus. Exact in acel moment Hera il
salveaza ducindu-l cu ea in Olimp. Victor Kernbach observa in Dictionar
de mitologie generald natura neobisnuitd "de zeu si de erou, poate ca un
simbol de interferentd intre cele doud conditi contrare - cerul si pamintul
(nevind similitudine, in acest sens, decit cu Ghilgamesh). Stratificarea
miticd si fenomenul de sincretism i-au compus o biografie de exceptie, cu
o genealogie de prim rang: tatdl si totodatd strabunicul sdu este Zeus,
deoarece Alcmena care il ndscuse de la Zeus, era ea Insasi (ca fiicd a lui
Elektrion, fiul lui Perseus nascut de Danae de la zeul suprem),
strinepoata lui Zeus". Nu-i nimic neobisnuit aici dacd retinem un
amanunt: linia paternd este divind, Zeus, si In cazul lui Herakles, si al
Alcmenei; linia materna se asigura prin Danae, o muritoare, fiica regelui
Akrisios din Argos; tot dintre pdminteni face parte si Alcmena. Uniunea
prin sexualitate a cerului cu pamintul, pe care o gisim incd din primele
versuri ale Theogoniei lui Hesiod aratd caracterul deschis al mitologiei
grecesti, In sensul ca eroul nascut dintr-un zeu si un pamintean poate
deveni, prin fapte, nemuritor. Nici Herakles, nici Ghilgamesh nu sint
exceptii: natura compozitd a nasterii ori senzationala a mortii constituie
legi specifice eroului, cum vom ardta in continuare. n alta ordine de idei,
eroul isi face cunoscutd, in chip formal identitatea prin insemne,
simbolizind aptitudinile sale aventuriere. Herakles se 1infatisa cu o
maciuca si cu o platosd primite in dar de la zeul mestesugurilor, Hefaistos;
sau cu o pelerind daruitd de Atena; de la Hermes primise o sabie, iar de la
Apollo un arc. In limbajul figurat si stilizat al artelor insemnele erau
considerate succedanee ale eroului. Reprezentarea unuia dintre acestea
intr-o secventa plastica sugera insasi prezenta vie si cunoscuta a cuiva.
Spita lui Theseu urcd, pe linie paternd, pind la zeul chtonian
Erehtheus, iar dupd altd sursd pind la Poseidon. Linia materna este si ea
prestigioasa oprindu-se la nimfa Pluto. Tatal eroului se numea Aigeus, iar
mama, Aithra, fiica lui Pittheus. Nasterea n-a fost doritd de Aigeus, de
aceea a parasit-o pe Aithra inainte de soroc, punind la pastrare intr-o
ascunzatoare spada si sandalele, care vor deveni pentru Theseu simboluri
emblematice; cu ele a urcat pe corabia Argos. Printre faptele sale se
citeaza: uciderea taurului din labirintul cretan; participarea la expeditia
argonautilor; prinderea taurului de la Marathon, ce urma sa fie sacrificat
lui Apollo; razboiul cu amazoanele; a coborit in Infern cu prietenul sau
Peirithous, iar in tinerete a mers la Delphi sa se tunda ritualic si "sa dea
zeului drept ofrandd parul sau", dupa o cutuma chtoniana. Aceste ultime
doua fapte dezvdluie preocupdrile initiatice ale eroului. Ele vor
caracteriza o categorie ulterioara de oameni celebri ai Heladei si vor
cunoaste o extindere foarte larga. A sfirsit prin a deveni rege reformator
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al Atenei, adica a ridicat cetatea de la o0 modestd asezare rurald la rang de
citadela. Imprejurarile mortii lui nu se cunosc exact. Foarte tirziu,
mormintul i-a fost descoperit de un vultur, ceea ce presupune cd a intrat
sub ocrotirea zeilor. Sa retinem si o remarca a lui Victor Kernbach: "Sint
de presupus mai multe interferente in structura mitului originar, operate
de ambitioasa culturd ateniana, de tip ionic, dorindu-si un erou propriu de
aceleasi dimensiuni ca si modelul doric al lui Herakles".

Este posibil ca asemdnarea dintre cele doud biografii legendare sa
se datoreze si efectelor unor stilizari carturaresti. S-a obisnuit totdeauna, si
la cei vechi si la cei noi, la europeni. Totusi, nu trebuie sd exageram in
privinta interventiilor exterioare, pentru cd iesim din logica realului
legendar. Cum explicam aceleasi trasaturi si la alti eroi de legenda ori de
istorie? latd ce scria Plutarh in Vieti paralele: "Se pare ca Theseu
seamdnd 1n multe privinte cu Romulus: amindoi, fiind copii nelegitimi si
de neam de jos, au avut faima ca au purces din zei. Amindoi au fost
razboinici si amindoi - lucrul acesta il stiu cu totii - au avut inteligenta
imbinatd cu puterea. Unul dintre ei a intemeiat cea mai renumitd dintre
cetati - Roma, iar celalalt a strins Atenele la un loc. Despre amindoi se
spune cd au rapit femei. Nici unul dintre ei n-a scdpat de nenorocire in
propria lor casd si de o grea pedeapsd a soartei, ci chiar cind au murit se
spune ca s-au lovit de dusmania concetatenilor, daca este de vreun folos
pentru adevar sd amintim istorisiri care par c-au fost ndscocite intr-un
chip prea tragic"'".

Aceeasi schema a eroului se pastreaza in nastere, fapte si moarte,
unde 1si dau intilnire personaje ilustre pe linia paternd si secundare sau
umile pe linie materna. Traditia spune ca Romulus era nepotul lui Eneas,
iar acesta fusese nascut din Afrodita, impreund cu muritorul Anhises. Cu
alte cuvinte Eneas descindea, prin Afrodita, dupd una dintre legende, din
Zeus. Mai direct: mama lui Romulus a fost o vesala care s-a unit cu zeul
Marte, in templul acestuia. Nasterea gemenilor s-a dovedit si de data
aceasta (Theseu) a fi nedoritd, semn cd ii astepta o carierd eroicd si
dramatica; abandonati, au intrat in ingrijirea unui pastor si a unei
lupoaice. Asemenea oricérui erou civilizator din cea mai veche generatie
a epicii, Romulus s-a distins prin fapte de arme si a intemeiat o cetate
celebra, Roma. Ca schema sa fie completa, si moartea lui se afla invaluita
in mister: tinea o cuvintare in fata multimii, in stilul lui inflacarat, cind un
nour stralucitor 1-a cuprins si l-a ridicat cu sine. De atunci romanii au inceput
sa-1 venereze ca pe un zeu care cumuleaza cultul traditional al lui Quirinus.

" Plutarh, Vieti paralele, 1. Studiu introductiv, traducere si note de prof. I.
Barbu, Bucuresti, 1960, p. 16.
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Ultima fisa o consacram lui Vdindmoinen, personaj din Kalevala
finlandeza. Era o zeitate ciudata, stipin pe cuvintul intemeietor si pe
cintare, deci detinea puteri orfice. S-a nascut din elemente primordiale,
din apa marii, din vint si din aer (Ilmatar). Faptele sale par mai curind de
natura misterica: coboara intr-un tinut infernal numit Tounela si in burta
unui monstru, replicad a labirintului cretan; ca erou civilizator construieste
un instrument muzical Inzestrat cu forte magice; astfel reuseste sa
elibereze soarele si luna dintr-o grotd inaccesibild, obsesia nordica; sau
salveza un tinut de la vraja si molima trimise de o batrind vrdjitoare. Spre
sfirsitul vietii cunoaste amardciunea de a fi Infrint de un copil mai iscusit
decit dinsul. Caci spre deosebire de zei, geniul si eroul nu sint niciodata
fericiti. Episodul aminteste de o relatare a lui Lévi-Strauss despre
obiceiul vrdjitorilor de pe valea Amazoanelor de a ceda locul tinerilor
cind ii lasau puterile; sau de piesa ritualica Anul Nou si Anul Vechi ce se
joacd in mediile traditionale romanesti. Este o lege misterioasa care
izvoraste din necesitatea regenerdrii cosmice, asa cum o intruchipeaza
legenda Regelui Pescar. Motivul "crengii de aur" cunoaste diverse forme
de poetizare. Cit despre Vidindmoinen, el si-a facut, ca episod final, o
barcd de arama si a plecat In necunoscut, lasind vorba ca se va reintoarce.
De regula, geniul si eroul nu mor pind la capat. Ca si Orfeu, purtitorul de
lira, semnul emblematic al lui Vidindmoinen era un instrument muzical
numit kantele cu care se arata si la petreceri si In aventura eroica.

Vom retine deocamdata ca semnul de identitate al eroului este
aventura, care cunoaste trei compartimente: nasterea, fapta si moartea.
Acestea sint definitorii si prescriu, mai ales prin nastere, scenariul sau
existential. In toate cele patru exemple schitate, nu au lipsit si ne-au
permis sd intelegem calitatea morald si dimensiunea destinala a
personajului. Panteonul zeiesc este limitat, iar dacd lipseste credinta,
faptele olimpienilor nu mird, pentru ca ei pot orice. Intrucit triiesc in alta
lume, ceea ce fac tine de "dincolo". Nu este mare lucru, pentru Zeus, sa
puna mina pe fulger ori sd se transforme in ploaie de aur ca s-o violeze pe
Danae. Dacd Hermes trage o fugd pind in Infern si trece nepdsitor pe
linga temutul Cerber, faptul tine de un rafinat protocol olimpian. Pe cine
sa impresioneze daca totul se petrece in secret? Alta ni se pare situatia lui
Herakles: cu puterea lui omeneasca il insfacd pe monstru si-l1 aduce la
vedere, ca lumea sa cunoasca fapta si s-o depoziteze in memorie. in alta
ordine de idei, se poate ca in vreunul dintre cele trei compartimente
obligatorii ale schitei biografice sd se produca modificari de nuanta:
Viindmdinen se naste din elemente chtoniene, spre deosebire de greci
care au in ascendenta lor divinitati diverse, ca si oameni, cum am aratat.
Ca urmare, eroii Heladei sint predominant apollinici (Otto Rank), mai
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energici, mai epici; nordicii ne apar mai nebulosi si mai misterici. Iata,
am realizat si o mica schita tipologica. In continuare vom aplica aceleasi
secvente si la alte biografii eroice, ca structurd stabila ori variabila, si vom
constata ca schita tipologica se va amplifica.

4. Erou si geniu

Cind grecii vorbesc despre Pitagora, ma refer la istorici si la
filozofi, se exprimd in limbaj de legenda. Pentru ei nu existd omul
Pitagora, cu identitate concretd; n-a fost receptat In acest sens. Este si
cazul lui Socrate si a multor altora. Explicatia: religia lor este moralista,
de aceea le lipseste sentimentul de devotiune. Zeii detin monopolul
valorilor: binele, adevarul, frumosul, curajul, spiritul justitiar etc. Dacd un
muritor da dovada de comportamente de acelasi fel, transferul acestuia n
clasa celor alesi s-a si facut. Cind Platon scria: "divin este Homer", nu era
o metaford, ci o convigere. Se cunoaste fidelitatea Iui Herodot fata de
adevarul istoric, grija lui de a preciza ceea ce e de crezut si ceea ce nu in
relatarile sale, dar Tn multe locuri pana 1i zboarad prea sus iar tonul, din
sobru, devine apologetic.

Despre Pitagora se relateazd mai multe legende ale nasterii, parte
consemnate de scriitori antici, parte inventate chiar de dinsul, pentru a-si
afisa o biografie prestigioasd. De la Diogene Laertios aflam ca Pitagora
era fiul lui Marmacos (Mnesarchos), negustor de pietre pretioase din Samos
si urmas Indepartat al lui Ankaios, fondatorul statului samian. Intr-un cuvint,
Pitagora provine dintr-o familie de muritori, dar cu genealogie respectata.
Cu aceasta am coborit o treaptd mai jos, in directia umanizarii eroului, in
raport cu cei din prima categorie care numdrau printre Tnaintasi nume
divine, uraniene (Zeus) sau chtoniene (nimfe, vestale), ca si nume de
paminteni. Dar prin aceasta nu se schimba datele problemei; cel mult
avem de a face cu o largire a spiritului legendar: locul unei divinitati este
luat de o dinastie umana glorioasd care se distinge prin fapte civilizatoare,
de regula intemeietoare de gintd, de cetate, de stat, de moravuri. Pe linga
acestea, indeosebi in ceea ce il priveste pe Pitagora: "Inca de tinar era asa
de dornic de invatatura incit isi parasi tara si se initie in toate misteriile si
riturile, nu numai ale Greciei, ci si ale altor tiri strdine"'?. Aceastd precocitate
anuntatd ca fapt neobisnuit si senzational, prevesteste o personalitate de tip
genial. La greci, asocierea geniului cu eroul era un fapt firesc: "Tot cerul e
plin de suflete numite genii sau eroi, scrie acelasi Diogene Laertios, care
trimite oamenilor visurile si semnele de boalad si de sanatate, si nu numai
oamenilor, ci si oilor si tuturor vitelor" (op. cit., p. 403). Sensul comun

2 Diogene Laretios, op. cit., p. 396.
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pentru cei doi termeni este de genius loci care poate fi reprezentat de un
spirit, de un totem, stramos, zeu sau un voievod intemeietor. in acelasi
sens se dadeau denumirile: Zeus Cronidul, Apollo din Belvedere, Venus
din Milo (la latini), Dionyssos din Halicarnas, Pitagora din Samos,
Dionisie Areopagitul etc.

O alta legendd, care cumuleazd mai multe variante, lanseaza
presupunerea unei nasteri miraculoase. Ea are doua parti distincte, dupa
cum urmeaza: negustorul Mnesarchos merge la Delphi pentru a consulta
oracolul 1n vederea unei célatorii de afaceri 1n Siria; o ia si pe sotia sa
Pythais sau Parthenis. Pina aici deducem ca parintii lui Pitagora sint
muritori. In continuare: Pythia, "fira a fi intrebatd", il anunta pe
Mnesarchos cd sotia sa poarta sarcind; ea va naste un fiu de o frumusete si
intelepciune fard seaman si va aduce multd bucurie geniului uman. Cum a
reactionat Mnesarchos la aceastd veste cu totul neasteptata nu stim,
probabil asemenea timplarului losif din Nazaret; Pythais era fecioara.
Preoteasa "stia" ca Apollo coborise umbra sa asupra celei mai frumoase
fete din Samos, Pythais (Pythia-Pythais). Aceastd a doua parte a legendei
este preluatd de un comparatist modern intr-o carte consacratd lui
Pitagora si transformatd Intr-un principiu care uneste o categorie intreaga
de eroi si reformatori religiosi: Pitagora, Moise, Isis, Osiris, lisus: "De la
Apollonias la Iamblicos, completati cu Alexandru si Philostrate, putem
cunoaste deci o legenda despre procreatia umand luind parte un suflet
muritor si un suflu divin care face sa coboare pe pamint o fiinta celestd"".
Pitagora insusi se credea fiul lui Hermes si al Eupollomenei; purta
numele Aithalides in prima incarnare. Zeul-tata l-a sfatuit sa-i ceara orice
in afard de nemurire. Aithalides-Pitagora a obtinut memorie vesnica, cu
alte cuvinte, puterea de a pastra in viatd si Tn moarte amintirea celor ce i s-
au intimplat. Eroul povestea cunoscutilor ca atunci cind se numea Aithalides
s-a aflat pe corabia argonautilor si indeplinea rolul de crainic. Dupa 216 ani,
cit dura ciclul unei singure intrupdri harazite lui, a transmigrat in fiinta lui
Euphorbos, a participat 1-a razboiul troian si a fost rdnit de Menelaos; sufletul
isi continua reincarnarea in Hermotimos si apoi in Pyrrhos, simplu pescar,
"care-si amintea si el de toate, cum a fost mai intii Aithalides, pe urma
Euphorbos, pe urma Hermotimos si pe urma Pyrrhos. Dupa moartea lui
Pyrrhos, el deveni Pitagora, care-si amintea toate faptele mentionate"'.

Pitagora fiacea parte din cei "sapte intelepti" ai Heladei, deci
natura faptelor sale ca erou si geniu trebuie privitd dintr-o astfel de
perspectivd. Pentru acelasi titlu de onoare Thales a primit in dar de la

1 Isidore Lévy, La légende de Pythagora, Paris, 1927, p. 10.
' Diogene Laertios, op. cit.
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Hefaistos un trepied de aur, ca simbol emblematic. Inteleptii erau
personalitati complexe sub raport destinal, si complete in privinta
cunoasterii, de aceea adesea se asemanau cu zeii. Dupa ce olimpienii
intemeiaserad artele, filozofia, morala, stiintele (Apollo, Pallas Athena),
ceea ce tine de domeniul mitului, venise rindul oamenilor sa le
redescopere pe cont propriu, fapt ce apartine legendei. Dar ei nu se
afirmau in sens apollinian, cel putin pind in epoca lui Platon si a lui
Aristotel, autori care-i priveau cu scepticism, ci pe calea initiatica a
misterelor. De aceea frecventau intens centrele de cult, Intemeiau
societati secrete, se intretineau cu astrologi, terapeuti, vrdjitori, "intelepti"
si acestia, si faceau calatorii in subterane. Intre "muncile" lui Hercule si
"faptele" lui Pitagora diferenta este cd accentul se deplaseazd de la
vitejesc si fizic la vitejesc si spiritual. Dacd eroi ca primul Intemeiau
cetati si semintii, inteleptii infiintau scoli unde puneau bazele unor
invataturi noi. Pitagora si-ar fi tinut prelegerile sub acoperisul unui
"templu al muzelor din Crotona, intr-o incintd inconjuratd de statuile
celor 9 Muze, avind la mijloc statuia zeitei focului sacru, Hestia, cu mina
aratind cerul" (Victor Kernbach, op. cit.). Calatoriile eroului sint tot atitea
incercdri indraznete pentru eliberarea spiritului. Doua dintre ele ni se par
mai semnificative pentru definirea acestui tip de personaje. Ajutat de
mistagogii Dactyli de pe muntele Ida, care l-au purificat cu ajutorul
pietrelor rezultate din focul ceresc al trasnetelor, a coborit in subterana,
unde a ramas un numar prescris de zile si a adus ofrande lui Zeus; o
preoteasa delfica, Temistocleia, 1-a sfatuit cum sd ajungd in Hades. Acolo
a vazut sufletul lui Hesiod si Homer chinuite pentru ca nu i-au respectat
pe zei. Asemenea cdlatorii au un sens nou si simbolic: uciderea
monstrului interior si a fricii de moarte, amintind de cura extatica de tip
samanic. Altd datd a coborit intr-o subterand special amenajatd, cu
intentia de a reveni la suprafatd mai rirziu, pentru a dovedi concetatenilor
sai, nemurirea. Daca este sa dam crezare lui Herodot: "ci socotesc sa fie
cu mult mai vechi Zamolxis decit Pitagora""”, inseamnd ca motivul
coboririi, prezent la amindoi, pentru a sonda nemurirea este un topoi cu
valoare mai generald si cd trebuie sa corectim impresia despre influenta
grecului asupra dacului, cum figureaza in diferite manuale.

Si despre moartea lui Pitagora se retin mai multe legende. Ca si
cele despre nastere, nici acestea nu sint variante pe marginea unui adevar
legendar unic, ci se contrazic intre ele, pentru ca ceea ce se relateaza sa se
afle in dispersie, nu sa se adune. Le gisim la Diogene Laertios. Dupd o

S Herodot, Istorii, 1. Editie ingrijitd de Liviu Onu si Lucia Sapcalu. Prefata, studiu
filologic, note, glosar de Liviu Onu. Indice de Lucia Sapcalu, Bucuresti, 1984, p. 221.
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sursa eroul si-ar fi dorit moartea: s-a retras in templul muzelor de la
Metapont unde a stat patruzeci de zile fara hrana. Dupa alta a fost asasinat
in fata unui lan de griu, pentru ca participase la un complot local din
Crotona. Le-am selectat doar pe acestea pentru cé ni se par mai plauzibile
si corespund adevarului legendar céruia 1i slujesc. Ele se contrazic in
aparentd, adica In formd de expunere, dar sensul le uneste. Pitagora s-a
retras n templul Demetrei, divinitate agrariana si ocrotitoare a lanurilor.
El ar fi scapat de urmaritori, ne spune legenda, daca si-ar fi scurtat calea
fugind prin lan. A preferat sa fie prins si ucis, pentru cd, afirma adesea,
fiecare bob ascunde viata unui om; a calca 1n acest fel, inseamna a omori.
Credinta si fapta I-au facut sd n-o minie pe Demetra, al cérei adept si era.
Ambiguitatea se dovedeste uneori productiva. Din perspectiva psihologiei
multimii se lasd speranta ca eroul n-a murit; el a fost salvat de zeita si
urmeazd sd se Intoarcd. Am infatisat aceastd licarire de sperantd si in
legaturd cu biografia lui Védindmoinen. Cind Mircea Eliade afirma ca
moartea ndpraznicd si prematurd este creatoare, s-a exprimat destul de
vag, ori, in cel mai bun caz, s-a limitat la un numar restrins de personaje,
de tipul Mesterului Manole. Totdeauna moartea eroului, tindr sau batrin
(de altfel nu are virstd) este urmatd de sperantd: cu certitudine se va
intoarce dupa un timp, el sau altcineva pentru continuarea operei. latd de
ce legenda pune accent pe nasterea, faptele si moartea eroului. Textele
care se abat de la aceastd reguld ramin fara relevanta.

5. Legenda si istorie

Exemplele care urmeaza nu respectd integral cele trei secvente
biografice consacrate. Eroul aderd fie la legenda, fie la istorie sau la
amindoua deodata, indiferent daca este vorba de un personaj identificabil,
asemenea lui Alexandru cel Mare ori de altul fictiv, ca Regele Arthur, din
ciclul Mesei Rotunde. Ne referim la varianta prelucratd in proza a
Macedoneanului. In romanul popular care-i poarta numele exista in
stilizarea lui Mihail Sadoveanu un capitol de inceput cu titlul Nasterea si
copilaria lui Alexandru, in care citim: "Un vultur zburind pe deasupra lui
Filip in momentul in care Olimpiada néstea, a ldsat un ou in poala regelui.
Din el a iesit un pui de sarpe si a inceput sa inconjoare oul. Cind sarpele a
vrut sa intre iarasi in ou, a murit.

Aristotel talmaceste acest semn:

oul, lumea - sarpele, Alexandru."

Vulturul este un mesaj ceresc reprezentindu-i pe zeii solari, si la
greci si la iranieni; iar conflictul dintre vultur si sarpe, deci dintre cer si
pamint se cunoaste inca de la sumerieni. Este vorba de naratiunea mitica
Enuma-elis, pastrata pe placute de lut. Acelasi conflict, respectind
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scenariul stravechi, 1l intilnim si Intr-o balada fantastica romaneasca
intitulata  Domnul Chipor-crai. Faptul ca la nasterea impdratului se
infruntd simbolurile fundamentale prevesteste aparitia unei personalitati
care va produce modificari spectaculoase in ordnea cosmicd, asa cum a
profetit si Pythia in privinta lui Pitagora. Decriptarea lui Aristotel trebuie
acceptata: sarpele va cuprinde lumea (lumea in intelesul de atunci), dar va
avea un sfirsit prematur si dramatic, asemenea oricarui erou, adaugam
noi. Criptograma prescria ab initio intreaga existentd a eroului. Cele doua
puteri cosmice, soarele si pamintul, i dau dezlegarea sa cucereasca lumea
toatd. Alexandru si-a insusit cu Intreaga fiintd acest mesaj secret, de viatd
si de moarte. Se stie din datele istoriei concrete ca dorea indirjit sd obtind
coroana de imparat al imparatilor si sa devind stapin unic peste cele patru
zari; nu din vanitate ori cruzime, cum se ambitionau imparatii persani,
Darie indeosebi (Alexandru dupa fiecare victorie, scrie Tn roman ii ospata
pe invinsi, nu-i trecea prin sabie); ci pentru a armoniza lumea in spirit
grecesc si a o aduce la civilizatie. Iata cum legenda, prin simbolistica
nasterii, deocamdata, se alatura istoriei, o face mai recurenta. In aceasta
constd credibilitatea ei si mai putin In mimarea documentelor. Nasterea
lui Alexandru mai are un substrat, pe care ni-l dezviluie tot romanul
popular. Tatal lui nu este, de fapt, cunoscutul rege macedonean, Filip, ci
un vrajitor egiptean, pe nume Netinav, care Intr-o existentd anterioara
fusese Tmpdrat in tara sa. El s-a reincarnat din propria vointd pentru a se
razbuna pe rege. Vrdjitorul a fost totodatd si unul dintre dascalii lui
Alexandru. Aristotel il instruia pe viitorul Tmparat ziua, iar celalalt,
noaptea. Dubla structurd a personalitatii era necesard unui cuceritor al
intregului lumii; trebuia sd cunoasca ceea ce se petrece "la vedere" si ceea
ce se afla ascuns, ce-i venea dinspre cer, dar si dinspre pamint. Aristotel
fara sa stie de episodul cu Netinav, a semnalat preponderenta chtoniana in
decriptare, pentru ca I-a recunoscut in sarpe, nu in vultur.

Simbolurile arhetipale au marea calitate de a permite dezlegarea
semantica; mai au alta si mai relevanta, si anume infatisarea lor sferica,
deschisd, fapt ce conduce la un set convergent de intelesuri. Scopul
acestei tehnici interpretative nu constd in eliminarea altui demers (daca
nu a cazut in eroare evidentd), ci gasirea unui culoar paralel care sa se
opreasca la rezultate transparente cu investigatii asemanatoare. In ceea ce
ne priveste, putem propune urmdtoarea explicatie la hierofania vultur -
sarpe: aparitia vulturului la nasterea lui Alexandru insemna o amenintare
iraniand. Grecii puteau sd opund simbolului respectiv unul asemanator,
vulturul lui Zeus. N-au facut-o din doud motive: vulturul lui Zeus era un
adjuvant personal si nu si-a asumat niciodata raspunderea razboiului, ca la
asiatici; apoi nu este in spiritul arhetipologiei sa se opuna reprezentari de
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acelasi fel. Ele mai curind se unesc, insd nu se disociazd, pentru ca fac
parte din aceeasi familie (Gilbert Durand). A fost pregatit sarpele,
adversarul consacrat al vulturului. Aristotel a preferat relatia sarpe-ou, si
nu gresit. Nu trebuie neglijata nici cealalta, sarpe- vultur. Lui Alexandru,
intrucit fusese selectat prin simbolismul nasterii, trebuie sda i se dea o
educatie nu numai aristotelica, ci, mai ales misterica, foarte indragita de
grecii din toate straturile de culturd. Sarpelui i se cuvenea sa cucereasca
lumea, sa Inconjoare pamintul (oul); era domeniul lui. Ca sd continudam n
sensul lui Otto Rank (de data aceasta): si-a gésit o femeie, ceea ce a
insemnat pentru erou fie moartea, fie pierderea identitatii. Istoricii ne
spun cd Alexandru si-a aflat moartea dupa ce s-a scaldat in apa rece a
unui riu. O fi adevdrat, n-o fi, insd ni se pare o explicatie naiva si
nerelevantd. Legenda este mai generoasd. Ea 1l mentine 1n apoteoza pe
erou chiar si In moarte.

Ajutat de vrdjitorul Merlin, regele Uter de Bretagnia isi schimba
infatisarea si o seduce pe sotia celui mai bun camarad de arme. Astfel se
naste Regele legendar Arthur, seful fratriei cavalerilor Mesei Rotunde.
Un adulter obisnuit, am spune noi astdzi. Dar in conditiile de atunci
intimplarea trebuia sd capete altd semnificatie, cdci Merlin ficuse cu
regele o tranzactie si avea planuri mari cu bastardul ce urma sa se nasca.
Si nasterea vrajitorului Merlin a fost rdsunatoare: mama lui era o vestala,
iar tatdl, un silf, poate un demon. Cind Incepe povestea Regelui Arthur
numdra deja citeva sute de ani si se purta ca un genius loci. Stia unde erau
ingropate comorile, stramosii, si cum sd invinga spiritele adverse. Un rege
dorea sa ridice o cetate pe un loc inaccesibil; insd ca in Legenda
Mesterului Manole, ceea ce se construia ziua, noaptea se surpa. Merlin
care era profet, filozof, poet si vrdjitor, deci cumula toate functiile
misterice, cunostea motivul: in subterand dormeau doi serpi vrajiti, unul
alb si altul rosu, gata sa stirneascd un razboi fratricid. Cu ocazia unei
ceremonii in onoarea eroilor cizuti in batilie, vrdjitorul a facut si apara pe
cer un dragon de foc; scotea pe gurd doud flacari, una indreptatd spre
nord, alta spre rdsdrit, semn cd regatul trebuia extins in acele directii.
Regele Utar, tatdl lui Arthur, la sfatul vrdjitorului atotstiutor, a
confectionat doi dragoni de aur, unul pentru a fi purtat inaintea ostirii,
celalalt ca emblema personala. Este o legenda heraldica.

Cu Arthur Incepe un alt tip de eroism si 0 noua lege morala. El isi
anuntd aparitia in public Intr-un chip senzational: in zorii zilei de Inceput
de an, cind multimea iesea din catedrald, o sabie stitea rezematd de
marele portal. Pe garda ei scria: "Celui care ma va trage / Intru Iisus
Christos va fi rege". Sabia purta denumirea Caliburn si reprezintd un
topoi in emblematica eroului, ca arcul (Ulise), ghioaga (Herakles), prastia
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(David) etc. Faptele sale, ca si ale tuturor cavalerilor misteriosi ai Mesei
Rotunde, au fost puse in slujba lui lisus Hristos, potrivit legamintului de
pe garda sabiei Caliburn. Mai precis: orice ajutor acordat cu generozitate
cuiva aflat la grea Incercare insemna un pas spre gasirea Graalului, vasul
sfint din care i s-a dat Mintuitorului si bea otet, Inainte de a rosti
"Savirsitu-s-a", sus, pe Golgota. Intre eroii antici si cei ai Mesei Rotunde,
ori din epica francezo-spaniold existd o mare deosebire de comportament
cavaleresc. Primii sint violenti, imorali (Heracle, Theseu) si au accese de
nebunie (Heracle, Ajax). Ceilalti instituie un cod al onoarei. Ei jurd
credintd regelui sau lui lisus, luptd in sprijinul valorilor morale si se
sacrifica pentru demnitatea lor proprie.

Intr-o altd categorie de texte, iar numarul lor se dovedeste a fi
improbabil, legenda se retrage in fata istoriei; se poate vorbi de istorie
literaturizatd. Asemenea piese istoriate au prilejuit cunoscuta controversa
privind asa-zisa autenticitate a epicii folclorice; ca sa nu mai vorbim de
geneza ori de centre de influentd. Schema calduzitoare pe care am
utilizat-o pind aici, nastere - fapte - moarte, nu-si mai gaseste locul decit
foarte vag. Nici in cazul ciclului arthurian, cum s-a vazut, nu are
aplicabilitate deplina. Totusi, existd citeva elemente care arata in ce punct
se interfereaza, nu mai mult, legenda cu istoria. Unii specialisti francezi
(G. Paris si Joseph Bédier) au constatat ca imparatul Carol cel Mare a
patruns in constiinta generatiilor in chip bifrons, ca lanus cu doua fete.
Varianta literaturizatd o copie pe cea concretd. Pe ici pe colo insa pot fi
semnalate anumite "abateri". Abia acestea prezintd un oarecare interes
pentru culturd si pentru istoria mentalitatilor. Personalitatile geniale din
istorie, adica eroii, acopera, sentimental, intindere mai mare de timp decit
biografia consemnata calendaristic. Asupra lor sint transferate fapte care
apartin, 1n realitate, unor personaje de rang inferior; "Gloria lui Carol cel
Mare, scrie Gaston Paris, noi am remarcat-o deja, eclipsa si in acelasi
timp o absorbea pe acea a tuturor predecesorilor sai. Tatdl sdu, Pépin, e
singurul rdmas viu in memoria populard; Carol Martel nsusi nu se prea
mentine 1n traditii. Poemele ce se cunosc sint de fapt stranii in ciclul
carolingian; ele nu se potrivesc decit de departe, prin aluzii de mina a
doua si chiar le contrazic implicit"'°. Dupa o legenda, Carol cel Mare ar fi
intemeietorul bisericii Grossmunster din Ziirich. In realitate aceasta
dateazd din secolul al XIII-lea (aproximativ cinci sute de ani dupa Carol
cel Mare) si se datoreaza lui Carol cel Gros.

In acest excurs pe noi ne interesezi soarta modelelor,
transgresiunea lor peste veacuri. Asemenea lui Arthur, eroul fictiv, si

'® Gaston Paris, Histoire poétique de Charlemagne, Paris, 1905, p. 217.
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Carol cel Mare, personalitate istoricd precis conturatd documentaristic, a
fost retinut de memoria colectiva si de traditia scrisd literaturizanta, ca
intemeietor de cetate ori de biserica, linia caracterologica ce-i uneste pe
eroii din antichitatea cea mai adincad pina astdzi. Si tot asemenea Regelui
Arthur, dar pe alt postament moral, Carol cel Mare a purtat razboaie
pentru apararea crestinatatii, deci s-a facut exponentul unui ideal de
culturd si de civilizatie, impotriva paginatatii demolatoare.

Stefan cel Mare se 1nscrie si el n aceasta familie de eroi ai istoriei.
Semnele sale de identitate, In spiritul legendei si al schemei convenite
sint destul de numeroase, si tocmai de aceea se explicd nelimitata
simpatie populara. In primul rind face parte din lantul unei intinse
genealogii prestigioase. Acest lucru i-a dat increderea ca apartine unei
categorii de oameni alesi, cu raspundere izbavitoare pentru oamenii sdi.
Doud categorii de fapte l-au impus in constiinta generatiilor, ambele
tinind, dupa traditie, de comportamentul eroic: intemeiere de cetati si de
biserici si lupta pentru apararea crestinatitii, ceea ce i-a adus
recunoasterea din partea celei mai autorizate institutii a epocii, de "atlet
intru Hristos". Sint si alti domnitori care au indltat biserici, unele poate
mai frumoase. Dar, vorba lui G. Paris, constiinta populara il selecteaza pe
unul singur, si nu la Intimplare, drept "adevaratul" intemeietor. De aceea
"se stie" ca nu existd localitate din tard unde Stefan sa nu fi cladit o
bisericd ori sd nu fi trecut cu vreun razboi sau cu treburi gospodaresti.
Este o credintd destinatd sd puna in lumind si altd dimensiune a eroului,
aceea de genius loci. Legendele ni-l infatiseazd ca pe un duh al
pamintului, In vesnica agitatie; de unde speranta ca moartea nu I-a doborit
definitiv. "Se stie" ca se va intoarce.

Speram sd fi adus unele clarificari in privinta legendelor. O noua
lectura a lor in contemporaneitate nu poate fi decit benefica. Prea multe
confuzii si locuri comune in chip automat, iar faptul nu trebuie sd ne mai
multumeasca. Sa ne decidem asupra unui lucru: nu orice text care circula
in oralitate evocindu-l pe domnitorul de la Putna poate fi considerat
legenda. Acolo unde ni se spune cd Stefan avea un arc mostenit din
stramosi, pe care numai el singur era in stare si-l1 minuiasca, putem fi
siguri cd nu gresim: arcul (Ulise), ghioaga (Heracle), sabia (Arthur),
palosul (Mihai Viteazul) au fost insemnele dintotdeuna ale eroului. Dar
dacad ni se relateaza despre cine stie ce invazie tatara, fie ea oricit de
singeroasd, ca sd ne impresioneze, despre pedepsirea vreunui tradator sau
vreo escapada pe la Cotnari, asemenea documente trebuie repartizate la
locul de cuviintd, dupa interesul pe care il prezinta: la arhiva istoricului,
la biblioteca filologului sau la magazia cu maculatura.
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LA LEGENDE - L'AUTRE VISAGE DU MYTHE
Résumé

La folkloristique traditionnelle traite la légende de maniére classique, c'est-a-
dire selon l'esprit de séparation des genres et des espéces. De la sorete, la base culturelle
qui constituait I'ensemble naturel des formes sensibles était négligée et les catégories de
l'art ne trouvaient pas leur place dans la topographie de la tradition: le conte de fée -
séparé du mythe et de la légende, 1'anecdote - une forme humoristique et rien de plus, la
lyrique - une invention libre, intimiste, le no€l - une modalité de propagande religieuse.

Ce travail plaide pour I'unité de vision et de "conscience mythique" de toutes
les catégories de la culture et de l'art traditionnel, surtout celle du mythe et de la
legende. La base de cette unité est constituée par l'universalité des archétypes,
expression de l'inconscient collectif. C'est ainsi qu'on explique la circulation libre des
mémes motifs ou mytholegéndes, aussi bien dans le mythe que dans la 1égende, parfois
dans la lyrige ou dans l'incantation. C'est la conduite héroique compte toujours,
d'Heraclé jusqu'a Thesée, de Charles le Grand jusqu'a Etienne le Grand. Les formes
poétiques, c'est-a-dire celles qui différencient une espéce d'une autre, sont variables,
mais les archétypes restent toujours les mémes.
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