GRUPURILE FAMILIALE - TRADITIE SI VALORIFICARE.
ABORDARE SOCIOLOGICA

TUDOR COLAC

Secolul douazeci a intervenit cu noi tendinte in evolutia diferitelor
discipline stiintifice, cu deosebire a celor inrudite ca domenii de
cercetare. In special este de remarcat aprofundarea temeinica a propriei
sfere de investigare intr-un domeniu si, pe de alta parte, tendinta de
integrare, impusa de necesitatea unor noi metode de lucru, determinata de
nevoia schimburilor de idei, a difuziunii si raporturilor de filiatie.
Evident, acumularea de informatii, fie acestea cit de bogate si de
sintetice, din oricare domeniu de cercetare, privitd singular, nu este
suficientd pentru studierea complexd a fenomenelor, pentru a oferi o
imagine de ansamblu a acestora. Doar prin colaborarea diferitelor
discipline stiintifice, care sa imbine perspectiva sincronica si cea
diacronica, poate fi dezvdluita conexiunea dintre fapte, fenomene si
procese. O astfel de cercetare isi afld izvorul real in interdependenta
reciproca a acestora, fiindca granitele partilor componente ale intregului,
in conditionarea reciprocd a acestora, se deplaseaza neincetat, astfel ca
"stiintele sint intotdeauna deschise in mod indefinit"".

Stiinta, care prin Insasi vastitatea domeniului de cercetare are un
caracter esential sintetic, in masura in care 1si propune sa ofere o imagine
sinteticd despre specificul civilizatiei si culturii unui popor, despre
dinamica evolutiei acestora, despre originalitatea lor 1n contextul
universalitatii - etnologia isi asumd un rol integrator al informatiilor
geografice, istorice, demografice, sociologice, folclorice, etnografice,
antropologice, lingvistice, arheologice si nu numai. Inca in anul 1945
aparea la Bucuresti lucrarea Cercetarea monograficd a familiei, de Xenia
Costa-Foru, studiu unic prin tematica si importanta sa, in care este
evidentd sinteza sociologica-istoricd-demografica si etno-folclorica,
desavirsind ca amploare o imagine sincronica a faptelor. Spre regret,
ulterior aceste dimensiuni nu au mai fost continuate in alte cercetari,

! Jean Piaget, Dimensiuni interdisciplinare ale psihologiei, Bucuresti, 1972, p. 33.
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lucru inexplicabil dacd ne referim mai ales la domeniul investigat -
familia ca celula principald a societatii.

Vom constata in acest context, cd cecetarea interdisciplinara - in
acceptia ei cea mai accesibila - presupune valorificarea de catre un
anumit specialist sau de catre o anume disciplind stintificd a unor
informatii, metode si tehnici de lucru puse la dispozitie de alte discipline
stiintifice, indeosebi de cele inrudite sau apropiate ca domeniu de
cercetare. Sint destul de numeroase lucrdrile care constituie dovezi certe
ale interesului permanent manifestat pentru colaborarea interdisciplinara
in cadrul cercetdrii culturii populare. Printre cele mai reprezentative
personalitati pot fi numiti B. P. Hasdeu, N. Iorga, S. Mehedinti, O.
Densusianu, H. H. Stahl, D. Gusti, S. Fl. Marian, A. Fochi si multi altii.

Am gasit de cuviintd sa atragem atentia chiar sumar asupra unora
dintre aceste aspecte pe care le implicd cercetarea interdisciplinard
intrucit in functie de de ele consideram sa ne orientim mai lesne in
studierea fenomenului ce ne preocupa - grupurile artistice familiale
generatoare si pastratoare de spiritualitate populara. Indiscutabil, marea
diversitate tipologicd® a creativitatii in familie este o dovada a virtutilor
etnice si a zestrei culturale pe care ni le transmite satul romanesc de-a
lungul veacurilor, prin contributia tuturor generatiilor ce s-au perindat,
zestre ce include un inestimabil patrimoniu national, care a jucat un rol
exceptional in Intreaga noastrd existenta istorica si sociala.

Un sondaj sociologic intreprins de autor in cadrul Centrului
National de Creatie Populara din Chisinau in anul 1981, a depistat 519
grupuri artistice de familie sau asociatii dinastice neformale cu o
pronuntatd valoare etnoculturala. Pe parcursul ultimelor doud decenii
acestea sint antrenate In diverse actiuni cultural-artistice: treceri in
revistd, concursuri, festivaluri, expozitii, serbari cimpenesti etc. care
culminaza cu un Festival International al Familiei "Tezaur" in cadrul
CIOFF - UNESCO la Chisindu. Rezultatele sondajului ne-au permis sa
concluziondm cd familia contemporand, ca unitate-nucleu a societtii,
concomitent cu functiile sale economice, a devenit si mediu propice de
realizare a capacitatilor de creatie ale personalitatii, de contacte si schimb
de valori spirituale, cu fondul culturii traditionale, asigurind un proces
continuu de cautari si inovatii.

In anii 1995-1996, am efectuat un studiu-ancheti in scopul
identificarii celor mai dotate cu har artistic grupuri de familie si elaborarii
unor mijloace adecvate de sustinere si promovare a creativitatii si
valorilor familiale, elucidarii rolului institutiilor culturale si de invatamint

2 Tudor Colac, Unele aspecte ale creativitdtii artistice in familie, in "Revista de
etnologie", Chisinau, 1955, nr. 1, pp. 132-134.

170



artistic in acest sens si lansdrii unui program de stat de sustinere si
ocrotire a familiilor dotate. Ancheta, prea voluminoasa pentru a fi anexata
integral in aceste consemnari, a fost adresatd unui numar de 330 subiecti-
familii recunoscute in Republica Moldova drept grupuri artistice dotate,
ce constituie exemple ca vetre ale creativitatii si ale spiritualitatii
populare. Chestionarul a fost completat de ambii parinti si de toti
membrii adulti ai grupului familial, solicitindu-se astfel si un efort
colectiv de reevaluare a problematicii in cauza. Exprimam si pe aceastd
cale recunostinta noastrd unor formatiuni familiale din care fac parte
bunei, parinti, feciori si fiice, nepoti si stranepoti, care impreund cu rudele
de alte grade alcatuiesc formatii de muzica, obiceiuri, dans etc., practica
diverse mestesuguri cum ar fi olaritul, tesutul covoarelor, broderia,
prelucrarea lemnului sau a pietrei, impletitul in lozie sau paie si multe
altele’.
Concomitent am lansat si un al doilea chestionar-interviu, adresat
organelor publice ale administratiei, in special primariilor din localitatile
de resedintd ale familiilor ce ne intereseaza, in scopul verificarii unor
raspunsuri si opinii acumulate in cadrul primei anchete si aflarii
raspunsului la intrebarea: ce ar putea intreprinde in continuare organele
administrarii publice locale pentru a valoriza la justa sa menire
potentialul familiei spre binele societdtii?
Primul grupaj de intrebari cu referintd directd la procesul de
creativitate In familie urmareste definirea profilului etnocultural al
formatiilor chestionate. La intrebarea, prin ce insusiri si calitdti o familie
poate deveni exponentd si pdstrdtoare de culturd a neamului, am
inregistrat urmatoarele definitii si respectiv, expresii valorice in procente:
- Cunoasterea si valorificarea tezaurului spiritual (11%);
- Respectarea autenticului si ineditului in domeniul sau
(21,5%);

- Imbinarea armonioasa a traditiei si inovatiei (12,76%);

- Valorizarea unor forme si tehnici preluate de la parinti
(22,60%);

- Transmiterea mostenirii culturale copiilor, nepotilor (24,14%).

Cunoasterea, culegerea si valorificarea repertoriului au facut
obiectul unor preocupdri sistematice ale folcloristicii Tncad de Ila
inceputurile sale. Ce particularitdti trebuie sd aibd repertoriul unui grup
familial pentru a fi considerat drept marca identitdtii? - sub aspect
conceptual raspunsurile in acest context ar putea constitui piatra de
temelie a existentei acestor formatii. Remarcam pledoaria pentru

3 Tudor Colac, Grupurile de Sfamilie; spre rdddcinile istorice ale culturii
populare, in "Revista de etnologie", Chisinau, 1996, nr. 2, pp. 87-89.
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insemnele etnice de origine, caracteristicile locale si integrarea in traditie,
precum si specificul zonal:

Sa exprime clar insemnele culturii nationale (16,29%);

Sa reprezinte specifiul etnic de origine (24,17%);

Sa corespunda caracteristicilor locale fara exceptie (33,21%);
Sa se incadreze criteriilor de gen-stil-zona (29,76%);

Sa se integreze faptului etnofolcloric in traditie (37,11%);
Creativitatea se desfasoara in temeiul unei 1nalte indatoriri
patriotice (1,87%);

Creatia popularda sd serveasca model de comportament
interpersonal si inter-grup in familie (11,28%);

Folosirea folclorului ca element formativ al omului
contemporan (6,37%);

Sa exprime fenomenele artistice Intr-o viziune unitard de
ansamblu (3,42%).

Grupurile artistice de familie isi au declarate anumite obiective
esentiale, spre care se orienteaza 1n activitatea lor, dupa cum urmeaza:

Cunoasterea fundamentald a fenomenului etnofolcloric
(38,61%);

Creativitatea gradatd dupd necesititi si planificatd in timp
(0%);

Imbunatatirea si diversificarea actiunilor de promovare si
stimulare (27,29%);

Mai buna afirmare a rezultatelor acesteia (21,14%);

Stabilirea raportului dintre folclorul nativ si artizanal, de
concert (17,54%);

Institutionalizarea formatiilor de familie semiprofesioniste
(34,29%));

Acordarea titlurilor onorifice de stat (2,64%);

Asigurarea unui cadru larg de manifestare a talentului
(47,18%);

Exigenta sporitd fata de nivelul valorii artistice a produsului
de arta (32,31%).

Una din modalitatile de manifestare a graiului viu si anume
traditia povestitului in mediul familial este dintre cele mai vechi. Anume,
in familie, copilul tinut in brate, dat huta pe picioarele bunelului sau in
leagén aude primele basme cu Feti-Frumosi, [lene Cosinzene, Voievozi si

Imparati.

Primele imagini despre ce e bine si ce e rdu, despre harnicia
muncii, dragoste de tard si neam, copilul si le face prin intermediul
povestitului, astfel deprinzind si graiul neaos romanesc, limba vorbita. Nu
este Intimplator, deci, cd printre raspunsurile la intrebarea, in ce domeniu
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se manifestd mai pregnant buneii si strabuneii cu referintd la actul
transmiterii mostenirii spirituale generatiei in crestere, pe prima pozitie
ca importantd este situat povestitul:
- Povestitul (1);
- Descintecul (9);
- Ocupatii traditionale (3);
- Mestesuguri artistice (4);
- Cintecul de leagan (2);
- Colinda (8);
- Obiceiuri de calendar (7);
- Obiceiuri de familie (5);
- Credinta religioasa (6);
- Alte raspunsuri (10).
Familiilor chestionate li s-au propus sd desemneze modelul
generator de exemplu din mai multe grupuri familiale cunoscute prin
calitati artistice de exceptie. Dupa parerile unanime acestea ar fi: Botgros
din Badicu Moldovenesc-Cahul, Negura din Nisporeni, Petreus si Florea
din Maramures, Acris din Pelinei-Cahul, Osoianu din Horesti-Falesti,
Oprea din Galesti, Secrieru din Chisinau.
Nu vom exagera cu nimic afirmind ca stiinta culegerii si studierii
folclorului - folcloristica - s-a nascut si s-a dezvoltat sub semnul
dezbaterii 1n jurul problemelor traditiei si autenticului. Si astdzi aceste
probleme constituie o preocupare fundamentala pentru domeniul
cercetdrii culturii populare, care angajeazd toate cunostintele noastre de
istorie, teorie si metodd privitoare la folclor si etnografie. Dezbaterile
cuprind si azi implicatii de naturd procesuald, istoricd si sociologica,
privind provenienta, aparitia si evolutia variantelor sau implicatii de
fenomenologie estetica, cu privire la stilul, mesajul, continutul si forma,
adica structura textelor culese. Conform opiniilor grupurilor de familie
chestionate, traditie iInseamna:
- Mostenirea si Insusirea creatoare de valori faurite pind la noi
(57,21%);

- Cultivarea statornica a valorilor 1nalte (9,73%);

- Promovarea creatoare a autenticului in produsele de caracter
utilitar-artistic (6,19%);
- Continuitatea trasaturilor locale caracteristice (36,18%);
- Contracararea si respingerea prostului gust (24,13%);
- Maxima obiectivitate In culegerea si valorificarea folclorului
(18,37%);

- Respectarea puritatii si integritatii creatiei native (21,14%);

- Neadmiterea redactarii faptelor de folclor trecute din oralitate
in scris (32,71%).
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Se poate afirma ca in repertoriul practicat de grupurile familiale
autenticul e mai ales obiectul unei judecati de existentd, vizind cadrul
societatii traditionale si al normelor ei de cod si limbaj:

Autentic este ceea ce corespunde realitatii si se identifica cu ea
(16,19 %);

Ceea ce se inscrie in legile de baza ale creatiei si circulatiei
folclorice (29,67 %);

Autenticul are caracter istoric, se adjudeca concret de la caz la
caz (21,92%);

Este investit cu atributele nobile ale creatiei clasice (15,71%);
Se inscrie ca expresie adecvatd corespunzitoare conditiilor
obiectiv-istorice si estetice de gen-stil-zond (27,43%);

Ma bizui pe propriul gust, intuitie, bunul simt, pe orientarea
empiricd, dupa placul meu (4,55%);

Cunoasterea raporturilor complexe intre cultura populard
traditionald si cultura contemporana (2,77%).

In acelasi context subiectii chestionati sint de parerea ca
valorificarea corectd a creatiei populare si raminerea In traditia locala

prespun:

Stapinirea profunda a notiunilor cu care operam (18,34%);
Cunoasterea realitatii  socio-culturale in care actionam
(15,21%);

Constientizarea scopurilor in care manipulam faptele de
folclor (11,34%);

Stabilirea contextelor unor eventualitati etnofolclorice tipice
(13,98 %);

Determinarea mediilor desfdsurarii proceselor de translatare
din cultura traditionala in cea contemporana (14,17%);
Prognozarea consecintelor mutatiilor functionale asupra
structurii si semnificatiei faptelor de folclor azi (1,28%);
Reconsiderarea conceptului de anonimat in conditiile unei
puternice personalizari a artistului popular (27,71%);
Valorificarea folclorului trebuie inteleasa in dezvoltarea
dialectica a fenomenului (19,28%);

Perfectionarea metodologiei exprimdrii creatiei artistice
populare in diferitele compartimente ale actului de cultura
contemporana (6,38%).

Iatd doar unele dintre opiniile de larga circulatie in mediul
familial investigat in legaturd cu problematica mai sus
abordata:

Folclorul si arta populard pot fi autentice doar "brute",
"neprelucrate" (47,17 %);
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Creatia populard este expresia unei civilizatii care si-a trait
traiul (3,29%);

Mutatiile din perioada tranzitiei conduc la disparitia
folclorului si artei populare (24,32%);

Sa depozitim In muzee tot ce se mai gdseste pe teren...
(18,46%);

Interpretii, artizanii trebuie constrinsi sd nu se indeparteze de
"izvor" (8,29%);

Sint necesare criterii de selectie la nivelul exigentelor
(6,41%);

Este obligatoriu un sistem de instructaj special (4,29%);
Producerea numai a prototipurilor avizate de experti (5,74%);
Facilitarea conditiilor de concurenta, singura capabila sa duca
la eliminarea reala a falsurilor (36,21%);

Cele de mai sus ar fi doar prejudecati (2,13%).

Mai multi corespondenti isi exprimd opinia, dar si ingrijorarea,
subliniind ca in timpurile din urma, valorificarii traditiei populare i s-a
substitiut spectacolul de "performantd", care pe alocuri absoarbe toate
preocuparile. Astfel, sub masca folclorului publicului i se oferd creatii
hibride, indepartate de specificul zonal-local si chiar national, frizind
lipsa de gust si confuzia tematica:

Transpunerea scenica a unui fapt de folclor constituie un act
de creatie (18,47%);

Mutatiile functionale "de la obicei la spectacol" au drept vital
(16,78%);

Valorificarea scenicd e un non sens dacd nu se finalizeaza in
noi valori (19,28%);

Mutatia functionald presupune adaptarea creatiei populare la
"regulile" artei scenice (14,17%);

Fondurile de folclor nu sint un izvor de creatie, ci un
instrument de lucru (8,19%);

Ea angajeazd toate cunostintele noastre de istorie, teorie si
metoda privitoare la folclor si etnografie (13,18%);
Spectacolul scenic este prima conditie de disparitie a
folclorului (43,81%).

Urmatoarele trei intrebari din chestionar vin sd demonstreze prin
raspunsurile obtinute, ca grupurile de familie sint constiente de pericolul
ce ameninta cultura populard prin diminuarea valorii artistice a complexului

sincretic:

Care credeti cda sint principalii factori ai degraddrii creatiei

populare?

Nivelarea trasaturilor stilistice zonale (44,71%);
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- Tendinta nocivd a unor "vedete" de a contraface pind la
vulgaritate folclorul (36,19%);

- Alterarea trasaturilor sale fundamentale (28,46%);

- Schimbarea functionalitatii si modului sau de existenta
(24,17%);

- Vulgarizarea fondului emotional al creatiei populare (16,
29%);

- Neglijarea autenticitatii si caracterelor sale specifice
(39,14%);

- Accentuarea laturii cantitative, a spectacolului gratuit
(31,23%);

- Tratarea nediferentiathi si  necompetentdi a  aspectelor
etnofolclorice (34,12%);

- Necunoasterea realititii etnografice contemporane (41,28%);

- Ideea de performantd, concurs, competitie in cadrul festivalurilor
(56,71%).

Dupd parerea dvs., ce afecteazd cel mai mult specificul local-zonal?

- Denaturarea structurii functionale, a ornamentului si
cromaticii (41,32%);

- Tendinta de a se copia partial sau in totalitate unele categorii
de piese din alte zone etnografice (38,17%);

- Tendinta de promovare a coloritului strident, impropriu
categoriei respective (58,63%);

- Tendinta de a introduce in repertoriul de produse locale forme
straine stilului si caracterului specific traditional (43,16%);

- Devierile 1n contextul mediului cultural transnational
(18,29%);

- Imprumutul de forme in cadrul seminarelor organizate
(23,61%);

- Multiplicarea repertoriului prin culegeri (19,39%);

- Emisiunile radio si TV., discurile, casetele difuzate in mase
(17,31%));

- Comenzile speciale din partea formatiilor, muzeelor etc.
(9,61%));

- Altraspuns (11,62%).

Sinteti de acord cd orientarea spre alte zone culturale

extrafolclorice ar avea consecinte nefaste, de tipul:

- Imprimad creatiei un aspect eterogen cu impresie de rebut
artistic (35,64%);

- Contribuie la raspindirea modei unor elaborate hibride
alcatuite din sabloane pseudofolclorice (48,39%);
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Influenta artei culte, a noilor forme si procedee sdrdceste
creatia populara (7,12%);

Diletantii abuzeaza de libertatea de creatie oferita de folclor
(13,81%);

Majoritatea interventiilor artificiale se datoreza solistilor
profesionisti (63,81%);

Folclorul nou nu circuld prin viu grai, ci prin tiparituri, radio,
televiziune (56,38%);

Aparitia de fapte pseudo-folclorice in repertoriul modelelor
socio-culturale moderne (34,11%);

Transpunerea tale-quale, simpla copiere (24,17%);

Acceptarea tacitd a nonvalorilor (51,16%);

Exigentele scazute fata de valorile noastre stilistice (36,83%);
Prostul gust care prolifereazd in mediul de viatd (Invatamint,
familie, comert, reclama, prezentare etc) (44,96%);

Alte consecinte (6,12%).

De mai multi ani specialistii Centrului National de Creatie
Populard Chisindu sprijind desfasurarea in teritoriu si la sediu a
colocviului anti-kitsch, care intruneste specialisti din institutiile de cultura
de la sate si savanti din structurile academice. Cu atit mai curiosi am fost
sa aflam opiniile membrilor formatiilor artistice de familie in legaturd cu
acest fenomen nefast:

Notiunea de kitsch presupune, dupd pdrerea Dvs.:

Fals, falsificare, fabricat, surogat (38,17%);

Non-autenticul (31,12%);

Arta de prost gust, pseudo-arta (28,19%);

Piesa artistica de proasta calitate (76,12%);

Reproducerea sau copierea pe scard industrialda a unor opere
artistice (67,84%);

Multiplicarea si valorificarea pe scard industriala a unor opere
artistice (63,31%);

Aglomerarea stridentelor cromatice (58,34%);

False senzatii in postura unui delincvent "cinstit" (44,27%);
Fenomen pervertit al gustului artistic (29,12%);

Snobismul, apetitul pentru lustrul exterior si improvizatie de
prost gust (26,32%).

Premizele afirmarii kitsch-ului sint:

Imixtiunea superficiald si vizibild din lipsa de cunoastere
(41,73%);
Contrafacerea carturareasca, mestesugitd, adincad si ascunsa
(42,87%);
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Intentia de a prezenta falsul drept adevarat, existent in
realitatea obiectiva (36,21%);

Caracterul de interes turistic al productiei artizanale (66,23%);
Tendinta de a favoriza inlaturarea specificului local-zonal
(39,11%);

Cortegiul zgomotos al modelor, mimetismul stilistic
(27,19%);

Ignorarea valentelor generatoare de civilizatie ale propriilor
traditii (68,34%);

Ridiculizarea involuntara sau voitd a specificului national
(41,61%);

Nerespectarea domeniilor unui gen de arta;

Gustul 1indoielnic si spontan estetic al cumparatorului
(29,87%);

Mentalitatea arbitrard despre arta populard (27,43%);

Tentatia beneficiarilor strdini (39,18%).

Kitsch-ul coexistd aldaturi de valorile autentice. Cum explicati
acest fenomen caracteristic creatiei contemporane?

Este promovat de pretinsi "aristocrati" autohtoni, strdini de
sensibilitatea populara (45,18%);

Pastisa grabitd, contrafacerea, improvizatia, stridenta agresiva,
trivialitatea, sentimentalismul ieftin, zelul semidoct, impostura
rentabila - satisfac amatorii de suveniruri ieftine (62,71%);
Deplasarea frumosului artistic Tn cimpul naturii constituie o
inadecvare estetica (19, 67%);

Se afirma intens in plan local in atelierele de profil decorativ
(46,18%);

Este o tendintd a sdteanului de a fi admirat vizual, public,
printr-o Tngrosare senzoriald exagerata, nestavilita (41,27%);
Expresia tolerata a motivelor abundent florale si a orgiei
motivelor naturaliste (34,13%);

Arta traditionala este mai frumoasa si mai cautata, dar este mai
dificila la executie (27,81%);

Cumparatorii preferd arta "surpriza" pe care o pot face si copiii
(32,84%);

Lucrérile realizate dupa sabloane cu gospodine si amanti,
actrite goale, indieni si evocari "istorice" sint exotice si suscita
interes (47,13%);

Inovatia in raport cu traditia produce o nota de efect dulceag-
vulgar prin forme bizare si imitatie (27,16%);

Este o artd destinatd publicului necultivat din strdindtate si de
la noi (38,17%);
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- Multe culegeri tiparite si colectii, lucrdri aparte contin
contrafaceri, atestd greseli de forma, confuzii in exprimare,
lipsa de unitate stilistica, valoare artistica scazuta (5,26%);

- Patrunderea unor nonvalori urbane in modelele socio-culturale
traditionale (7,31%);

- Contrafacerea modelelor populare si aparenta usurintd a
imitatiilor oferd iluzia continuitatii artei populare (12,61%);

- Critica de specialitate si mass-media sint loiale denaturarilor,
vulgarizarii, poludrii culturii populare (73,18%).
Pentru munca de promovare a creatiei populare prin intermediul
institutiilor si formatiilor respective este necesard organizarea ei intr-o
viziune de ansamblu, fiind perfectionata metodologia exprimadriii artistice
populare in diferite compartimente ale actului de culturd contemporana.
Ce parere au grupurile de familie despre rolul indrumarii metodice
a institutiilor cultural-educative in domeniul creatiei artistice? lata
raspunsurile:
- Creatorul popular nu trebuie instruit, scolit (83,22%);
- Instruire Inseamna o interventie brutala in creativitate;
- Este necesara orientarea consecventa la nivel de familie (9,11%);
- Accept indrumarea competenta de specialisti-etnografi (36,19%);
-S4 promoveze continuitatea si integrarea prin traditie in
contemporaneitate (24,64%);

- Sa se asigure cadrul cel mai adecvat pentru manifestarea
plenara a talentului de creator (61,82%);

- Sint pentru o indrumare-cadru eficientd de la confectionare la
desfacere si utilizarea produselor de artd populara (32,0%);

- Actualmente lipsesc astfel de specialisti la nivel de judet,
raion, comuna, sat, institutie de culturd (54,18%);

- Sfidarea valorilor nationale, dezinteresul pentru rentabilitatea
de perspectiva (29,18%);

- Absenta unei atare Indrumari la sate In domeniul culturii
populare (88,27%);

- Nu se urmareste efectul educativ al creatiei populare in rindul
maselor (17,32%).

In ultimul timp comunicarea interumana la nivel de familie si
localitate a suferit o serie de schimbari in manifestarile fundamentale si in
contextul etnofolcloric respectiv. Astfel, chestionatii califica drept relatii
ce se mai mentin incad fraditional la nunta si Tnmormintare, la Craciun,
Anul Nou si la Pasti. S-au restrins relatiile de la Botez si Cumatrie. Se
considerd drept relatii dispdrute cele cracteristice pentru Claca si
Sezatoare.
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Autorii raspunsurilor concluzioneaza cd fenomenele social-
economice proprii perioadei de tranzitie afecteazd coeziunea generatiilor
si, in special, statutul spiritual al familiei dupa cum urmeaza: in mare
masura (86,14%); in oarecare masura (16,22%); deloc (7,18%); nu stiu

(3,24%).

Evolutia valorilor familiale ale tranzitiei, se pare, se afla sub un
mare semn de intrebare, daca nu de nedumerire:

Se inregistreaza prabusirea valoricd a reperelor societatii si ale
familiei in special (73,64%);

Scade aspiratia pentru culturd, carte si scoald (43,11%);
Persistd decizia pagubitoare pentru interesele nationale de a
emigra pentru a se realiza uman si profesional (36,18%);

Este limitatd comunicarea prin restringerea vizitelor reciproce,
a trairii in colectivul familiei a unor evenimente, datorita
factorului economic (69,12%);

Conturarea tendintei unei mai mari elasticitati, flexibilitati in
decizii (18,32%);

Are loc conformarea modelului general cultural-normativ
(8,92%);

Fortele de regenerare, redefinire, redimensionare, reconsiderare a
familiei inca nu s-au declansat (69,18%).

Optimisti fiind ca toti romanii si In acest context, ne intrebam
daca, eventual, perioada de tranzitie implementeazd cumva si modele
culturale noi la nivel de familie si colectivitate? Notam un cistig de cauza
doar in raspunsul la prima Intrebare:

S-a impus modelul exprimarii sincere, deschise (66,18%);
Asistam la formarea unor curente artistice de divertisment
supranationale (23,18%);

Copleseste tentatia decorativitatiii (15,62%);

Societatea noastra imitd modelele deja Invechite peste ocean
(29,14%);

Predomina caracterul accentuat spectacular in toate domeniile
(19,92%));

Se inradacineaza gustul paleo-modern (8,19%);

Se raspindeste modelul occidental preponderent consumatorist
(12,84%);

"Folclorizarea excesiva a societatii impiedicd intrarea noastra
in Europa..." (1,28%);

Alta opinie (2,16%).

Urmatoarele patru intrebari ale chestionarului vizeaza domenii
concrete practicate de membrii formatiilor de familie cu unele pronuntari
asupra fenomenelor caracteristice respective. Am selectat cele mai
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semnificative raspunsuri fard a le traduce in formule matematice, dat fiind
multitudinea lor tematicad si fara a le situa Intr-o ordine ierarhica a
importantei.

Muzicd populard

Raspindirea ansamblurilor lautiresti de un "profesionism naiv"
si spontan;

Copioasa influentd a muzicii tigdnesti Tn detrimentul tarafului
taranesc;

imprumuturi de sabloane oltenesti, banatene, '"balcanice"
eteroclite cu solutii artistice facile;

Creatia contemporana se referd la cintecul propriu-zis si la
strigatura de joc;

Poetii "populari" plasmuiesc caricaturi prezentate drept folclor
autentic;

Se batatoreste calea facild a insusirii repertoriului de la radio si
televiziune;

Se imita felul de a cinta al solistilor renumiti;

Tarafurile imprumuta piese concertante de larga circulatie;
Solistii vocali iau melodii instrumentale de joc carora le
"lipesc" versuri vulgare plasmuite de ei Tnsisi;

Este raspindita moda potpuriurilor si a suitelor de melodii;
Sint Insailate deseori piese de obirsii si genuri diferite;
Acompaniamentul sofisticat, academic indeparteazd cintecul
de autentic;

In aranjamentele muzicale se folosesc contra-melodii sau
pasaje de legdtura straine de esenta melosului popular;

Se intilnesc componente defectuoase ale tarafului (din trei
acordeoane, doud baiane, patru saxofoane, o drimbd si o
vioara etc);

Nu sint valorificate suficient instrumentele specifice zonei,
care dau o netagaduitd culoare locala.

Dansul folcloric

Nu se culeg dansuri autentice locale;

Se imprumuta reciproc aceleasi forme-suite;

Publicul neinformat este tentat sa aplaude "performante"
scenice de virtuozitate ieftina;

Influente ale baletului academic cu poze gratioase si finalul
furtunos...;

Necesitatea revitalizarii horei satului si altor obiceiuri
populare in forme autentice;

Necesitatea resituarii echipelor satesti la nivelul traditiei
locale;
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- Infiintarea unor centre de cultivare libera a dansului popular

fara pretentii scenice, aidoma discotecilor;

- Revizuirea conceptiei si metodei de lucru in specialitate.

Costumul popular

- Costumul popular este cartea de vizita a neamului;

- Trebuie sa Intruneasca trasaturile reprezentative ale localitatii;

- Nu mai este purtat la sarbatori de sateni;

- Doar artistii amatori 1l Imbraca pe scend;

- Nu existd un costum popular purtat in familie si altul imbracat

in scena;

- Exuberanta culorilor este tipatoare;

- Influente ale etniilor din zonele limitrofe;

- Costume autentice sint doar la muzeu.

Mestesugurile artistice

- Alcatuiesc un mod specific de viata al colectivitatilor respective;

- Semnificatia sensurilor si scopurilor acestora in contemporaneitate

nu se discuta;

- Poarta un caracter de interes comercial-turistic;

- Aprovizionarea cu materie primda 1in conditii prioritare

avantajoase;

- Necesitatea avizarii artistice a produselor artizanale;

- Mesterul popular nu este ocrotit de lege.

Marea majoritate a grupurilor de familie chestionate se bucura de
popularitate Tn mediu socio-cultural si suscitd un interes permanent din
partea convivilor. In ultimii trei ani ele au fost prezente la mai multe
manifestdri din localitatea de resedintd, cum ar fi: cumatrii (8,19%), nunti
(64,82%), zile de nastere (38,91%), concerte la gradinita (21,19%),
spectacole la scoala (14,22%), hora satului (34,17%), spectacole de
revelion (52,47%), sarbatoarea roadei (18,11%), altele (11,82%). In anul
trecut aceste formatii au participat si la manifestari zonale si de interes
national: sarbatori, expozitii, tirguri (49,16%), spectacole tematice (21,15%),
treceri in revistd, concursuri, festivaluri (38,19%).

Este remarcabila si semnificatia participarii lor la aceste
manifestdri, in special la festivaluri, care constituie, in ordinea selectarii
raspunsurilor:

- Prilej de cunoastere si afirmare a patrimoniului civilizatiei

populare din zond;

- Demonstrarea stilurilor locale inconfundabile;

- Valorificarea 1n continuare a zestrei folclorice stramosesti;

- A admira multiplele forme de manifestare ale culturii noastre

populare, a bogitiei si varietatii folclorului romanesc;

- Participarea la festival inseamna a ne afirma identitatea;
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Un festival folcloric exclude ideea de performanta, concurs,
competitie - semne ale degradarii.

In limita pe care ne-o ofera spatiul am dori sa cunoasteti si parerile
membrilor grupurilor de familie, chestionate in legdtura cu disputa
vesnica dintre autodidacti si cei scoliti. Pledoariile in favoarea culturii
populare ne apar cu atit mai convingitoare cu cit provin din surse de
sorginte folclorica:

A fi autodidact inseamnda:

A Tnsusi prin forte proprii o artd, o meserie (31,74%);

A nu beneficia de ajutorul unui profesor (27,18%);

A urma scoala buneilor, parintilor, familiei (74,29%);

A face concurenta celor cu diplome din invatamint (61,37%);
A poseda o serie de cunostinte de nivel mai ridicat decit cei
scoliti (84,12%).

Profesionalismul in acceptia Dvs. este:

Arta, meseria, Indeletnicirea din care traieste cineva (79,14%);
Ocupatia cu caracter permanent exercitatdi in baza unei
calificari (38,87%);

Demonstratia publicd a principiilor, convingerilor, vocatiei
(44,27%);

Totalitatea secretelor pregatirii si practicii artistice (59,42%);
Practicarea unui domeniu al artei in temeiul unei pregatiri
speciale (61,43%).

Prin ce modalitdti se impune scolarizarea in domeniul artistic
profesat de Dvs?

Prin anumite efecte in plan stilistic (37,18%);

Este un izvor nesecat de cunostinte artistice (41, 93%);
Impune un anumit sistem in instruire (24,16%);

Este o miscare artisticd fundamentata teoretic si care grupeaza
in jur numerosi adepti (21,18%);

Este unica sursa de invataturd si experienta (67,53%);

Viitorul culturii populare este 1n scolarizare (64,15%).

Apreciati efectul scolarizdrii artistice asupra familiei ?

Este decisiva (81,23%);

Ajuta la mentinerea statutului-model (63,21%);

O impovareaza (17, 34%);

Indoctrineaza (21,82);

O indeparteaza de matca purd a folclorului (47,11%);
Nu o influenteaza (8,29%).

Din chestionarul-interviu realizat cu concursul factorilor de
raspundere din organele de administratie publica locala, retinem 1n acest
articol doar raspunsurile la o singurd intrebare, altele necesitind spatiu
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mai larg: cum apreciati activitatea formatiei artistice a familiei
respective in localitatea dvs.? Optiunile primariilor expuse selectiv ne
indeamna sia credem Intr-un viitor mai bun al familiei ca vatra a
spiritualitatii romanesti:
- Sint oameni gospodari, consdteni de treaba, saritori la nevoie,
glumeti, veseli, prietenosi la munca si la petreceri;
- Cunosc traditiile neamului nostru, obiceiurile satului, cintecul
si jocul, mestesugurile;
- Satul se mindreste cu asemenea familii, considerindu-le drept
marca a identitatii, pastratoare de cultura, moralitate, credinta;
- Isi manifesta talentul de fiecare data cind au prilejul pe scena
satului;
- Imbina armonios traditia si inovatia in creatie;
- Valorizeaza forme si tehnici preluate de la parinti;
- Reprezinta specificul local al artei nationale.

FAMILY GROUPS - tradition and development.
Sociologic approach
Summary

During the 20™ century many new directions appeared in the evolution of
different scientific disciplines. These directions also impose new methods of work, new
filiation reports. The interdiscipline research offers new possibilities of turning ot good
account of the information from related spheres this certain method allows us through
ethnologie, sociologie, folk,ethnographic, deomographic, historie, lingvistic etc. point of
view to investigate deepu a less examined domain - family groups wich generate and
keep the popular art spirit. The big typologic variety of family creation is a proof of
ethnic virtue and of the cultural dowry wich the romanian village brings to us during
centuries with the help of ale generations, a dowry whieh includes an worhty national
patrimony wich also played an exceptional role in our social an historic existence.

A sociologie investigation made by the author through 330 eciliped families
from 19 founded in Moldova, allowe us to conclude that modern family, sa nucleus of
society, simultaneous with its economic functions, became a fit in medium of
achievement of creativity abilities of personality, of contacts and changes of art values
with cultural popular funds, assuaring a non-stop proces of researches and innovations.
The sociologie enquiry approaches the issue wich deal with traditions and genuine
popular culture, repertoir as a identity mark, propagation of art dawry to young
generations, other different aspects fo creativity in families equiped with artistic grace.
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