IMAGINI ALE OMULUI iN ARTA POPULARA
DIN MARAMURES

Pamfil BILTIU

Asa cum arata cercetdrile, Tn bogata decoratie a obiectelor de
lemn, de diverse categorii, ornamentica antropomorfa nu este frecvent
intalnitd. De aceea, aparitia imaginii omului este cu atit mai
surprinzdtoare $i retine atentia prin modurile variate in care este gandita
si realizata'.

In arta populara din Maramures, imaginea omului suscitd un
interes aparte, datorita ipostazelor numeroase, precum si a formelor prin
care ea este redatd plastic. O prima si bogata categorie de reprezentari
ale omului in repertoriul decorativ al lemnului din acest spatiu o
constituie formele reductive, de larga circulatie in arta populara.

In contextul motivelor reductive, descoperim existenta unora,
prin care imaginea omului ne este abia sugerata, printr-un mic element
care apartine mainii §i care este unghia, denumitd in ornamentica
maramureseana a lemnului ghinul, de la numele unei dalti semirotunde,
folosite in transfigurarea motivului, generalizat in ornamentica portilor
din Maramures”. Trebuie si subliniem ci unghia reprezintd degetul,
care, la randul lui, figureaza fiinta umana in totalitatea ei’. Ghinul este
intdlnit nu numai in arhitectura traditionald, in care apare frecvent pe
grinzile caselor vechi, ci si pe alte categorii de obiecte. Cel mai des,
motivul este intalnit la balustradele setrelor de la casele vechi din
Maramures (fig. 1). Circulatia intensd a motivului se datoreaza functiei
magice a mainii in cultura populara.

Potrivit cercetdrilor, reprezentdrile integrale ale fiintei omenesti,
in ornamentica traditionala, in multe zone ale tarii, sunt redate plastic

' Paul Petrescu, Motive decorative celebre. (Contributii la studiul ornamenticii
romdnesti), Bucuresti, Editura Meridiane, 1971, p. 80.

2 Francisc Nistor, Poarta maramureseand, Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1977, p. 80.
® Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 1, Bucuresti, Editura
Artemis, 1994, p. 438.
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printr-o gama variatd de substituiri. Din aceastd categorie este
semnificativd imaginea mainii*. Sub aspectul semnificatiei, mana este
simbol al muncii, dar si al puterii si dominatiei. Limbajul mainilor
(gestica) este folosit in toate civilizatiile vechi ale lumii. Mana este
consideratd si simbol solar, iar dupa unii cercetatori reprezintd o zeita
apotropaica’. Prezenta acesteia pe portile de intrare in gospodirie ne
intdreste convingerea 1n functia ei ocrotitoare.

Pe buna dreptate, Paul Petrescu aratd ca terenul pe care este
claditd casa, adapostind toatd avutia omului, constituie o proprietate
sacrd intangibild, care trebuie aparatd. Ea trebuie aparatd nu numai
impotriva dusmanilor firesti, ci §i Tmpotriva celor nefiresti, mai
periculosi. De aceea, gospodariei i trebuiau paznici permanenti, asezati
mai ales acolo unde imprejmuirea continuad este intrerupta, adicd la
poarta gospodariei. Aceasta adeseori este aparatd de imagini apropiate
omului, care nu numai ca il reprezinta, dar il si inlocuiesc pe gospodar,
fiind chiar oameni®.

Imaginea omului, redatd prin palma cu degetele rasfirate, o
intdlnim reprezentatd, prin incizie, pe stalpul unei porti din Rozavlea
(fig. 2). Pe o altd poartd din Rozavlea, de pe Valea Izei, palma,
reprezentatd alaturi de rozeta solard, tot cu degetele deschise, este bine
scoasd in relief (fig. 2a). Functia magica a mainii, pe aceste porti, este
reduplicatd mitico-magic prin reprezentarea, alaturi de mana, a capului
uman, denumit in traditia locald ,pazatoru casi” (fig. 3). El este
reprezentat cu mana impreund pe un superb exemplar de poarta, aflata
astazi la Muzeul Satului din Bucuresti si datata 1903, fiind lucrata de
mesterul Ion Chesca. Functia apotropaicd a mainii este subliniatd si prin
includerea ei 1n alternantd cu alte motive avand semnificatii
mito-simbolice, precum ghinul, crucea, rozeta etc. (fig. 1-3).

O alta forma reductiva a imaginii omului, §i ea cu o bogata
incarcatura simbolicd si de largd circulatie in arta populard
maramureseand §i romaneascd, este inima. O Intdlnim traforatd la
balustradele si setrele (filigoriile) caselor taranesti, pe crucile funerare
de piatrd sau de lemn, pe mobilierul taranesc etc. Tehnicile prin care ea

* Pamfil Biltiu, Substratul mitico-magic al portii si functiile ei in cultura populard
maramureseand §i romdneascd, in ,,Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei”,
2007, p. 261.

> Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneascd, Timisoara,
Editura Amarcord, 1998, p. 268-269.

® Paul Petrescu, op. cit., p. 72.
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este transfiguratd sunt mai multe: sculptarea, traforarea, tdierea cu
decupare etc. Pe spatarul unui scaun, cu tabla de sezut patrata si patru
picioare, intalnim inima dublu reprezentata si prin doud tehnici: taiere si
traforare (fig. 4). La fundaturile portilor sau la setrele caselor vechi,
precum cea de la Barsana, motivul inimii, transfigurat prin traforare,
este multiplicat, uneori asezat n benzi (fig. 5).

Transfigurarea inimii, atat de frecventa in arta populara, nu este
intamplatoare, ea semnificand centrul si factorul motor al energiei si
vitalitatii. Este si simbolul dragostei profane. Inima a fost pusa in
legatura cu figura geometricd a triunghiului, simbolizadnd triadele, mai
multe la numér’. In iudaism, triunghiul il simbolizeaza pe Dumnezeu, al
carui nume nu este voie a fi folosit®. Circuld frecvent in arta populara
motivul ,,ochiul lui Dumnezeu”, redat printr-un triunghi cu punct.

Din categoria formelor reductive ale imaginii omului, Intalnim
adesea, in arta populard din Maramures, capul uman, stilizat si redat
plastic, in felurite variante, in functie de priceperea si fantezia mesterilor.
La stalpul unei cumpene de la fantana, ,pazatoru’ fantanii” este redat
printr-un cap alungit, cu caciuld si nasul proeminent. Reprezentarea face
parte dintr-o compozitie pe baza de alternante de motive, in alcatuirea
careia intrd si rozeta din petale de flori, crucea dubla, deci reduplicata
mitico-magic, rozeta dubla, si ea infétisata, si rozeta zimtatd, circumscrisa
din petale de flori, denumita si rozeta de Vrancea (fig. 6).

Sculptat in relief inalt, prin cioplire, la stilpii de la gospodarie,
capul uman este redat supradimensionat, ceea ce ne evidentiaza functia
lui magica. Realizarea ochilor prin linii ovale, a gurii printr-o singura
crestare, evidentiaza simplitatea reprezentdrii. Pentru mesterul popular
nu era esentiald modalitatea de redare plastica, cat functia reprezentarii,
asa cum ne dovedeste stalpul antropomorf de la o casa veche din Vadu
Izei (fig. 7). Un cap, si el dimensionat, robust, expresiv, rotunjit,
acoperit, cu nasul si gura proeminente, substituie pe ,,pazatoru’ casi” la
pragul unei locuinte vechi, din Stramtura (fig. 8). Amplasarea la pragul
casei este, desigur, In acord cu functia magicd a reprezentarii. Forma
rotundd a capului se datoreaza, probabil, asimilarii acestei parti a
corpului uman prin forme de cult solar.

Vorbind de schematizarea si stilizarea, pana la extrema, a
chipului uman, observam, uneori, ca el ne este sugerat prin redarea fetei
cu detaliile ei fizionomice: nas, ochi, gura (fig. 9). Imaginea apartine

7 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. 11, p. 164.
8 Ibidem, p. 383.
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unui stilp de poartd de pe Valea Izei, care se afla la Muzeul
Maramuresului. Referitor la semnificatia acestui tip de reprezentare,
trebuie sd avem in vedere ca fata este cea care exprimd gandurile si
sentimentele omului.

Analizand feluritele categorii de imagini ale omului si
amplasamentul lor, ajungem la concluzia ca acesti paznici ai bunurilor
agonisite nu erau destinati doar apararii avutiei din gospodarie, deoarece
i1 intalnim si in afara ei.

Imagini ale omului reductive, redate prin capete, sunt de larga
raspandire in arta noastrd populard. Le intdlnim pe batele de sprijin si
ciobanesti din Oltenia, Moldova, din Muntii Apuseni, cit si pe
papusarele din Moldova, mai ales pe cele din Vrancea’.

Sub aspectul semnificatiei, capul simbolizeaza avantul
principiului activ. El include puterea de a conduce. Prin forma sa
rotunda, capul este un microcosmos. Capul simbolizeaza destoinicia n
lupta dreapta. Functiile sale mitico-magice au fost, de-a lungul vremii,
numeroase. Drept urmare, toate mitologiile se refera la fiinte policefale:
oameni, duhuri, zei, zei‘gelo.

Din registrul bogat al reprezentarii omului, prin forme reductive,
in arta populara romaneasca fac parte si cele redate plastic in forma de
bust. La cosul unei mori de apa din Berbesti, pe Valea Marei,
descoperim sculptat in relief un bust, reprezentandu-l pe ,,pazatoru’
morii”. Este redat plastic naiv, cu disproportii la maini, la urechi, la
trunchi. Redarea schematicd a detaliilor fizionomice ale fetei — nas si
gurd, printr-un triunghi inscris, ochii prin doud puncte — ne ilustreaza
simplitatea compozitiei.

Forma perfect rotunda a capului sugereazd functia magica a
reprezentarii. De altfel, personajul face parte dintr-o combinatie de
motive in alcdtuirea careia intrd rozeta zimtatd cu crucea in X, rozeta
din petale de flori, precum si dintele de Ilup (fig. 10). Substratul
mitico-magic al reprezentarii este evident.

Cu toate innoirile si adaptarile, pe care le-a suferit arta populara
contemporand, mesterii nu au abandonat motivele vechi, cu Incarcatura
mitico-magica deosebitd, crezand nedezmintit in rosturile lor. Drept
urmare, la o poartd din Budesti, mai noud, pe stilp, la baza, intalnim o
reprezentare, pe cat de veche, pe atit de interesantd. Imaginea umana

° Paul Petrescu, op. cit., p. 83-85.
10 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I, p. 344-345.
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reprezintd un bust de mosneag, inchis Intr-un chenar bine scos in relief
din torsada, boltit. Bustul, atent realizat si sugestiv, se remarca prin grija
mesterului pentru detaliile fizionomice, redarea detaliatd a straielor
taranesti. Ni se infatiseaza chipul mosului arhetipal, cu capul acoperit cu
caciuld, cu plete, care ne introduce in dezvoltata mitologie a mosilor si
stramosilor mitici (fig. 11).

Din aceeasi grupa, dar solutionat plastic diferit, face parte bustul
unei menghine antropomorfe din Poienile Izei. Modul cum este
solutionata plastic fata ne ajutd sa descoperim similitudini cu mastile de
mosi si unchiasi din folclorul obiceiurilor noastre traditionale (fig. 12).
Reprezentarea indica similitudini si cu stilpii antropomorfizati din
Moldova, de pe Valea Tazldului, din decorul fantanilor, apoi cu cei din
zona Husilor sau cu mastile de lemn din zona Vrancei, asa cum ne-am
putut edifica in urma cercetdrilor efectuate in aceste parti ale tarii.

Pe bund dreptate sublinia Romulus Vulcdnescu ca aceste
categorii de masti de oameni ne amintesc de chipurile stramosilor mitici
ocrotitori ai casei. Le gasim cioplite si pe fruntarele bordeielor taranesti
din Oltenia, de tipul celor de la Muzeul Satului din Bucuresti''.

in folclorul nostru, mosii si strimosii sunt niste genii protectoare,
care, odata plecati, se intereseaza pe mai departe de soarta celor ramasi. De
aceea, prin pomeni rituale si obiceiuri, el sunt imbunati si revigorati,
deoarece, potrivit credintelor populare, nimic nu se poate Tmplini fara
ajutorul mosilor si stramosilor, care sunt invocati ori de cate ori este nevoie.

Tot din categoria imaginilor reductive ale omului, care au forma
de masti de mosi, Intdlnim o reprezentare care §i ea suscitd un interes
aparte. Se afld pe o poartd veche din Oncesti. Perechea de masti de
mosi, In care redarea capului este partiald si abia sugeratd, accentul
cazand pe ochi, face parte din categoria reprezentarilor reduplicate
mitico-magic. Ea ne aminteste de mastile-obrazare, generalizate in
folclorul nostru si al altor popoare (fig. 13).

Cat priveste ochii supradimensionati ai reprezentarii, trebuie sa
spunem ca toate culturile arhaice atribuie ochiului puteri magice. Ochiul
asociazd focul, razele soarelui si lumina divind. Puterea magicd a
ochilor, datoratd asocierii lor cu focul, dar si cu rozeta solara, este
semnificativ reflectatd in basmele populare'.

" Romulus Vulcanescu, Mdstile populare, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1970, p. 219.
"2 Ivan Evseev, op. cit., p. 331.
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Reprezentarile in care imaginea omului este redata plastic in chip
de bust fac parte din scene de viata ale individului de la tard, care exprima
stari, preferinte, mofturi. O astfel de scend, solutionata plastic prin incizie,
este remarcabila pentru capacitatea ei de sugestie. Personajul este surprins
in stare de veselie euforicd, cu paharul Intr-o mana si sticla in cealaltd. Sub
scend este reprezentat un stejar in glastra, un tipar al pomului vietii, de
larga raspandire in arta populard maramureseana i romaneasca (fig. 14).

Paul Petrescu aratd ca vasul cu flori simbolizeaza o forma a
pomului vietii §i este de parere ca forma apartine tiparului elenistic al
motivului, de largd raspandire in Transilvania, Crisana, Moldova,
Dobrogea, Oltenia etc."

Intre formele variate de reprezentare a imaginii omului in arta
populard din Maramures o Intdlnim si pe cea redatad plastic in forma
unor mascaroane, in care figura umand este abia schitatd, stilizatd la
limita. Cateva trasdturi sunt caracteristica acestor categorii de
reprezentdri ale imaginii omului: absenta detaliillor fizionomice,
accentuarea prin scoaterea puternica in relief a membrelor si trunchiului,
amplasarea lor in partea de sus a stalpilor constituie un argument in plus
al functiilor lor magice. Astfel de mascaroane pot fi intalnite pe stalpii
de poartd de la Cornesti si Sarbi, pe Valea Cosaului (fig. 15-16).
Denumirea ne slujeste drept argument in plus asupra functiilor acestor
reprezentari, facand parte din categoria ,,pazatoru’ casi”.

Din marea grupd a reprezentdrilor omului, in arta populard din
Maramures surprind cele in care chipul uman este redat integral. Unele
piese sunt sculptate in relief 1nalt si sunt remarcabile prin dimensiuni,
sugestivitate, robustete, modul in care sunt stilizate. Astfel de imagini,
precum cea de la Rozavlea — avand membrele, capul si trunchiul masive —
au, unele dintre ele, gatul legat in lanturi, si sunt piese prin care
reprezentarea este dedublatd mitico-magic. Acest instrument, datoritd si
metalului din care este facut, a fost investit de catre omul din popor cu
valente magice (fig. 17).

Lantul este simbolul legaturii, servitutii, captivitatii. Lanturile,
impreund cu alte obiecte metalice, sunt folosite ca instrumente
apotropaice, in riturile de izgonire a duhurilor rele'. S3 amintim ci pana
si astdzi, la Blagovestenie, seara, in acord cu timpul magic, in
Maramures, gospodina inconjoard gospoddria cu un lant pentru a-si

13 Paul Petrescu, op. cit., p. 51-54.
' Ivan Evseev, op. cit., p. 217-218.
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proteja avutia de duhurile malefice. In anumite practici magice, la
pornirea turmelor sau a plugului, lantul este preparat magic prin infocare.

Imaginea omului in arta populard, aga cum am amintit, este
reprezentatd plastic diversificat. Pe acea poarta, cu valoare de unicat
de la Rozavlea, de care am amintit, chipul omului ne este infatisat de
doud ori 1n intregime, o datd pe o imagine mai mare, avand capul
inconjurat de un cerc, ce poate fi interpretat ca o figurare a discului
solar, iar pe o alta imagine, mai ingusta, in care cercul apare incoronat
si care poate fi luat drept figurarea lumii' (fig. 18). Pe pieptul imaginii
care este mai mare apare crucea intre patru rozete, elemente
mito-simbolice care ne elucideazd in privinta functiei magice a
reprezentarii. Acestei functii subscrie si supradimensionarea capului,
despre a cdrei semnificatie am amintit.

In interioare, dar si in arhitectura tirineascia din Maramures,
intdlnim piese sau elemente care cuprind imagini ale omului cu caracter
religios. Ele exprima o trasatura distinctd a psihologiei maramureseanului,
care este un homo religiosus. Astfel, pe ancadramentul unei usi din satul
Oncesti, Sfantul Vasile este cioplit rudimentar, naiv, cu disproportii in
ceea ce priveste trunchiul fatd de membre si cap. Modul cum sunt redate
plastic unele detalii: barba, ochi, nas, gurd, patrafir, ne evidentiaza
simplitatea compozitiei (fig. 19). Capul rotunjit subscrie si el functiei
magice a imaginii.

Fiind obiecte de cult, crucifixele vechi din Maramures, ca si cele
din alte zone ale Romaniei, cuprind cea mai raspanditd scend cu
reprezentdri umane — cea a rastignirii, tratatd tardneste. Redarea
personajului crucificat este reprezentat schematic, disproportionat, mai
ales daca ludm in considerare trunchiul fata de alte parti ale corpului, la
fel si bratele. Capul personajului este in forma de coroand, despre a
carei semnificatie am amintit. Detaliile fizionomice sunt redate doar
printr-un triunghi. La picioare, sunt reprezentate trei triunghiuri, cel din
mijloc inchis intr-un chenar-contur boltit, iar sub ele sunt doar sugerate
cele doud Marii, crucifixul amintindu-ne de troitele cu moldndi, de larga
raspandire in arta noastrd populara. Crucificatul este flancat de doi
lujeri, reprezentdnd crengute de brad, simbol al barbatiei (fig. 20).
Crucea este una de tip pristolnic, si ea de largd raspandire in plastica
folclorica romaneasca. Acest obiect se afla la Muzeul Satului si dateaza
de la finele secolului al XIX-lea. Personajul este sculptat in relief.

' Paul Petrescu, op. cit., p. 73.
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Pe o altd cruce veche (secolul al XIX-lea), din colectia aceluiasi
muzeu, Crucificatul, cu capul incoronat, este flancat de Maria si de
evanghelistul Toan. La picioare se afld o reprezentare ce imita moldndiile
vechilor troite. Crucea este una papald, de influenta catolica, decoratd
suplimentar cu crucea in X, unghiuri deschise din linii paralele. Bratul de
sus formeaza cu axul o cruce in T, una dintre cele mai vechi tipuri (fig. 21).

Asupra influentei catolice a acestor tipuri de cruci s-a pronuntat
si Paul Petrescu. ,,Am pune in legaturd frecventa acestui gen de
reprezentdri cu crucifixele de provenientd catolica, numeroase 1n tarile
Europei Centrale, de larga circulatie in Polonia si Slovacia™'®.

Astfel de reprezentari ale rastignirii, cu personajul stilizat la
maximum §i schematizat, le intalnim si pe alte obiecte de uz religios. Pe
un pecetar vechi de la Sieu, capul personajului este inconjurat de un
inel, despre a carui semnificatie am amintit. Trunchiul este decorat cu
frunze de brad, iar la picioare, intr-un chenar, este inscris un triunghi. Sub
triunghi, inscrise intr-un chenar patrulater, sunt reprezentate cele doud
Marii. Crucea-pristolnic are trunchiul taiat in formad de inima (fig. 22).
Schematismul personajului redat in relief este evident. Stergarul de pe
trupul personajului este inlocuit cu doua mici triunghiuri.

In anumite reprezentari ale imaginii omului, pe care le intalnim
pe obiectele de mobilier, descoperim, redat plastic, calaretul, care
cunoaste o mare extensiune in arta noastra populara. Pe un cuier care
provine probabil de la Plopis, unde a existat un vechi centru de
producere a mobilierului tardnesc, atat personajul cat si calul, sunt
trasate doar printr-un simplu contur, prin incizie. Picioarele animalului
sunt redate prin douad linii paralele incovoiate. Reprezentarea face parte
dintr-o compozitie n alcatuirea careia intra rozeta din petale de flori si
liniile paralele care descriu unghiuri deschise. Detaliile fizionomice ale
capului personajului sunt infétisate prin doud linii oblice, in acord cu
simplitatea si schematismul scenei (fig. 23).

In jurul cildretului s-a brodat o intreagd mitologie. O serie de
basme si legende nareaza bravurile eroului-cdlaret. Drept urmare, el
ramane un personaj preferat in popor.

Pe de altad parte, calul este unul dintre animalele cele mai
puternic mitologizate. Cultul lui dateaza pe teritoriul tarii noastre din
epoca traco-dacica. Acestui animal i se rezerva o importantd functie de
aparare impotriva relelor de tot felul'’.

1 Ibidem, p. 86.
7 Tvan Evseev, op. cit., p. 66-67.
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Mitologizarea puternica a calului si célaretului ne este certificata
de numeroasele forme si ipostaze in care sunt transfigurati in arta
populara. Devine semnificativa pe aceasta linie una dintre reprezentarile
puternic mitologizate din arta noastrd traditionald — a céldretului, si
anume calaretii danubieni.

Cercetdrile noastre de teren s-au soldat cu identificarea unei
scene de pe o casa veche, aflatd la Muzeul Maramuresului de pe Dealul
Dobdies din Sighetu Marmatiei, in care nu avem nici un dubiu in
privinta reddrii plastice a cuplului céldretilor danubieni. Pe
ancadramentul usii de la intrare In casa Buftea Stiopanu (datata 1799,
29 august), din Bogdan Voda, cuplul acestor calareti face parte dintr-o
reprezentare complexd, predilectd pentru mesterii maramureseni in
vechime, axatd pe o compozitie alcituitd din combinatii de motive. In
partea stangd a reprezentdrii, la intersectia ancadramentului usii,
descoperim o rozetd de Vrancea, triplu circumscrisd in cercuri in
torsadd. Cuplul celor doi calareti este reprezentat purtand coroand, cu
sabiile ridicate, sugerandu-ni-se cd sunt in actiune. Deasupra lor, in
partea stanga, se afld o pasare, probabil o gaina, iar alaturi de ea un
sarpe. Cuplul célaretilor flancheaza o cruce papala cu trei brate, inchisa
intr-un chenar din linii paralele, avand capetele in volute, motiv desigur
solar. In partea dreapta este reprezentat un calaret solitar, care nu face
parte din cuplul celor doi, cu reprezentate in dreapta o pasare si un sarpe
reduplicat mitico-magic, avand doud capete. La intersectia
ancadramentului intAlnim aceeasi rozeta ca si in partea stanga. In flancul
stang al reprezentarii, pasarea este dublu redata (fig. 24).

Unii autori par sa fi interpretat gresit si fantezist aceasta
reprezentare. ,,In cele doud colturi ale ancadramentului usii de la intrare
in casa se afld doud rozete solare, iar central este sculptatd o cruce tipic
catolica, ,,crucea de Lorena” — flancata de personaje calare, care poarta pe
cap coroane voievodale, cu sdbii in mand, luptindu-se cu dusmanii
prefigurati in balauri. Voievozii sunt ajutati in lupti de pasari maiestre”'®.

Lecturarea gresitda a reprezentdrii are la bazd necunoasterea
istoriei locale si a semnificatiilor motivelor mito-simbolice din cultura
populard. Voievozii maramureseni nu umblau in cupluri, fiind mare
rivalitate Intre ei. Nu purtau nici coroane, neexistand nici un document in
aceasta directie. Studiind mitologia Maramuresului, nu am intalnit nici o

18 Toan Telman, Ioana Maria Dancus, Elisabeta Faiciuc, Cuhea in istoria si cultura
Maramuregsului, Sighetu Marmatiei, Muzeul Maramuresului, 2005, p. 154.
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urmi a luptei lor tocmai cu balaurii'’. Ba mai mult, in reprezentare nu
avem nici urma de balauri, fiind vorba de serpi. Balaurul este imaginat ca
o reptild cu picioare, cu mai multe capete, iar sarpele-balaur este din
familia celor uriasi, agsa cum este el imaginat in mitologia populara.

Asupra semnificatiei acestei reprezentdri ne-am pronuntat
intr-un studiu al nostru®”. In analiza si decodificarea ei trebuie s avem
ca punct de pornire cele afirmate de Mihai Coman: ,,Cuplul cailor si
calaretilor ndzdravani prelungeste, in universul folcloric romanesc,
atributele stravechiului grup divin al calaretilor danubieni, zeitati de
origine dacica intens adorate in vechime pe teritoriile dundrene™”'.

In primul rand, cuplul cilaretilor face parte dintr-o compozitie
axatd pe alternanta de motive, asa cum am amintit. Lecturarea ei
necesita o cunoastere temeinica a motivelor care o alcatuiesc. Pasarile
nu sunt adjuvanti ai eroilor in reprezentare, ele semnificand cu totul
altceva. Calaretii nu sunt reprezentati n lupta cu reptilele; sarpele, care
apare frecvent 1n arta popularda din Maramures, are o simbolistica
polivalenta. Este limpede ca fiecare motiv din reprezentare se justifica
prin functia cu care a fost investit de catre omul din popor.

Trebuie sa subliniem ca, la Inceput, numai unul, apoi doi calareti
danubieni luptau cu lancea cu tdis dublu, invingand 1n batalii si calcand
sub copitele cailor pe dugsmanii doborati la pamant. Dupa fiecare fapta
vitejeasca, acesti calareti erau primiti in triumf de o mare zeita, care ii
incorona, apoi le hranea din causul mainii caii partasi la victorie (asa ne
putem explica coroanele purtate de calareti).

Cultul calaretilor danubieni insemna de fapt respingerea
mitologiei greco-romane. Zeii legiunilor care stipaneau Dacia erau
surdzatori i pretentiosi la cult — trdsaturi care nu se potriveau cu viata
necdjitilor tarani din bazinul Dunarii de Jos. Ca atare, geto-dacii din
fostul regat al lui Decebal ndzuiau in protectia unor ostasi asemenea lor,
pe cai iuti. Célaretilor danubieni li se atribuiau puteri miraculoase, pe
pamant, in cer, in lumea negurilor™.

Cat priveste imaginea sarpelui din reprezentare, trebuie sa avem
in vedere cd este un simbol arhetipal si totalizator, un adevarat simbol

' Pamfil Biltiu, Maria Biltiu, Jzvorul fermecat, Baia Mare, Editura Gutinul, 1999.

20 Pamfil Biltiu, Reprezentdri arhaice in arta populard maramureseand si romdneascd,
in lucrarea Studii de etnologie romdneasca, vol. 1, Bucuresti, Editura Saeculum 1.0.,
1986, p. 47.

2 Mihai Coman, Mitologie romdneasca, vol. 1, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p. 47.

22 Aristide Popescu, De la Pegas la El-Zorab, Bucuresti, Editura Albatros, 1973, p. 43-44.
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mitic. El este legat de cele patru stihii ale naturii, simbol al renovarii
ciclice a acesteia. Sarpele asociaza lumea stramosilor mitici din lumea
de dincolo, fiind considerat o fincarnare a spiritului stramosilor,
protectori ai gospodariei si familiei”’. Reprezentat pe unele obiecte de
mobilier sau pe porti, sarpele devine pazitorul casei, garantul
prosperititii, geniu ocrotitor. In credintele vechi, fiecare casi isi are
sarpele ei, care este si tabuizat, el neputand fi ucis®.

Pasarea este un motiv generalizat in arta populara, cu multiple
semnificatii simbolice. Pésarile sunt agenti de legdturd intre cer si
pamant, intre lumea de aici §i cea de dincolo, Intruchipeaza un
principiu solar si al regenerdrii vesnice a vietii. Anumite pdsari sunt
ocrotitoare ale casei.

Studierea acestor reprezentdri, cu o incarcatura mitico-magica
deosebita, ne dezvaluie elemente pretioase ale universului de gandire al
omului din popor, unul dominat de credinte, superstitii $i mituri pe care
le-a zamislit in trecerea lui prin vreme.

Abstract

The present study is aimed at analyzing the images of man in the folk art of
Maramures, as they are present in various forms and aspects, and have survived as
such over the centuries.

The first part of the research describes the synecdochical representations of
the human silhouette as identified in the folk art of Maramures.

These synecdochical representations forms are varied and numerous — this is
the case of the nail, the palm with separated fingers, the heart — and are achieved in
various techniques: incision, fretwork, cutting, trimming and carving.

Among the synecdochical representations of the human silhouette, the focus
also falls on the head and the variations hereof, as well as on the bust. The analysis
also took into consideration the frequent mascarons that can be found as decorative
elements on the Maramuresan gates.

The last part of the research is concerned with the representation of the whole
human silhouette in the folk art of the study area. Among this latter type of
representations, mention should be made of the image of the rider, especially the
Danubian rider, whose value is unique, being endowed with a special symbolic force.

In carrying out the present study, the author used the available specialized
bibliography, and analyzed with its help the mythical meanings and functions of the
investigated representations, as well as of their composing elements.

> Ivan Evseev, op. cit., p. 450.
2 Ibidem, p. 345-346.
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ILUSTRATII

1. Balustrada de la 2. Palma cu degetele 2a. Palma si stea
»satra” unei case vechi desfacute. Stalp de poarta (Rozavlea)
(Berbesti) (Rozavlea)

3. Poarta din Rozavlea; 1903
(Muzeul Satului Bucuresti)
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A

4. Scaun din Coas 5. ,,Satrd” infundata, cu motivul inimii (Barsana)
(Apud Roswith Capesius)
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6. Stalpi antropomorfi.
Cumpana de fantana (Stramtura)
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7. Stalp antropomorf. Vadu Izei 8. ,,Pazatoru’ casi” (Stramtura)
(Apud Francisc Nistor)

10. ,,Pazatoru’ morii” (Berbesti)

9. Stalp de poarta
(Muzeul Maramuresului)
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12. Menghina. Poienile Izei 13. Poarta veche. Oncesti
(Apud Francisc Nistor) (Apud Francisc Nistor)
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14. Poarta (Budesti) 15. ,,Mascaroand”. Stalp de poarta
(Cornesti)
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16. ,,Pazatoru’ gospodariei” 17. ,,Pazatoru’ cas?” (Rozavlea)
(Sarbi)
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19. Sfantul Vasile. Ancadrament de usa. Detaliu
(Oncesti)

18. Poarta Rozavlea.
Detaliu
(Muzeul Satului)

20. Cruce de ména. 21. Cruce de mana. 22. Pecetar cu motivul
Maramures Varianta crucii — Sieu
(Muzeul Satului Bucuresti)  (Muzeul Satului Bucuresti)
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24. Cuplul célaretilor danubieni (Muzeul Maramuresului din Sighetu Marmatiei)




