PAHARUL DE ZILE MARI

Silvia CIUBOTARU"

Incepand cu anul 1970, cand publica articolul Motivul ,, Paharul de
aur” in folclorul romdnesc', profesorul Dumitru Pop a acordat o atentie
speciald unui motiv arhaic autohton, ignorat pana atunci de marea
majoritate a specialistilor nostri. Paharul, pocalul, potirul, cupa in genere,
vasul special de botez si de sarbatoare apare cu pregnanta in tipul de colind
137 Ba’. Autorul semnaleazi prima atestare a motivului la Atanasie
M. Marienescu, inainte de 1859, in varianta intitulatd Bocalul de aur.

Actiunea-standard luata 1n considerare de profesorul clujean este: la
masa gazdei se afla Dumnezeu, Sf. lon, Sf. Ilie sau Sf. Petru si ospateaza.
Gospodarul de casa le inchina de sanatate cu un pahar de aur. Frumusetea
obiectului este atdt de mare, incat insusi Dumnezeu si l-ar dori si chiar il
roagd pe proprietar sa i-1 dea. El este refuzat — cutezanta gazdei fiind
justificatd de valoarea ceremoniald a darului ce i l-a facut nasul sau.
Varianta-tip aleasd de Dumitru Pop face parte din culegerea lui Constantin
Mohanu® (satul Bumbesti, comuna Boisoara, judetul Vélcea). Simbolismul
paharului galben de aur este foarte bine conturat in aceastd colinda.
Comparativ cu respectivul text, variantele publicate de Alexiu Viciu sunt
sumare, numai doud din ele (din Sorostin — Alba si din Uifalau — Mures)
contin episodul explicarii importantei darului de botez ori de cununie.
Profesorul Dumitru Pop mai analizeazd acest context in colindele din
colectiile lui Tit Bud’, Tudor Pamfile® si G. Dem. Teodorescu’.

* Institutul de Filologie Romani ,,A. Philippide”, lasi — Roménia.

' Dumitru Pop, Motivul ,,Paharul de aur” in folclorul romdnesc, in ,Studia
Universitatis Babes-Bolyai”, Cluj, seria Philologia, fasc. 2, 1970, p. 19-29.

% Monica Britulescu, Colinda romdneascd. The Romanian Colinda (Winter-Solstice
Songs), Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 256-258.

3 Atanasie Marian Marienescu, Poezia poporala. Colinde, culese si corese de, Pesta,
J. Herz, 1859, p. 62-64.

* C. Mohanu, Fantdna dorului. Poezii populare din Tara Lovistei, Bucuresti, Editura
Minerva, 1975, p. 41-43.

> Tit Bud, Poezii populare din Maramures. Adunate de, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 1908, p. 73.

% Tudor Pamfile, Craciunul. Studiu etnografic, Bucuresti, Socec-Sfetea, 1914, p. 85.

7 G. Dem. Teodorescu, Poezii populare romdne. Culegere de, Bucuresti, Tipografia
Moderna, 1885, p. 62.
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Motivul paharului de aur prezintd o baza etnografica reala.
Intr-adevar, raspunsurile la chestionarele lui Nic. Densusianu
(Intrebarea cu numarul zece: ,,Este obiceiul ca oamenii mai cu dare
de mana sa aiba paharul Craciunului, ori paharul cu care se bea la
zile mari?”) indicd prezenta acestui recipient minunat, tinut in sipet
tot timpul anului si pus pe masa numai la sarbatori importante. Cum
se intdmpld si in cazul altor datini, zona de circulatie a motivului
literar nu se suprapune exact peste cea In care era atestat obiectul
ritual. Intr-o etapa mai veche insi, obiceiul de a inchina la praznicele
Craciunului si Pastelui cu un pahar anumit era raspandit in intreg
spatiul carpato-dunarean.

Un capitol interesant al studiului este acela dedicat radacinilor
arhaice ale paharului ritual i implicit ale miraculosului lichid pe care-1
contine. Sunt amintite craniile in care se credea cd salasluiesc ,,puterile
magice™, folosite drept cupe la petreceri si, mai cu seamd, unghiile
cervidelor carpatine ce slujeau, potrivit colindelor, pahararilor pentru
confectionarea pocalelor de nunta si praznic. De la paharul din corn sau
copitd de animal s-a trecut la recipientul metalic medieval cu insemne
euharistice. Autorul subliniaza ca acest vas pastra proprietatile magice
ale paharelor Antichitatii, gravate cu imagini si inscriptii apotropaice.
El afirmd ca paharul de argint apare cu totul izolat in textele folclorice,
spre deosebire de paharul de aur. Ultimele culegeri de colinde (publicate
ceva mai tarziu) au adus un plus de informatii — paharul de argint fiind
la loc de cinste, alaturi de cel de aur. Astfel, in colectia lui Traian
Herseni’ apar unele variante ale colindei cu acest motiv (din
Porumbacul de Jos, Scorei, Arpasul de Sus si Ucea de Jos), paharul
Craciunului fiind din argint. Din ,,pdharel de-argintel inchina la masa cu
Dumnezeu, Sampetru si Samtion, Craciun cel batran si intr-o colinda
bandteana din Cosevita™'”.

Ceea ce unifica majoritatea versiunilor acestui tip de colind este
epitetul galben, pentru ca il intalnim si in cazul unui pahar de argint, dar
si de oricate ori este mentionat recipientul respectiv in colinde. In textele

8 Tulius E. Lips, Obdrsia lucrurilor. O istorie a culturii omenirii, Bucuresti, Editura
Stiintifica, 1964, p. 471.

® Traian Herseni, Colinde si obiceiuri de Craciun. Cetele de feciori din Tara Oltului
(Fagarag). Editie, prefata si glosar de Nicolae Dunare, Bucuresti, Editura ,,Grai si
Suflet — Cultura Nationald”, 1997.

1% Ton Ciliman, Cornel Veseldu, Poezii populare romanesti, seria Folclor din Banat, 1,
Bucuresti, Editura ,,Grai si Suflet — Cultura Nationala”, 1996, p. 32.
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fagarisene apare frecvent sintagma pahar galben d-argint''. Chiar avand
sorginte zoomorfa, acest vas este de culoare galbena. Cupa pe care o tine
in mana Maica Domnului, vasul euharistic in care Hristos stoarce struguri
si chiar potirul mortuar al arhanghelilor sunt desemnate cu acest epitet.
Prezenta recipientului de aceastd culoare in centrul tabloului de colinda
compune o icoana severa, echilibrand efuziunile specifice sarbatorii
Craciunului. La ,,masa de matase/ Cu fire de aur trasd”, ,,Sade Arhanghel
Mihaild/ Cu frate-so, cu Gavrila,/ C-un pahar galben in mana”. In semn
de memento mori, sfintii psihopompi pastreaza o anumita reticenta: ,,Nici
il bea, nici il inchina,/ Nici il daruie la nime”"”.

Autorul studiului deduce trei caracteristici importante ale
datinii paharului de aur: existenta precrestind a obiectului ritual,
relatiile sale cu potirul euharistiei si potentializarea sacra pe care o
aduce vinul — lichid simbolizand comuniunea, unirea, dar mai cu seama
elixirul vietii. Legenda Graalului a inglobat caliciul liturgic si potirul de
la ultima cind a Mantuitorului unor talismane celtice precrestine, cum ar
fi Cazanul lui Dagda si cupa suveranului. Intr-adevir, asa cum
sublinia Alfred Bertholet, acest eres ,,cuprinde, pe langa elementul
crestin, o oarecare doza de magie cultica medievala'.

Participand, in 1967, la concursul stiintific international prilejuit
de ,,Le Centenaire de la Coupe” — organizat de Asociatia provensala ,,Le
Félibrige” — cu o comunicare despre ,,La Coupo Santo”, profesorul
Dumitru Pop se va bucura de aprecierea speciald a juriului. Studiul va fi
publicat, in limba franceza, peste aproape trei decenii, in ,,Anuarul
Arhivei de Folclor”'? si reluat, in limba romana, intr-o sinteza ingloband
si materialul despre motivul autohton, sub titlul ,, Paharul de aur” — un
motiv folcloric arhaic in cultura europeand'®

" Traian Herseni, op. cit., p. 198. Vezi si variantele din localititile Scorei (p. 99),
Arpasul de Sus (p. 184) si Ucea de Jos (p. 198).

"2 Macarie Marius-Dan Drigoi, Ler Sfinta Marie. Colinde de pe vdile Tiblesului,
Cluj-Napoca, Editura Renasterea, 2005, p. 203.

13 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri,
gesturi, forme, figuri, culori, numere, vol. 2, E-O. Coord. Micaela Slavescu, Laurentiu
Zoicas, Bucuresti, Editura Artemis, 1995, p. 105-106.

'* Alfred Bertholet, Dictionarul religiilor. Editie in limba romana de Gabriel Decuble,
lasi, Editura Universitatii ,,Alexandru loan Cuza”, 1995, p. 180.

' Dumitru Pop, La coupe du Félibrige, symbole folklorique, in ,,Anuarul Arhivei de
Folclor”, Cluj-Napoca, XV-XVII (1994-1996), 1996, p. 57-66.

16 Idem, Cercetari de folclor romdnesc, Cluj-Napoca, Casa de Editurda Sedan, 1998,
p. 217-237.
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Constituirea, In 1867, a Félibrige-lui, cu scopul de a revigora
literatura ,,de la Langue d’Oc” (in cele sapte provincii traditionale:
Provence, Languedoc, Béarn, Catalogne, Auvergne, Périgord si
Limousin) si de a reuni toate popoarele romanice intr-o unicd miscare
culturala a fost sustinutd si de anumite ritualuri inspirate din vechi
credinte medievale.

Cel mai pregnant dintre aceste cutume s-a dovedit a fi cel al
sfintei cupe din argint, oferite de catalanii din Spania provensalilor
drept multumire ca l-au adapostit pe compatriotul lor, poetul Victor
Balaguer, aflat in exil. Pe piciorul acestui vas sunt reprezentate doua
femei imbratisate, simbolizdnd Catalonia si Proventa, sub care pot fi
citite versurile lui Balaguer: ,,On la dit morte/ Mais je le crois
vivante”. Frédéric Mistral a instituit un adevarat rit de comuniune in
jurul secventei cupe, in contextul intrunirii demnitarilor Félibrige-lui,
ce are loc in fiecare an de Rusalii, la Sainte-Estelle. La sfarsitul
banchetului, beau din cupa pe rand, intr-o ordine strict ierarhica: ,,/e
capoulié, la reine et les principaux dignitaires du Félibrige”, fiecare
dintre ei pronuntand o alocutiune. Apoi gustd din vin felibrii premiati
in acel an. In final, toatd asistenta intoneaza imnul A la Coupo Santo
compus de Mistral, care iIncepe cu versurile: ,,Coupe sainte et
débordante/ Verse a pleins bords/ Verse a flots/ Les enthousiasmes/ Et
I’énergie des forts...”"’

Asa cum constata profesorul Dumitru Pop, gestul poetilor
catalani de a darui acest vas se afld desigur in legdtura cu indelungata
traditie, Tn zona provensald, a legendei Sfantului Graal. Textul cel mai
cunoscut fusese publicat in 1841, la Bordeaux, de catre Fr. Michel, sub
titlul Roman du Saint Graal, astfel ca se gasea in plina circulatie scrisa
la data aparitiei miscarii de renastere catalani si provensala'. Dar,
evident, in cazul noului ritual se produc modificari semnificative ale
simbolismului euharistic. Sensibilitatea poetica a principalului sau
artizan, Frédéric Mistral, si-a spus din plin cuvantul. A rdmas Insa
intact fiorul tainic si sfant al credintelor stravechi.

' Frangoise Lautman, La Sainte-Estelle: Pentecéte du Félibrige, in vol. La Fiesta,
la Ceremonia, el Rito. Coloquio Internacional Granada, Palacio de la Madraza
24/26-1X-1987. Actas reunidas y presentadas por Pierre Cordoba y Jean-Pierre
Etienvre con la colaboracion de Elvira Ruiz Bueno, Casa de Velazquez. Universidad
de Granada, 1990, p. 105-114.

'8 Dumitru Pop, Cercetdri de folclor..., p. 235.
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*
* %

Studiile profesorului Dumitru Pop asupra paharului de aur au
deschis poarta magica a unei problematici extrem de complexe. Motivul
recipientului de pret este prezent si in repertoriul celorlalte colinde
est-europene. Polonezii si moravii folosesc sintagmele zfoty kielich si,
respectiv, slaty zban, pentru cupa fauritd din coarnele cerbului vanat de
tanarul erou'. Fiara codrului avea, asa cum aflaim dintr-o variantd
comunicatd de Susil: ,,Cornite de aur,/ Cornite de aur, picioare de
argint;/ Sa-1 rupem cornitele/ Si sa facem din ele pahare”™?.

Corespondenta cu colindele romanesti de aceeasi factura este
evidenta. Fata din leaganul purtat de bour, dintr-o versiune dobrogeana,
il amenintd pe acesta, atunci cand nu este purtatd lin, ca-l va folosi la
pregitirea nuntii: ,— Boure, din cornita ta/ Imi fac cupe si pahare™'.
Aceeasi modalitate de utilizare a materialului cornos al bourului negru o
intalnim si-n variantele basarabene ale motivului®®.

Un vas stravechi, cunoscut in antichitatea autohtona, rhyton-ul,
cu extremitatea ingusta de forma unei protome de animal (cervidee mai
ales), transpune in materiale diverse initialele pahare din coarne. Potrivit
celor afirmate de arheologul Silviu Sanie, in lucrarea sa Din istoria
culturii si religiei geto-dacice™, rhyton-ul cultual se prezenta mai rar
,prin piese ceramice Intregi. FErau, probabil, preferate rhyta
confectionate din coarnele unor animale, ornamentate, recipiente
accesibile si celor mai putin instdriti, care nu puteau accede la cele
lucrate din metale pretioase™*. Putem presupune, deci, ci in mediile
populare paharul de os a mai existat o bund bucatd de timp si ca
prestigiul vasului de argint aurit sau de aur era cu totul aparte.

¥ Petru Caraman, Colindatul la romdni, slavi si la alte popoare. Studiu de folclor
comparat. Editie ingrijitd de Silvia Ciubotaru. Prefatd de Ovidiu Barlea, Bucuresti,
Editura Minerva, 1983, p. 230.

2 Ibidem. Intr-o colinda poloneza, coarnele a doi tdurasi sunt duse la aurar, ca
acesta sa facd din ele: ,,O cupa de aur cu margini de-argint”. Vezi Petru Caraman,
op. cit., p. 182.

21 C. Brailoiu, Emilia Comisel si Tatiana Galusca-Céarsmariu, Folclor din Dobrogea.
Studiu introductiv de Ovidiu Papadima, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p. 97.

** Petre V. Stefinuca, Folclor si tradifii populare, vol. 1. Alcatuire, studiu introductiv, note
si comentarii de Gr. Botezatu, A. Hancu, Chiginau, Editura Stiinta, 1991, p. 230-231.

* Silviu Sanie, Din istoria culturii si religiei geto-dacice. Editia a Il-a (revizuta si
adaugita), lasi, Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, 1999.

** Ibidem, p. 101,
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Nu trebuie sa ignoram nici conotatiile propitiatoare ale podoabei
capilare ale cervidelor si tauridelor. Cornul, simbol cu multiple
semnificatii (bogdatie, viata, putere, lumina etc.), apare in imaginile
cunoscute pe toreutica dacica, separat sau alaturat unor pasari si altor
animale care in mod obisnuit nu au coarne”>.

Adesea, 1nsa, sunt preferate — pentru confectionarea paharului
ritual — copitele sau unghiile de cervide. Dupa ce vaneazd fiara
codrului, flacaul doreste s-o sacrifice pentru apropiata sa petrecere
nuptiald: ,— Cerbule, cu unghiile/ Mi-or face pahirele™. Sau:
,»Cu ungheaua lui/ Facea paharele,/ Si cheama boieri cu ele/ Ca sa le
cinsteascd”?’. Intr-un colind din Silciua de Jos aflim: ,Din copite-a
lui/ Este mi-si mai este/ Paharas de argint/ Mandru-i inflorit/ Cu flori
de d-argint™®. Varianta G. Dem. Teodorescu a colindului cu fata
purtatd de cerb in varful coarnelor, in leagan verde de matasa, indica
acelasgi material de faurit vasul: ,,Din unghiile tele/ Mi-or face pahar,/
Pahar de clestar””. O colinda culeasd din satul Cioara — Radu Voda
(Braila) pomeneste de sacrificarea bourului 1n acelasi scop: ,,Borhot,
din unghiile tale/ Facea-le-or tot paharele,/ Paharele galbinele,/ Sa bea
boierii cu ele™.

Asemanarea cu repertoriul colindelor est-europene poate fi
observati si in cazul sorgintei dendrolatrice a metalului pretios. Intr-o
colindi polonezi din culegerea lui Zegota Pauli, reprodusi si de Zygmund
Gloger, eroina — o fatd frumoasd — strange in sortul ei alb florile de aur ce
se scuturd dintr-un artar. Se duce apoi la aurar sa-i lucreze din ele un pocal,
din care sa bea ,,Insusi Isus cu ingerii/ Si Maria cu fecioarele,/ Fata chipesa
cu flacaii™'. La ucraineni si bielorusi, cupa este realizati, de obicei, din

% QOctavian Buhociu, Folclorul de iarnd, ziorile §i poezia pdstoreascd, Bucuresti,
Editura Minerva, 1979, p. 124-125.

%6 C. Brailoiu, Emilia Comisel si Tatiana Galusca-Carsmariu, op. cit., p. 98.

7 Ibidem, p. 48.

% Nicolae Bot, Colectia ineditd de folclor a profesorului Teodor Murdsanu, in
»Anuarul Arhivei de Folclor”, Cluj-Napoca, XV-XVII (1994-1996), 1996, p. 396.

® G. Dem. Teodorescu, Poezii populare romdne. Editie critica, note, glosar,
bibliografie si indice de George Antofi. Prefatd de Ovidiu Papadima, Bucuresti,
Editura Minerva, 1982, p. 71.

3% Nic. Densusianu, Vechi cdntece si traditii populare romdnesti. Texte poetice din
raspunsurile la ,,Chestionarul istoric” (1893-1897). Text ales si stabilit, studiu
introductiv, note, variante, indici si glosar de I. Oprisan, Bucuresti, Editura Minerva,
1975, p. 23.

3! Petru Caraman, op. cit., p. 183.



PAHARUL DE ZILE MARI 107

coaja de aur sau de argint a vreunui mesteacin sau vreunei salcii’. In
colectiile lui E. Romanov (Bielorusski Shornik) si P. P. Ciubinski (Trudi
etnograficesko — statisticeskoi expeditii v zapadno — russkii krai), arborii au
flori de aur, iar roua de pe ei este de aur sau de argint™.

Colindele romanesti aduc 1n prim-planul artizanatului
dendrolatric alte esente arboricole: bradul si marul. Intr-un text cules la
1884 de preotul Grigoriu Craciunas din satul Ciubanca — Cluj, Maica
Domnului este cea care alege bradul ,,inrdmurat” pe care ,,tri mesteri de
la Braseu/ Cu sacuri late in brau/ Sa mi-l taie colchisele/ Sa mi-1 faca
péhérele”34. Intr-altul, din aceeasi volum, cules din satul Higsmasul de
Jos, insusi copacul isi descrie soarta ce-l asteaptd cand vor veni
tamplarii ,.s4 ma taie strufurele,/ Sa ma facd paharele”™.

Marul minunat, cu coroana indltatd la cer (dintr-un colind din
zona Tiblesului) este folosit pentru faurit pahare. Mesteri priceputi ii iau
din varful ramurilor: ,,Hai, le tadiem cotisele/ Si le-om face paharele,/ Sa
beie domnii din ele™®.

Paharul inchinat intr-o colindd bihoreand are aceeasi sorginte
fitomorfa: ,— Adevar frate-ti inchin/ C-un pahar galban cu vin,/ Adevar
ci-i gilbior/ Ca-i din varvul varvarilor/ Din tulpina merilor™’. Mai rar
se pomeneste de pahare din lemn de tei. In cunoscuta disputa dintre tei
si brad, primul arbore se lauda ca si el este cautat de mesteri pentru zidit
biserici, cioplit icoane, dar si pentru confectionat pahare: ,,Si din
varfurile mele/ T4t ma taie colfisele/ Si m-or face paharele™®.

Un alt element comun colindelor romanesti si celor slave este
pregitirea paharului minunat pentru nunta eroului sau a eroinei. Intr-o
colinda bulgara, tanarului augurat i se aduc daruri: ,,Trei pocale aurite:/
Cu primul sa cununi,/ Cu al doilea sa botezi;/ Cu al treilea sa mananci si

sd bei cu falnicii flicii colinditori™’.

32 Ibidem.

33 Ibidem.

3% Grigoriu Craciunas, La fantdna soarelui. Colinde din alt veac. Volum ingrijit,
cuvant inainte, adnotdri, glosar si ilustratie de Dr. Maria Bocse, Ligia Mihaiu,
Cluj-Napoca, Editura Mediamira, 2001, p. 139.

3 Ibidem, p. 86.

36 Macarie Marius-Dan Dragoi, op. cit., p. 182.

37 Folclor romdnesc din Crisana i Banat de la inceputul secolului XX. Editie ingrijita,
cuvant nainte si introducere de Dumitru Pop. Postfatd de Georgeta Cornitd, Baia
Mare, Editura Umbria, 1998, p. 85.

¥ Macarie Marius-Dan Dragoi, op. cit., p. 288. Vezi si varianta din Borleasa: ,,Si ma
taie-n coltiséle,/ S& ma faca paharele,/ Sd beie domnii din ele” (Ibidem, p. 291).

3% Petru Caraman, op. cit., p. 65.



108 Silvia CIUBOTARU

La polonezi, cupa este inconjuratd de o atmosfera sacrd. Cand
este dusad la biserica, se produce un adevarat miracol: ,,Usile singure
s-au deschis,/ Bucuroase de Isus,/ Slujbele singure au inceput.../
Sfintele carti singure s-au deschis™®. Sau: ,,Lumandrile singure s-au
aprins,/ Clopotele singure au batut,/ Orga singurd a cintat”™'. Este
vorba, evident, de o varianta tarzie.

Ceea ce distinge tratarea motivului paharul de aur la romani,
comparativ cu colindele populare est-europene, este prototipul situdrii
gospodarului matur in centrul tramei augurale i, mai cu seama,
valorizarea obiectului ritual ca proslavire a institutiei nagsiei. De
asemenea, numai la romani gasim existenta concreta a unui pahar de zile
mari, sintagma pentru care oyteazé si Ion Talos, in lucrarea sa Gdndirea
magico-religioasd la romdni**, singurul dictionar de la noi care se referd
la acest obiect ritual. Numit ,,pahar al Craciunului”, al ,,Sarbatorilor mari”
(Craciunul, Boboteaza si Pastele), acest pahar cu zaraf“, era un
recipient ce se folosea Inca la sfarsitul secolului al XIX-lea in familiile
rurale instirite din Moldova si Muntenia. In localititile unde datina
disparuse, ea ldsase urme in paremiologie. Cand cineva voia sa-si
exprime recunostinta si respectul fata de o persoana 1i spunea: ,,Am sa te
cinstesc cu paharul de zile mari” (Carja — Tutova). Iar la petreceri, cand
vreun oaspete dorea sa fie tinut in cinste, cerea: ,Dati-mi paharul
Craciunului” (Pojaru de Sus — Gorj)**. Semnificativ este faptul ca acest
vas ,,de aproape 100 [de] dramuri™™® avea pe el aceleasi simboluri care
apar 1n colindele de tipul 137 A si B. Astfel, pe paharul de zile mari din
Cilinesti — Valcea era ,,desenatd figura painii si a vitei de vie™.

Valoarea paharului ca dar al nasului este atit de mare, incat
insusi Dumnezeu este refuzat atunci cand 1l cere: ,— Sa fii, Doamne,
iertator,/ lertator si crezator,/ Cest pahar nu mi-i de dat,/ Nici de dat, nici
de schimbat./ Mi I-a dat nanas al meu,/ Mi l-o dat, mi l-o-ndurat,/ Para

. - . .. o . - . - 4
ieu ca voi traira,/ Nimanuia sa nu-1 dau”?’.

“ Ibidem, p. 186.

! Ibidem.

*2 Ton Talos, Gdndirea magico-religioasd la romdni. Dictionar, Bucuresti, Editura
Enciclopedica, 2001, p. 110.

# Adrian Fochi, Datini i eresuri populare de la sfirsitul secolului al XIX-lea:
Raspunsurile la chestionarele lui Nicolae Densusianu, Bucuresti, Editura Minerva,
1976, p. 221.

* Ibidem.

* Ibidem, p. 220.

* Ibidem, p. 221.

* Traian Herseni, op. cit., p. 184-185.
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in variantele din Tara Oltului, acest pasaj este pe larg dezvoltat,
paharul fiind destinat, dupa moartea posesorului sau, sa treaca la
urmasi, pani la sfarsitul spitei de neam: ,,C-dsta-i dar de la ninas,/ Asta
mie mi I-o dat/ Can’ pe min’ m-o botezat/ $i pe min’ m-o-ncrestinat:/
Nice sa-l1 vanz, nice sa-1 schimb,/ Nici in dar sa-l1 daruiesc,/ Nici 1n
cinste sa-l cinstesc./ lara io dac-oi muri,/ Sa ramana la copii,/ lar copiii
dac-or murird,/ Sa ramaie la nepoti,/ lar nepoti dac-or muri,/ Sa ramaie
la straini”*®.

Colindul de acest tip — gazda inchinand cu paharul de zile mari si
fiind rugatd sa-1 instrdineze — are drept protagonist, in cele mai
numeroase cazuri, un barbat. Acesta este capul unei familii §i cel care a
ales patronul ocrotitor al acestei comunitati (care coincide adesea cu
propriul siu prenume). in cateva situatii insd (cand persoana augurati
este singurd, fie ca este vaduva, fie ca sotul ei este plecat de acasa),
posesoarea cupei minunate este o femeie. O variantd din satul
Gaujani (Tara Lovistei) o prezintd pe eroind tinand fiul ei micut in
brate si inchindnd cu un pahar de pret. Ea refuzd sa se desparta de
recipientul maiestrit — decorat cu cheia raiului, spicul graului si vita
vinului — cadoul celei care a botezat-o: ,,— Nu ti-l1 vand, nici nu ti-1
schimb,/ Nasa cand m-a botezat,/ Cu-ast pahar m-a daruit,/ Cu pahar
galben de aur,/ Ca sa-nchin si eu din el,/ Pe su’ meri si pe su’ peri”®.
Intr-un Colind de femeie maritatd din Sugatag — Maramures, ,,doamna
curtilor inchind c-un pahar galben impodobit cu raza soarelui, luna si
lumina si spicul graului”™.

Darul de ndnas continua pe plan semantic §i magic stravechile
daruri ndzdravane care apar in mituri si basme. Sunt obiecte care, asa
cum sublinia V. 1. Propp, daruiesc un belsug vesnic, care il
inzestreazd pe erou cu puterea de a realiza probele initiatice, 1i
confera noroc si sandtate. Uneori erau folosite la chemarea in ajutor a
spiritelor benefice”'.

In colindele romanesti vom intalni si alte tipuri de daruri oferite
de nasi, la fel de nepretuite pentru posesorii lor, care nu vor sa le
instrdineze. Uimiti de calitatile bidiviului tandrului erou de colind,
boierii vor sa i-1 cumpere. Flacaul nu doreste sa se despartd insa de

*® Ibidem, p. 134,

# C. Monahu, op. cit., p. 45.

> Nic. Densusianu, op. cit., p. 36.

'V 1. Propp, Raddcinile istorice ale basmului fantastic. Traducere de Radu Nicolau.
Prefata de Nicolae Rosianu, Bucuresti, Editura Univers, 1973, p. 235-242.
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.....Galbioru/ Inota seaua in aurelu/ Si scirite-n argintelu”, pentru ci
nasul sau i l-a daruit la botez ca sa-i fie ,,de cununie”™?. Intr-o varianti a
colindului din Parachioi — Silistra Noud, judetul Constanta, tanarul
fecior refuza oferta cumparatorilor, spunand: ,,— Nu mi-i Galbenul de
vanzare,/ Ca nasul cand m-a botezat,/ Pe Galbenu mi l-a dat,/ De ce voi
fugi ca s scap/ Si ce voi goni ca sd prind™>. Finalul textului lasa sa se
inteleaga ca acest cal 1l va intovarasi pe erou si la nunta.

Uneori, cadoul de botez consta intr-un ,,...vig de dusdnic/ Sta pe
culme palhuit,/ Palhuit si necroit”. Acest val dintr-un fel de catifea
scumpa, cu tesatura de matase (ursinic), este cu atat mai pretios cu cat la
daruire a fost legat c-un stragnic jurdmant: ,,Tare-n cruce m-o jurat/ Nici
sa-1 vand/ Nici sd-1 schimb,/ Nici eu sa il daruiesc™. A se vedea si
varianta din satul Ostrov, unde vigul de susanic, care ,,...std-n culme
necroit,/ Necroit, nezabovit”, a fost daruit de Dumnezeu. Cand 1 se
aminteste acest fapt, el binecuvanteaza: ,,Poartd-1, fine, sanatos,/ In zile
mari, la zile rari,/ La sfinte duminici™.

Alteori, asa cum 1l Intdlnim intr-o colinda din Zibil — Tulcea,
darul nasului este reprezentat de ,,doud meri d-aureli”, pe care fata de
maritat refuzd sa le schimbe: ,,— Ba eu meri nu t-oi da,/ Mi le-o dat
nanasu meu,/ Mi le-o dat di botejuni,/ Si li tai di cununii”®.

Simbolistica 1incrustatiilor de pe pahar indica arhaicitatea
obiectului respectiv. Pe de o parte, apar motive astrale (probabil cele
mai vechi), care tin de divinitdti uranice ale destinului si timpului, pe de
altd parte, exista simboluri fitomorfe (ceva mai noi), ivite odatd cu
consolidarea civilizatiilor agrare. Craciun, misteriosul personaj de
colinda romaneascd, un Cronos sui-generis, std la masa c-un pahar de
vin pe care ,,Scrisa-i luna cu lumina/ Si soarele cu caldura™’. In alte
variante, se specificd locul exact unde apar aceste ornamente astrale: ,,in
fundu paharului-u/ Scrisi-i raza soarelui,/ In gura paharului-u/ Scrisi-i

luna cu lumina/ Si soarele cu caldura™®.

52 C. Brailoiu, Emilia Comisel si Tatiana Galusca-Carsmariu, op. cit., p. 76.

%3 Nic. Densusianu, op. cit., p. 14.

> Ton Caliman, Cornel Veselau, op. cit., p. 31.

> Ibidem, p. 19.

*% Grigore G. Tocilescu, Christea N. Tapu, Materialuri folcloristice, 111. Editie critica
si studiu introductiv de lIordan Datcu, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 33.

> Nic. Densusianu, op. cit., p. 37.

** Lucia Cires, Colinde din Moldova. Cercetare monografici. Cu 72 de melodii
transcrise de Florin Bucescu si Viorel Barleanu, Iasi, ,,Caietele Arhivei de Folclor”,
1984, p. 149-150.
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Motivele fitomorfe sunt si ele dispuse intr-o anumitd ordine:
,,In fundul paharului,/ Scrisa-i floarea raiului,/ Coastele gpaharului,/ Scrisu-i
spicu graului,/ Osnele paharului/ Scrisa-i vita vinului”>”. Sau: ,,Din fundul
paharului/ Scrisa-i floarea raiului;/ La braul paharului/ Scrisu-i spicul
graului;/ La uzna paharului/ Scrisa-i vita vinului”®. Din aceastd descriere
putem sd reconstituim aspectul recipientului ritual, comparabil cu cupele
conice (cu sau fara picior) din tezaurul dacic de la Sancraieni®. Lucrate din
argint sau argint aurit, bogat ornamentate cu motive vegetale, acestea erau
analoage cantarosului, tip de vas greco-roman (reprezentat pe frizele
monumentului triumfal de la Adamclisi si pe o serie de stele funerare
dobrogene). Fara nici o indoiald, simbolistica paharului din colindele
romanesti se nutreste din cea a ,,stravechiului motiv al vasului cu apa
vietii”, pe care cantarosul provincial roman il continua®. Vita de vie
(legata de cultul lui Dionysos) ce 1i este asociatd o dovedeste pe deplin. De
asemenea, prezenta pomului vietii la romani: ,,Da-n toarta paharului,/
Scrisd-i raza soarelui/ Si stalparea méarului™®.

Paharele din tezaurul traco-getic de la Agighiol® si rhyronul de
argint aurit de la Poroina Mare — Mehedinti (secolul III i.e.n.) reprezinta
o filiatie cu faza in care vasele rituale se faceau din coarne si copite de
cervide. Patera, vasul metalic pentru varsat libatii, avand uneori un
maner terminat in protoma de berbec indica aceeasi ipostaza primitiva
(a se compara, 1n acest sens, cu protomele bovine de argint din tezaurul
traco-getic, din secolul IV 1.e.n., de la Craiova)“.

Intr-o anumita perioada a evolutiei colindelor, la care ne referim,
se produce o imbinare de motive, rezultand un tablou impresionant al
frumusetilor universului precum 1n acest text din Lejnic — Hunedoara,
cules de Sabin V. Drigoi: ,,in fundul paharului,/ Scrisa-i loza vinului/ Si
tufita grauluiu./ In toarta paharului,/ Scrisi-i raza soareluiu./ Si-n dosul
paharuluiu/ Scrisa-i luna si lumina/ Soarele cu razele-re,/ Si campul

cu florile-re”*®.

% Traian Herseni, op. cit., p. 51.

50 C. Monahu, op. cit., p. 42.

6! Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Rosu, Dictionar enciclopedic de arti
veche a Romdniei, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1980, p. 126.

52 Ibidem, p. 78.

% Macarie Marius-Dan Drigoi, op. cit., p. 166. Vezi si varianta din Sendroaia: ,,Si-n
toarta paharului/ Scrisa-i raza soarelui/ Si stalparea marului” (Ibidem, p. 167).

5 Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Rosu, op. cit., p. 24.

5 Ibidem, p. 72.

% Sabin V. Dragoi, 303 colinde cu text si melodie, culese si notate de, Craiova, Editura
Scrisul Romanesc, 1925, p. 94.
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Intr-o ultima faza, multe din vechile simboluri capati valoare
cuharistici. Sunt introduse unele embleme crestine ca peana mirului®’,
floarea raiului®, boarea raiului®, pomn’i raiului, ruja raiului’®, ndfurica
raiului’'. Mai rar apare sintagma frunza iadului’*. Imbinarea motivelor
astrale cu cele fitomorfe primeste girul sacralitatii: ,,Pe toarta paharului/
Scrisa-i raza soarelui,/ Pe fundul paharului/ Scrisu-i spicul graului/
Si numele Domnului./ De unde tine cu ména,/ Scrisd-i luna si lumina™”.

La ceasul trecerii dintre ani, al primenirii timpului $i cosmosului,
paharul are valoare augurald si de prevestire, de ghicire a viitorului.
Intr-un episod biblic, Iosif, ca rizbunare pentru faptul ca a fost vandut
de fratii sdi in Egipt, ascunde cupa sa de argint in sacul lui Beniamin.
Descoperindu-se presupusul furt, Beniamin este amenintat cu o
pedeapsa grea, pentru ca acel vas era nepretuit, slujindu-i lui losif
pentru a savarsi divinatii. Pe linia anticei stiinte a hidromantiei, se poate
presupune ca, uneori, paharul de aur a avut aceeasi functionalitate ca
vasul de vergelat’.

In ce priveste simbolurile ce apar pe paharul de zile mari, le
reintdlnim in balade si basme ca Tnsemne ale unor personaje de rang ales
sau chiar ale unor divinitati. Ele exista n constiinta locuitorilor spatiului
carpato-danubiano-pontic dinainte de 1Inceputurile crestinismului.
Prezentand tatuajul la romani, profesorul Petru Caraman constata
posibilitatea de a recunoaste o persoand de vitd domneasca dupd
insemnele astrale si fitomorfe de pe corpul acesteia. Cel mai cunoscut
caz din eposul medieval autohton este acela al lui Mircea Ciobanasul,
fratele lui Negru Voda. Conflictul dintre acesti doi eroi de balada se
rezolva in momentul in care tanarului pastor i se cerceteaza ,,semnele”:
,»(Gdsia In pieptu-1 soarele,/ Lumina cu razele;/ Gasia in spate luna,/

57 Ibidem, p. 180.

% Traian Herseni, op. cit., p. 51, 184, 198.

% Josif Hertea, Colinde romdnesti. Antologie si tipologie muzicald, Bucuresti, Editura
,Qrai si Suflet — Cultura Nationald”, 2004, p. 472.

70 Grigoriu Craciunas, op. cit., p. 86; losif Hertea, op. cit., p. 414; lon Caliman, Cornel
Veselau, op. cit., p. 32.

"' Tosif Hertea, op. cit., p. 334.

™ Tudor Pamfile, op. cit., p. 54. Este vorba, de fapt, de varianta publicati de
Al. Vasiliu-Tatarusi in revista ,,Jlon Creanga”, Barlad, anul III, nr. 8, 1910, p. 228-229:
,In fundul paharului/ Scrisi-i frunza iadului/ Si-n toarta paharului/ Scrisa-i floarea raiului”.
7 Nic. Densusianu, op. cit., p. 36.

™ Sir James George Frazer, Folclorul in Vechiul Testament. Traducere si adaptare
Harry Kuller, Bucuresti, Editura Scripta, 1995, p. 130-132.
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Lumina ca lumina;/ [...] Si-n crestetul capului,/ Scrisu-i spicul
graului””. Al doilea personaj din epica populard in versuri de la noi,
dotat cu tatuajele voievodale, este Dobrisan, iar al treilea, marele vistier
Dediu (la romanii timoceni). Potrivit supozitiilor lui Petru Caraman,
»locul de origine al temei tatuajului este balada lui Mircea Ciobanul”, de
unde a fost atrasd in balada lui Dobrisan Oprisan ,,datoritd comunitatii
motivului fratiei”’.

In cazul de fati intereseazi o parte din ,,semnele de imparat”,
acele semne care sunt identice cu ornamentele de pe paharul de zile
mari. In varianta baladei Dobrisean, reprodusi de G. Dem. Teodorescu
dupa Petrea Cretul Solcan, lautarul Brailei, suita tatuajelor este astfel
descrisa: ,,Si pe dansul ce gisea?/ i gisea, mare, la brau/ Scris prejur un
spic de grau;/ Si la piept de se uita,/ Scris pe dansul ce gisea?/ Ii gisea
domnesti odoare:/ Sfanta luna, sfantul soare™’".

Cantecul lui Mircea, fratele lui Negru-Voda, in versiunea
argeseand din culegerea lui Gr. Cretu, cuprinde numai simbolurile solare
ale investirii monarhice a eroului: ,,Gaseau in piept, soarele cu razele,/ in
spate, luna cu lumina,/ Iar in cei doi umerei,/ Luceau doi luceferei”’®.
Varianta baladei, comunicata de C. Radulescu-Codin — Mica Ciobanas,
fratele lui Negru-Voda —, specifica aceleasi Tnsemne imparatesti: ,,Luna-n
piept,/ Soarele-n spate,/ Frate, pe buni dreptate!/ Doi luceferei/ In doi
umerei/ Si trupu tot numai stele,/ Se mira lumea de ele./ La buric un spic
de gréu”79, care Intaresc dovada ,,Ristoavelor”.

Balada timoceanda despre Dediu prezinta aceleasi tatuaje, care
indrituiau pe posesorul lor s acceada la domnie: .11 cita pe Dediu-n cap/
Gasi semnu de-mparat./ Da mi-l cata pe sub brau,/ Gasi spiculet de grau/
Si mi-1 cata printre spete,/ Gasi spiculetu verde”™. Elementul fitomorf

7 C. N. Mateescu, Balade. Adunate de. Cu o prefati de N. lorga, Vilenii de Munte,
Tip. Neamul Romanesc, 1909, p. 11.

76 Petru Caraman, Tatuajul la romdni, dupd creatiile lor folclorice, in vol. Studii de
folclor, 11. Editie ingrijitd de Viorica Savulescu. Studiu introductiv si tabel cronologic
de Iordan Datcu, Bucuresti, Editura Minerva, 1988, p. 211.

7 G. Dem. Teodorescu, op. cit., editia din 1982, p. 536.

™8 Gr. Cretu, Folclor din Oltenia si Muntenia. Editie ingrijiti de Aureliu Millea si Ton
Stanculescu. Prefata de Ovidiu Papadima, Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 334-335.

" C. Radulescu-Codin, Literaturd populard, 1. Cantece si descdntece ale poporului.
Cu 50 arii populare. Editie critica de Ioan Serb si Florica Serb. Studiu introductiv de
Dan Simonescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p. 46.

% Cristea Sandu Timoc, Poezii populare de la romanii de pe Valea Timocului, culese
de. Cu o introducere de N. Cartojan, Craiova, Editura Scrisul Roméanesc, 1943, p. 269.
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este, de data aceasta, dominant, repetandu-se, si fiind hotarator pentru
desemnarea drepturilor vistierului de a fi domnul Térii Romanesti.

Mai rar apare, in tatuajele din baladele romanesti, celalalt motiv
vegetal, pe care il aflam pe paharul de zile mari. Astfel, intr-o varianta
lovisteand a Cantecului lui Negru Voda. Mircica, pe trupul ciobanului
se gaseste, pe langa semnul sabiei, cel al vitei de vie: ,,Si-n stinga ce
gisea?/ Vita vinului era./ Mai buni frati c se gasea™".

Uneori se produce o Tmpartire a tatuajelor astrale intre frati.
Intr-o variantd a baladei Dobrisan, culeasd de Ovidiu Barlea din satul
Ciuperceni — Teleorman, mama celor doi eroi le spune: ,— Tu
ca domn, — zice — ai soarele-n piept;/ lar fra-to, ca cioban,/ Mi-are
luna-n spate”™™.

Aceste cantece batranesti, ca si unele basme, atesta continuarea, in
perioada medievala, a tatuajelor existente din antichitatea geto-daca. Caci,
asa cum indica scriitorii greci si latini — incepand cu Herodot — nobilii
traci se tatuau. Petru Caraman subliniaza ca, potrivit unor autori antici
ca: Dion Chrysostomos, Pomponius Mela sau Ammianus Marcellinus,
,»cu cat desenul e mai bogat si mai frumos executat, cu atdt mai nobil e
neamul caruia apartine persoana purtatoare [...]. Un asemenea desen
purta insisi regina traca™®.

Basmele prezintd mai multe ipostaze ale insemnelor domnesti,
de la tatuarea lor pe corp pana la reprezentarea acestora pe hainele de
gald, de investitura. Fata de Tmparat cu insemne astrale pe ea apare in
basmul de tipul AT 850. In general, se poate deduce ci aceste tatuaje
monarhice erau cunoscute de un numar redus de persoane. De aceea,
adesea, una din probele cele mai dificile ale petirii este aceea de a ghici
insemnele pe care le are tandra fata pe corp. Ciobanasul cel istet isi
invinge rivalii atunci cand se adreseazd parintilor preafrumoasei
printese: ,,— Preamarite Tmparate si impardteasa, fata mariilor voastre are
soarele in piept, luna in spate si doi luceferi in cei doi umeri”™*.

In basmele romanesti, pe 1anga tatuajele astrale, reintdlnim acel
insemn vegetal, prezent si-n baladele cuprinzand recunoasterea eroului

81 C. Monahu, op. cit., p. 249.

82 Al 1. Amzulescu, Cdntece batrdnesti, Bucuresti, Editura Minerva, 1974, p. 443.

8 Petru Caraman, Tatuajul..., p. 214.

8 Petre Ispirescu, Prdslea cel voinic si merele de aur. Legende sau basmele romdnilor.
Cuvant inainte de Adrian Maniu, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 191. Aceleasi
insemne le are printesa si intr-un basm cules din Madei — Suceava (Povestea unei fete
de imparat), publicat la 1893 in revista ,,Sezatoarea”, anul II, vol. II, p. 153-157.
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demn de un rang inalt. Astfel, intr-o variantd din culegerea Paulinei
Schullerus, un peste miraculos dezvaluie tatuajele fetei: ,,Soarele in
piept, luna in spate, stelele in ochi si spicele de grdu pe coaste™.

Conditie sine qua non a cuceririi viitoarei sotii, cunoasterea
insemnelor capata valoare de predestinare, cu atdt mai mult cu cat, n
unele cazuri, si petitorul trebuie si prezinte aceleasi tatuaje. In basmul
Omul de flori din colectia raspunsurilor la chestionarele B. P. Hasdeu,
imparatul, ,,care avea o fatd cu soarele in piept si luna in spate”, cautad
pentru odrasla sa un sot pe masurd, ,ca cine s-o gasi, iar, cu asa
frumusete, s-o dea dupd acela”. Orbita de razele soarelui de pe pieptul
lui Belme, printesa stie ci acesta i este ursitul™.

Hainele minunate, care puneau in evidentd pe cei de sange
domnesc, preiau Insemnele tatuate odata pe corp. Viteazul din basmul
Fat-Frumos cu parul de aur se infatiseazd inaintea socrului sdu, mai
intdi, in haine ,,pe care era campul cu florile”, a doua oard avand pe
straie ,,cerul cu stelele”, iar a treia oara cu vesmant brodat cu toate
insemnele prezente altddata in tatuajul imparatesc: ,,Cu soarele in piept,
luna in spate si doi luceferi in umeri”™’.

Pe plan real, istoric, s-ar putea urmari evolutia hainelor
ceremoniale domnesti, decorate cu motive ce continua stravechile
marci identitare, pana in pragul Evului Mediu tarziu. Prestigiosul
model bizantin al bazileilor, in tinuta oficiala ,de aparat”, cu
stralucitoare embleme astrale si cristice pe vesminte, va fi continuat
mult timp dupa cadderea Constantinopului in alte tari ale
crestinismului rasaritean. Este destul sa-1 privim pe Stefan cel Mare
in epitrahilul de la Dobrovat ori in dvera de la Putna, abordand
cavadionul din ,drappi d’oro”, o imbracaminte somptuoasa, ,.cu
caracter aproape sacerdotal si cu aspect de odajdie, desemnand in
persoana voievodului pe seful adevarat al bisericii, un costum oficial
si solemn, pe care 1l poartd toti suveranii ortodocsi din acest rasarit
al Europei”™®®.

8 Pauline Schullerus, Rumdnische Volksmérchen aus dem mittleren Harbachtale,
gesammelt, tibersetzt und eingeleitet von, in ,,Archiv des Vereins fiir Siebenbiirgische
Landeskunde”, Neue Folge, 33-er Band (1906), p. 550.

% Bogdan Petriceicu Hasdeu, Omul de flori. Basme si legende populare romdnesti.
Editie critica, prefatd, note, comentarii, variante si indici de 1. Oprisan, Bucuresti,
Editurile Saeculum I. O. si Vestala, 1997, p. 102-103.

%7 Petre Ispirescu, op. cit., p. 114-116.

8 Al Alexianu, Mode si vesminte din trecut. Cinci secole de istorie costumard
romaneascd, vol. I, Bucuresti, Editura Meridiane, 1987, p. 103-104.
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In repertoriul colindelor romanesti si, in general, in cel de tip
rasdritean, impodobirea cu corpuri ceresti este un motiv des intalnit® .
Eroul care poartd pe haine insemne astrale poate fi un soldat (ca, de
exemplu, tdnarul lon dintr-un colind al colectiei G. Dem. Teodorescu:
,lar in peptul lui/ Scris imi este scris/ Soarele cu luna;/ In spatele lui/
Soare cu cildura;/ In ambi umerei/ Doi luceferei;/ Jur-prejur de poale/
Cerul plin de stele,/ Toate vizdurele”™), dar, mai cu seami un
personaj divin, insusi Dumnezeu, Isus ori batranul Criciun’'. Intr-un
colind din colectia preotului Grigoriu Craciunag, Maica Domnului,
cautandu-si fiul, descrie, ca semn de recunoastere, haina acestuia: ,,La
poala vesmantului/ Scrisa-i raza soarelui/ Mai-n sus pe la bratele/
Scrise-s si sfintele stele””. Dispunerea simbolurilor astrale diferd de la
varianta la variantd. Astfel, in textul dat de Pasculescu, din satul
Mircea Voda — Dambovita (Colindul Domnului Nostru lisus Hristos),
avem: ,,Cam din spate, cam din piept/ Scris mi-e luna si soarele””, iar
in colindul cules de Traian Herseni din Porumbacul de Sus (Tara
Oltului): ,,S1 umaru de-a stanga/ Scrisa-i luna cu lumina/ Si soarele cu
caldura,/ Soarele cu razele™.

Misteriosul Ler, care insoteste colinddtorii intr-un text din
Robesti (Tara Oltului), poartd un vesmant mohorat, cu stele
maruntele la poale: ,Mai presus mai madricele,/, Umereii-s
de-amandoi,/ Locu-mi-s doi luceferi./ Dar in spate si-nca-n piept/
Locu-mi-s luna cu lumina,/ Si soarele cu cildura”®. Foarte rar se
intampla ca insasi gazda, ,,acest domn bun”, sa se imbrace in cinstea
vizitei lui Hristos intr-o astfel de haina sarbatoreasca: ,,Cam din brau
pana-n pamant/ E vesmant dalb de argint;/ Din brau pana-n umerel/
E vesmant dalb de-aurel;/ Cam din brate, cam din spate/ Locu-i luna
cu lumina;/ Cam din fatd, cam din brate/ Locu-i soar’le cu caldura;/
Dimprejurul poalelor/ Locu-i stele maruntele;/ Mai presus pe la
branele/ Locu-mi-e stele mai marele;/ Intr-umereii — amandoi/ Locu-i
doi luceferei,/ Luceferei ziornicei,/ Ziornicei, ziori de ziua”. Cand

% Petru Caraman, Colindatul..., p. 448.

% G. Dem. Teodorescu, op. cit., editia din 1982, p. 58.

*! Vezi Monica Britulescu, op. cit., p. 180-182.

%2 Grigoriu Craciunas, op. cit., p. 124.

% Nicolae Pasculescu, Literaturd populard romdneascd. Adunata de. Cu 30 arii notate
de Gheorghe Mateiu, Bucuresti, Libraria Socec si Comp., 1910, p. 9.

% Traian Herseni, op. cit., p. 67.

% C. Monahu, op. cit., p. 11.
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oaspetele sfant il intreabd cine l-a daruit c-un astfel de vesmant
frumos, el raspunde ca pentru acesta ,,Mi-am slujit in direptate/ Noua
ani si jumitate™®. Auzind acestea, Dumnezeu il binecuvanteazi pe el
si Intreaga lui familie.

Vesmantul astral indicd rangul inalt al celui care-1 poarta,
sacralitatea sa. Nu credem ca ar putea fi vorba doar de o descriere naiva
a boltii ceresti’’. Toate aceste simboluri au o valoare magica, sunt
,mijloace cu ajutorul carora se poate alunga raul, in general, si duhurile
rele in special™®. Pornind de la semnificatiile unei fasii de batik de Java,
Mircea Eliade sublinia masura in care toate emblemele si simbolurile
inscrise pe acest costum ,,nu au alt sens decat de a integra continuu pe
individ intr-o ordine care il transcede”™”. Haina cu insemne astrale initia
pe cel care o purta in marele mister cosmic.

In descantecele de dragoste, transferul de simboluri astrale asupra
eroinei, fie sub forma de tatuaj, fie brodate pe straie nepretuite, o Tnalta pe
culmile cele mai de sus ale frumusetii si succesului. De cele mai multe
ori, Maica Domnului este cea care opereaza acest miracol, ostoind
suferintele fetei: ,,Soarele-n fata pune-ti-oi/ Lipi-ti-1-0i,/ Straluci-te te-o1,/
Luna-n piept ti-oi rizima/ Si luceferei/ Pe umerei/ Ti-oi aseza™'*. Insusi
Dumnezeu implineste visul tinerei care isi vrajeste cu o stebld de busuioc:
,Cand a ajuns la punte,/ Dumnezeu i-a pus in frunte/ Stele, luna-n fata/ Si
dragostea 1n bra[:é”ml. Alteori, cele trei surori ale soarelui, ,,zori de-a
ceriului”, o inzestreaza pe fatd cu Insemnele magice: ,,Sora soarelui cea
mare/ Luna’n piept pusu-mi-o/ Luminatu-mi-o/ [...] Sora soarelui cea
mijlocie/ Luceferi in umeri pusu-mi-o/ [...] Sora soarelui cea mica/ Stele-
n poale bitutu-mi-0”™'". Aceste insemne astrale o ridici pe tanira
indragostita deasupra tuturor rivalelor ei: ,— Ca nu-i doamnd,/ Nici
cucoana,/ Nu-i imparateasa,/ Nici hatmaneasa!/ Ca-i N. cea frumoasa/
Cu luna-n piept/ Cu soarele-n fata™'®.

% Ibidem, p. 36.

°7 Traian Herseni, op. cit., p. 140.

% Petru Caraman, Colindatul..., p. 443.

% Mircea Eliade, Fragmentarium, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, p. 96-97.

1S, FL. Marian, Vrdji, farmece si desfaceri. Adunate de. Extras din ,,Analele
Academiei Romane”, Memoriile Sectiunii Literare, seria a II-a, tomul XV, 1892-1893,
Bucuresti, 1893, p. 113.

"V Folclor din Tara Fagilor. Alcatuitori: Nicolae Baiesu, Grigore Bostan, Grigore
Botezatu s.a., Chiginau, Editura Hyperion, 1993, p. 34.

128 F1. Marian, Vrdji, p. 129.

' Ibidem, p. 145.
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Al Rosetti include tipul de colindd cu vesmantul de pret la
numarul 7, Cautarea Ilui Hristos. Asa cum constata distinsul lingvist,
desi poate fi pus in relatie cu sintagma ,haind mohoratd” (et pallio
purpureo induerunt eum) din Noul Testament (Ev. Ioan, 19, 2 si 6),
motivul straielor Mantuitorului este de sorginte populard: ,,Regasim
descriptii asemadnatoare nu numai in basmele romanesti, dar si in cele
din Grecia, Serbia si din Albania™'®.

In colindele de copil cerut sef de osti (unde, cel mai adesea, este
vorba de augurarea unui baiat cu numele de Ion) apare acelasi vesmant
instelat pe care i-l pregatesc parintii. Aldturi de motivele astrale este
adaugat unul acvatic: ,,Din cornurile catesi patru/ Scrisd-i marea
turburoasa”'®®.  Ori: Jar din piept si pani-n spate/ Scrie
marili-nghetate”'*®. Acelasi motiv apare intr-un impresionant colind al
ingerilor: ,,Dar in jos, pe poala-n jos/ Scrisd-i marea tulburanea./ Dar 1n
marea tulburanea/ Scrise-s doud prundurele”'?”.

Revenind la simbolurile de pe paharul de zile mari, constatdm ca
ele aduc cateva elemente in plus, comparativ cu cele specifice tatuajelor,
vrajilor si hainelor sacerdotale. Nota dominantd o constituie valoarea lor
de a intdri puterea magica a recipientului imortalitatii si botezului. Pe
langa calitatea impusa suportului material de metalul nobil din care este
facut — stralucitor si inalterabil, ,,simbol al luminii ceresti si al desavarsirii”
la crestinii ortodocsi'® — se adauga continutul sdu, bautura nemuririi.

Mai mult, asa cum sublinia Traian Herseni, ,,pe tiram tracic,
acest pahar cu care gazda inchina cu Dumnezeu si cu sfintii, in
cuviincioasd comuniune, s-ar putea sa aiba si o semnificatie locala:
dionisiac sau chiar zamolxiana™'*

Pe cele doua cnemide de la Agighiol, personajul barbétesc tine
in mana dreaptd un rhyton pe care il apropie de gurd. Pe coiful de la
Baiceni (Cucuteni — judetul Iasi), un razboinic in costum de zale tine in
ména dreaptd o cupa evazatd, iar in mana stinga un rhyton'"°. Liber si

104" Al. Rosetti, Colindele religioase la romdni. Extras din ,,Analele Academiei
Roméne”, Memoriile Sectiei Literare, seria a II-a, tomul XL, Bucuresti, 1919, p. 45.

195 C. Monahu, op. cit., p. 72.

1% Josif Hertea, op. cit., p. 414.

%7 Jon Caliman, Cornel Veseldu, op. cit., p. 40.

"% Hans Biedermann, Dictionar de simboluri, vol. 1. Traducere din limba germana de
Dana Petrache, Bucuresti, Editura Saeculum I. O., 2002, p. 40.

"9 Traian Herseni, Forme stravechi de culturd poporand romdneascd. Studiu de
paleoetnografie a cetelor de feciori din Tara Oltului, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
1977, p. 196.

"0 Silviu Sanie, op. cit., p. 124.
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Libera, ipostaza latina a cuplului Dionysos-Ariadna, sunt reprezentati pe
reliefurile de cult descoperite la Ulpia Traiana Sarmisegetusa si Apulum
aducand libatie'''. Si pe alte produse ale roreuticii descoperite pe
teritoriul Romaniei apar personaje tinand in mana recipiente pentru
libatii. In cazul divinitatilor poliade apare, in locul cupei sau rhytonului,
cornul abundentei — ipostaza cea mai bogatd in semantica a paharului de
zile mari' "%,

Prezent in colindele Craciunului, paharul de aur este o
continuare a ritualurilor antice complexe, inchinate unor divinitati
precum Cavalerii Danubieni, Demeter ori Mithra. Trecerea spre
contextul crestin s-a facut treptat, decantandu-se in forme literare
deosebit de armonioase. Ne aflam in fata a cel putin trei tipuri de
grupare a personajelor implicate in colindul paharului minunat.

In primul caz, masa sirbitoreasca este strajuitd numai de divinitati:
Dumnezeu, Sf. Petru, Sf. Ion si Craciun cel bétrénm, Zeul Dumnezeu,
Maica Domnului, Sfantu Ion si Sfete Nicolae''* ori ,,Sede-mi dragul
Dumnezew/ Cu toti sfintii pe langi elu/ Si cu Sfete Nicolae™' ™.

Un al doilea tip al colindei despre paharul de aur este acela in care
gospodarul augurat se afla si el la un colt de masa, alaturi de Dumnezeu si
sfinti. Uneori el std la primul colt de masa, Tmpreund cu Dumnezeu,
Craciun cel batran si ,,Jon Samcion™'®, cu ,Jon Sfant Ion, Sf. Petru si
Domnul Dumnezeu”!"”. De cele mai multe ori, insa, cest domn bun ocupa
ultimul loc la masa, alaturi de ,,Bunul Dumnezeu, Santion si Sénpetru”1 8,
de ,,Zeu s-un Dumnezeu, lonu, Samtionu si de Craciun cel batran™'', de
,lon San Ion, Luca cu Maftei si San Petru”m, de Dumnezeu, Craciun si
,.dalba Boboteaza”. Intr-un colind basarabean, masa este imprejmuita de
personificarea sdrbatorilor hibernale — sapte din cele douasprezece zile
dintre ani — langa care se afla ,,stdpanu istor curt”: ,,Sus mai sus la capu
mesai/ Sta Aziunu di Craciunu,/ Lang’ Aziunu di Crasiun/ Sta Crasiunu

" Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Rosu, op. cit., p. 207.
"2 Ibidem, p. 135.

'3 Jon Caliman, Cornel Veseldu, op. cit., p. 32.

!4 Sabin V. Dragoi, op. cit., p. 32.

3 Ibidem, p. 180.

"% Nicolae Bot, op. cit., p. 390.

"7 Traian Herseni, Colinde..., p. 51.

"8 G. Breazul, Colinde. Culegere intocmiti de. Cu desene de Demian, Bucuresti,
Fundatia Regala ,,Principele Carol”, 1938, p. 199.

9 1on C3liman, Cornel Veseliu, op. cit., p. 9 si 32.

120 Traian Herseni, Colinde..., p. 133.
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sel batran,/ Langi Crasiunu sel batran/ Sta Aziun di Anu Nou,/ Lang’
Aziun di Anu Nou/ Sadi Sfantu Vasali,/ Langi Sfantu Vasali/ Sadi
Aziunu di Boteadzi,/ Lang’ Aziunu di Boteadzi/ Sadi Sfanta Boteadzi/
Lang’ Sfinta Boteadzi/ Sadi Ton Sfantu Ton”'*'. in unele variante,
,Domnul cestor case” se afla la primul corn de masa, langa ,,Jon Sfant
Ion, Sfantul de Sfant Pietru si Domnul Dumnezeu”'**. Mai rar, locul
gospodarului este luat in colinda mesei de gazda jupaneasi'”.

Un al treilea tip poate fi considerat cel in care existd doi
parteneri la masa sarbatoreascd sau chiar unul singur. Intr-un colind de
pe Somes, jupanul gazdd inchind cu paharul ,,s-aldueste”, Dumnezeu il
aude, coboard din cer si-i cere recipientul ritual'**. Tinand in fatd
paharul impodobit cu astri, Mos Craciun sta sa petreaca in asteptarea
colindatorilor'®’. intr-o ipostazd arhaicd a acestui text (din 1880),
Craciun cel batran primeste vizita unui vultur: ,,— Ce duci-n unghii,
vulture?/ — Pahar de d-aur./ — Da-n pahar ce duci?/ — Mir si miruesc”'*°.
In unele colinde de flicau, eroul primeste in dar de ziua lui ,,un pahar de
marmur”'?” ori , paharas de argint”'?®, insotit de urari de bine. In aceste
cazuri se mentioneazd intotdeauna numele celui colindat, in primul
exemplu de mai sus, Vasile, respectiv Victor.

Indiferent care sunt participantii de la masa Craciunului, pe care
straluceste paharul minunat, raportul esential al actiunii este cel dintre nas
si fin. Diferd doar decalajul de rang si stare materiala dintre cei doi. In tipul
prim al colindului, nasul este Dumnezeu, iar finul Sfantul loan, mai rar,
,Sfete Nicolae”'*’. Solicitarea paharului are ca scop sublinierea
importantei sale rituale. De multe ori, apare un memento adresat nasului,
care pare sa fi uitat conditiile cu care a oferit, odata, acest obiect finului.

In cazul celui de-al doilea tip, nasul devine un personaj mai
important decat Dumnezeu, indiferent daca este de origine divina (Sfantul
Ion, ,,nanasu lui Dumnezeu”"? 0) ori face parte din randul muritorilor.

12! petre V. Stefanuci, Folclor si traditii populare, vol. 2. Alcatuire, studiu introductiv,
note si comentarii de G. Botezatu, A. Hancu, Chisinau, Editura Stiinta, 1991, p. 164.
122 Trajan Herseni, Colinde..., p. 51.

12 Maria Ionita, Flori din Apuseni. Folclor poetic din zona izvoarelor Somesului Mic,
Cluj-Napoca, CICP, 1978, p. 240.
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12 Nic. Densusianu, op. cit., p. 37.
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127 Gr. Cretu, op. cit., p. 70.
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Valoarea inestimabild a recipientului auriu este datd de faptul ca va
influenta in sens pozitiv destinul eroului si al familiei sale. Cu acest pahar,
gospodarul casei inchind lui Dumnezeu si sfintilor, si, In acelasi timp,
impulsioneaza prosperitatea, starea de bine a tuturor celor apropiati.

La masa Craciunului, pater familiae oficia cu acest pahar un gir
de gesturi magice spre binele celor din casa, spre imbelsugarea ogorului,
gradinilor, livezilor. S. Sanie presupune cd, incd din perioada antica, in
comunitdtile existente pe teritoriul tarii noastre, aveau loc ,,ceremonii in
cadrul restrans al unor familii grupate foarte probabil in jurul celui mai
mare dintre frati”'*' dedicate unor culte ale stramosilor, solare si agrare.

Domnul curtilor este primit in mijlocul sfintilor, carora ,,Tot
inchind, multumeste”, cinstindu-i din paharul de aur spre a le castiga
protectia si in anul care vine'*”. Modalitatea de a inchina pocalul daruit
de nadnas indica valoarea ritualicd a acestui gest. Dumnezeu 1l sfatuieste
pe Sfantul Nicolae cum sa procedeze: ,,— Scoate-mi pahar de cristalu/ Si
mi-1 rumpe de a’nchina-re/ Mai crucis, mai curmezis”' . Si mai
limpede se poate deslusi codul folosirii paharului minunat intr-un colind
dobrogean: ,,Rar la zile mari,/ Crucis, curmezis/ Crucis peste masa,/
Relele si iasd/ Din aceastd casa”'>*. Miscarea in forma de cruce a manii
care tine pocalul exorcizeaza fortele raului. Cu aceeasi traiectorie in
crucig se transmite puterea magicd a recipientului asupra convivilor:
,»Cu unghita luiu/ Faptu-i mandru paharel/ Chiuie flacai cu iel,/ Cruce-n
curmezis/ De la nas la fin,/ De la fin la nag™'>.

Cine oferd in dar eroului colindat un astfel de vas considerd ca
acesta este suficient de initiat 1n tainele ritualului comensual, pentru a-l
putea folosi: ,,Ca-1 va sti d-umplea/ Si-1 va sti-nchina/ Crucis, curmezis™'*°.

Paharul minunat, dar al nasului, va servi posesorului (finului) ca
sa boteze si sa cunune la randul sau: ,,Ca am fini de cununat/ Si mai
mici de botezat”m, iar mai tarziu sa acceada Intr-un spatiu edenic: ,,Pe
sub poala cerului,/ De-a dreapta tatdlui,/ La curtile Domnului”'?®.

51 Silviu Sanie, op. cit., p. 278-279.

132 Andrei Barseanu, Cincizeci de colinde. Adunate de scolari de la scoalele medii
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13 Sabin V. Dragoi, op. cit., p. 180.
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Pastrate la loc de cinste in casa, aceste recipiente speciale i amintesc
gazdei colindatorilor de vremuri bune: ,,...paharele/ Ce-ai lumit cu
ele/ De la fini la nasi”'*. Strilucirea paharului galben cheami in
gospodarie sporul in toate: ,,Raza-n sus pe cucuruz/ Razd-n jos pe
holde verz”'*.

Motivul paharului de aur, incadrat de Al. Rosetti la tipul 22 in
tipologia colindelor religioase romanesti, este circumscris de Petru
Caraman colindului plastico-descriptiv de gospodar. Cum acest colind,
sexpresia triumfului celui mai deplin in viata”'*', se afli in randul
primelor aparute din repertoriul Craciunului, vechimea sa este
considerabild. Din punct de vedere literar, ne aflim in fata unei creatii
desavarsite, in care timpul a decantat valoarea panda la esenta.
Gospodarul cu potirul fermecat la masa sfintilor se inscrie in randul
unor luminoase tablouri, ,,acele scene idilice atat de senine”m, care sunt
in spiritul magiei benefice a colindatului.

Icoanele pe sticla au influentat in mod constant morfologia
paharului de zile mari din folclorul roménesc. Forma de cupa a
tamaiernitelor si altor vase de cult ortodox in stil bizantin-slav, s-a
impregnat in constiinta taranilor care 1-au suprapus modelelor antice, de
tip rhyton, pahar sau cupa.

Aspectul inflorat al potirului din icoanele pe glaja transilvanene
este asemanator cu cel descris 1n colinde. Influentele au fost reciproce.
Multi creatori de icoane cunosteau bine folclorul din zona lor §i, in mod
firesc, au incercat sa-1 valorizeze in lucrarile proprii. Cateva ipostaze
iconografice si-au pus amprenta asupra imagisticii textelor literare.
Intonandu-si colindele la icoane, in noaptea Craciunului, interpretii se
incarcau sufleteste de atmosfera lor binecuvantata.

Nu intamplator, zonele de maxima inflorire a motivului paharului
de aur (Tara Oltului si Tara Lovistei) coincid cu acelea in care icoanele
pe sticla reprezinta mai frecvent acest vas cultic. Recipientul ritual apare
in icoanele cu tema euharisticd de traditie bizantind, cu alegoria
evanghelica a vitei de vie. Teascul mistic, Isus — vita vietii il reprezinta
pe Mantuitor storcand strugurele crescut din coasta sa strdpunsa de lance.
Vinul — sange al Tmpartasaniei — este pus Intr-o cupd, care uneori are
culoare galbena fiind realizata cu foita de aur, ca intr-o icoand din Scheii

139 Nic. Densusianu, op. cit., p. 34.

140 1osif Hertea, op. cit., p. 345.

! Petry Caraman, Colindatul. .., p. 173.
2 Ibidem.
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Brasovului'®, intr-o icoand maramureseana'** ori intr-alta, din Tara
Barsei'®. De cele mai multe ori, vasul euharistic este deschis la culoare,
cu piciorul inflorat si usnele aurii punctatel46. Intr-o icoana cu acelasi
subiect, din Tara Oltuluim, Isus stoarce cu ambele maini ciorchinele intr-
un potir porfiriu, cu piciorul Inchipuind un manunchi de plante.

Impresionanta ipostaziere a Sfantului loan Botezatorul, purtand in
mand o cupa cu propriul lui cap aureolat, simbol al martirajului indurat, o
intalnim intr-o icoand din Scheii Brasovului'*®. Aceeasi cupa cu decor
fitomorf, pastrand capul taiat al nanasului lui Dumnezeu, este tinuta — Intr-o
icoana fagaraseana — de Irodiada'*. Intr-o rafinata creatie plastica din zona
Sibiu — Alba, care il reprezintd pe Sfantul loan Botezatorul ca inger in trup,
pocalul sfant este asemenea unui buchet de flori argintii'’.

Pe masa apostolilor din reprezentdrile iconografice ale Cinei de
Taind se afld un singur pocal galben'' sau verde, ca intr-o imagine din
Laz (Valea Sebesului)'**. O icoani din Nicula are in mijlocul campului
compozitional, extrem de stilizat, un potir rosietic'>.

Icoanele reprezentand Sfanta Troitd, cum ar fi cea realizata de
Petru Zugrav la 1795 in Sebes — Alba, au in prim plan o cupi aurie'>*.

Arhanghelul Mihail este portretizat adesea purtdind in méana

dreaptd o cupa, fie auritd'>, fie inflorata'*®. Potirul tinut Tn ména stanga

143 Olimpia-Angela Coman-Sipeanu, Icoane pe sticld din patrimoniul Muzeului Astra
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de Arhanghelul Mihail, pe o icoand din Lancram, este viu colorat, auriu
cu rosu, ornamentat cu frunze verzi' .

Nu putem incheia succinta trecere in revistd a imagisticii cupei
rituale, fara sa amintim o icoand de exceptie, din Tara Oltului (Emanuel
in potir), ilustrand cunoscutul citat biblic (,,Eu sunt painea cea vie,
carele au coborat din cer”) si care il reprezintd pe Mantuitor in centrul
vasului euharistic al suferintei si al Tmpartasaniei. Sfantul potir este
ornat cu stele albe'®.

Este de ajuns sa privim paharul de la Manastirea Tismana, cupa
de altar de la Voronet, potirul de la Dealul Frumos si inca atatea odoare
liturgice pentru a intelege cat de mult au putut contribui acestea la
perpetuarea simbolului ritual. Un potir cum este cel de la Manastirea
Putna, lucrat de maistrul Rafail la 1757, concentreaza in el idealul unui
asemenea obiect sacru. Din argint aurit, ciocanit, ajurat si filigranat,
potirul — dar al egumenului Sihastriei Putnei — prezinta un decor floral,
cu pietre pretioase, in partea de sus, si un suport hexalobat cu motive
fitomorfe incrustate cu emailuri si cabosoane multicolore'’.

Esential folcloricd, tema paharului minunat a inglobat 1n ea credinta
euharisticd in forma sa primitiva. In aceastd ipostaza, euharistia — asa cum
atrage atentia Mircea Eliade — aminteste de agapele antice
mediteraneene legate de religiile de mistere. ,,Telul lor era consacrarea,
si, prin urmare, mantuirea participantilor, prin comuniunea cu o
divinitate de structura misteriosofica”'®.

Colinda care cuprinde acest motiv este, in mod evident, mai veche
decat cele in care apare subiectul Graalului atat de explicit. Dar si in cazul
acestor texte avem o serie de elemente apocrife. Caliciul liturgic are la
origine vasul in care este adunat singele Mantuitorului. Locul cupei de
smarald 1n care losif din Arimatheia a strans sangele scurs din soldul lui
Isus este luat de recipientele metalice folosite de Sfanta Maria in acelasi
scop: ,,Sangele pariu curgea/ Maica sfanti-1 sprijonea:/ In pahare de
argint/ Sa fie miruit./ In pahare de arami/ Si fie de buna seama™'®'.

157 Giovanni Ruggeri, op. cit., p. 44.

138 Juliana Dancu, Dumitru Dancu, op. cit., pl. 61.

159 Claudiu Paradais, Comori ale spiritualitatii romdnesti la Putna. Cu un cuvant
inainte de Prea Fericitul Parinte Teoctist, lasi, Editura Mitropoliei Moldovei si
Sucevei, 1988, p. 545.

10 Mircea Eliade, Istoria credintelor i ideilor religioase, 11. De la Gautama Buddha
pana la triumful crestinismului. Traducere de Cezar Baltag, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1986, p. 333.

1! Macarie Marius-Dan Dragoi, op. cit., p. 410.
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Si colindele poloneze cuprind acest episod, In care Sfanta Fecioara ,,Sub
cruce a ingenuncheat/ Si preasfantul sange/ In pahar 1-a strans™'®%. In alte
variante romanesti ale acestui tip de colind, insusi Dumnezeu destainuie
originea elixirului nemuririi. Din rana facutd de sulitd in coasta
Mantuitorului, ,,Sange mi-s curgel/i/ Josu-mi-s picali/ Josu-si pa pamant/
Sange da om sfant./ Tatdl nu-1 lasa/i/ Sange sfant perit/ Ce mi-l tat
stanjeli/ In pahar damar”'®. Din acel singe sacru s-a facut loza vinului'®*.

Miracolul vinului din cupa de pe masa Cinei celei de Taina a
transfigurat mitologia dionisiaca si asa cum sublinia C. G. Jung, ,,are un
sens adanc atunci cand, pe potirul euharistic din Damasc, Christos
troneaza printre carceii de vitd de vie ca un Dionysos™'®.

Paharul minunat, de aur, pentru sarbatori imparatesti sau pentru
zile mari, transmite in eternitate principiul vital din spicul graului si din
vita de vie cu cele patru straturi semantice despre care amintea savantul
elvetian: ,,1. ca produse agrare; 2. ca produse ale unei prepardri speciale
(painea din grau, vinul din struguri); 3. ca expresie a prestatiei
psihologice (efort, harnicie, rabdare, daruire etc.) si, In genere, a fortei
vitale a omului; 4. ca aparitie a manei sau demonului vegetatiei”'*°.

Cupa mantuirii este si cupa destinului. Soarta unui om este strans
legata, in mentalitatea populara, de momentul botezului. De multe ori,
paharul minunat, Awpov, darul lui Dumnezeu se apropie de simbolismul
cristelnitei. Cadrul restrans al studiului de fatd nu ne permite o larga
prezentare a operelor de artd care au ajuns la cunostinta creatorilor de
folclor pentru a intdri arhetipurile obiectului ritual. Cristelnita lui
Leonhardus din Sibiu ori cea a lui Johannes Fiorentinus din Oradea ar fi
putut constitui modele stilistice in mentalitatea folclorica transilvaneana.

Recipientul cu vin asezat pe masa in noaptea Craciunului este
adesea privit, in colinde, ca un semn al unei viitoare cumetrii sau nunti.
Gospodarul este intrebat: ,,— Ce pui, vadra rasd-n masa/ Doa’ai fini de-a
botezard/ Si mai mari de-a cununara?”'®’

162 petry Caraman, Colindatul. .., p. 186.

193 Josif Hertea, op. cit., p. 473.

1 Ibidem, p. 480. Vezi si textul din Lipova — Timis (,,Sangele-i curgea,/ In pahar
sprijonea,/ In lume-I trimetea,/ Graul se ficea”) in colectia lui Sabin V. Drigoi,
op. cit., p. 3.

15 C. G. Jung, Psihologia religiilor vestice si estice, in Opere complete, vol. XI.
Traducere din germana de Viorica Niscov, Bucuresti, Editura Trei, 2010, p. 283.

1 Ibidem.

17.C. Monahu, op. cit., p. 23.
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In colindele in care Maica Domnului incearca si-1 opreasca din
plans pe pruncul sfiant, promitdndu-i diferite obiecte simbolizdnd
domnia asupra universului, apare paharu botezului: ,,Cu paharu-i
boteza/ Cu scaonu-i giud’eca™ .

Potirul mantuirii vesnice din ritualul bizantin implica
ascensiunea spiritualda a omului. Caliciul liturgic, inseparabil legat de
Rastignire, Cina cea de Taina si Euharistie, este, in acelasi timp, o
transcendere a cornului abundentei si un recipient al botezului: ,,Potirul
cu apa este asemanat cu apa de botez”"

Suntem 1inca departe de a desavﬁrsi complexul de 1intelesuri
cuprinse de semantica paharului de aur. Si aceasta nu numai pentru ca,
asa cum accentua C. G. Jung, ,,simbolul acopera intotdeauna o stare de
fapt complicata, situatd dincolo de notiunile limbii intr-un fel care o face
imposibil de exprimat™'’, ci si pentru ci mitul vasului ritual al
Craciunului, Bobotezei si Pastelui se extinde larg dincolo de contextul
repertoriului colindelor romanesti. Este de ajuns sa pomenlm cultul lui
Toan Botezitorul, deosebit de vechi atat in Rasdrit, cat si in Apus'’’.
Stantul este reprezentat, in multe din celebrele tablouri care il au ca
personaj central, cu un potir de pret In mana. Sa adaugdm la aceasta
infinitele relatii ale ritualului inchinarii cupel in sfera nuptiald si
htoniani'”. Paharul de bun venit, cupa prin care se stabilesc relatii
amiabile — cadnd Maica Domnului ori alt personaj vor sd afle informatii de
la cei Intalniti in cale, §i-1 intdmpind cu paine si vin: ,,Din tipdu le da-re/
Cupa le-o *nchina-re/ Cu gura intrebare”' ™ ori vasul comensualitatii
(,,Mancau tot dintr-o prescuri/ $i beu tot dintr’on pahar”'’*) nu sunt decat
avataruri ale acelui solenoid, amintit de Gilbert Durand, prin care
»ansamblul tuturor simbolurilor pe o anumita tema lumineaza 51mbolurlle
unele prin altele, le adauga o putere simbolica suplimentard™' .

18 Tache Papahagi, Graiul si folklorul Maramuresului, Bucuresti, Cultura Nationala,
1925, p. 79.

19 C. G. Jung, op. cit., p. 296.

70 Ibidem, p. 283.

"' David Hugh Farmer, Oxford. Dictionar al sfintilor. Traducere de Mihai
C. Udma si Elena Burlacu. Argumentul si articolele consacrate sfintilor romani de
prof. univ. dr. Remus Rus, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1999, p. 280.
2 Vezi si Silvia Ciubotaru, Pahar de viatd, pahar de moarte, in ,Anuar de
Lingvistica si Istorie Literara”, Iasi, tomul XXXIV-XXXVIII, 1994-1998, p. 163-170.
17 Sabin V. Dragoi, op. cit., p. 168-169.

174 petre V. Stefanuca, op. cit., vol. 2, p. 161.

' Gilbert Durand, Aventurile imaginii. Imaginatia simbolicd. Imaginarul. Traducere
din limba francezd de Muguras Constantinescu si Anisoara Bobocea, Bucuresti,
Editura Nemira, 1999, p. 19.
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Pus la masa, cu paharul de zile mari in mana, aldturi de sfinti si
de Dumnezeu, gospodarul accede intr-un spatiu edenic, dupa ce a dus o
viata fericitd pe pamant. Gajul nepretuit al acestei promisiuni sfinte il
constituie tocmai potirul greu de nectar, dar al nasului sau.

Résumé

L’¢étude se propose de présenter quelques hypostases d’un ancien symbole: la
coupe merveilleuse. Apres avoir signalé I’importance d’un illustre prédécesseur dans
la méme problématique, le professeur Dumitru Pop, ’auteur donne d’ampleur au sujet.

La coupe d’or ou d’argent doré préceéde dans la tradition populaire roumaine la
coupe associée au Saint Graal. L’objet rituel, le gobelet, d’ou 1’on boit a des occasions
spéciales, a des fins magiques, apparait dés les temps préhistoriques et se retrouve
aujourd’hui dans les noéls, les contes bleus, ’incantation et les ballades folkloriques.

La valeur du verre miraculeux augmente chez les Roumains grace a sa
provenance: il est le don du parraine. Les images apotropaiques gravées sur de tels
vases ont une origine mythique. La coupe rituelle apparait fréquemment dans
I’iconographie populaire. On la rencontre aussi dans la cérémonie nuptiale et a
I’occasion des fétes religieuses.

ILUSTRATII

1. Rhyton de argint 2. Pocal de argint
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4. Sfantul Ioan Botezatorul
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5. Emanuel in potir

6. Evanghelistul loan
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7. Potirul Iui Benedict de Juc Strigoniu 8. Cristelnita lui Leonhardus
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