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Abstract

The present article is written as a result of a field research that, in order to
examine the ethnic self-identification in Romania, the author pursued in 2007 and
2010 among several minority groups also including the Szeklers from the village of
Korond (Harghita County). The text below mainly focuses on artifacts (in ceramics,
woodcarving, and tinder processing) and narratives — equally shown to reflect the
Szekler folk culture. In accordance with such documents, local potters are described to
reiterate their prestigious ethnic ancestry in the contemporary Sezkler worldview.
Similarly, woodcarvers in Korond give shape to rich decorative themes that, in their
compositions, appear to somewhat “unify” their civilization’s geographic and
ontological regimes. As to the motives that are represented though the craft of tinder
processing, their environmental imprint as well as traditional-occupation references,
resonate with the ornamentation content from pottery or woodcarving artifacts. The
ethno-folkloric accounts in Korond outline a sort of cyclical enactment of ancient
Magyar / Szekler effigies, as a continuous reintegration of human life, cosmic rhythms
and “strata”, together with the ineffable presence of ethnic ancestors.
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Tntr-un demers etnografic recent asupra mai multor grupuri
etnice din Roménia, am cautat sa evidentiem aportul artizanatului
acestora in legdtura cu reprezentarea identitatii culturale locale’. Cu acel
prilej, am avut prilejul sa ajungem in doua randuri (in octombrie 2007 si
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n iunie 2010) in comunitatea sateasca de la Corund (Korond, in limba
maghiard), din judetul Harghita. Potrivit datelor ultimului recensamant
national (2011), localitatea Corund este populata de o mare majoritate
de secui (5760 de persoane, dintr-un numar total de 6135; restul
locuitorilor 1l constituie cei 21 de romani si 160 de tigani/romi).

Dincolo de distribugia etno-demografica, am fost pe atunci
interesati de creativitatea mestesugarilor olari din Corund, mai ales de
temele ornamentatiei lor ceramice (prin modele decorative, repertorii de
motive si simboluri, interpretari populare ale acestora etc.) Vizitarea
satului Corund ne-a prilejuit insd mai mult decat o evaluare a unui
centru de oldrit binecunoscut (deplin comparabil, prin vigoare si
originalitate, cu alte scoli renumite ale ceramicii din tara noastra,
precum Horezu, Marginea, Oboga sau Vama).

Asa cum aveam si constatam, Corund-ul adaposteste si alte
mestesuguri populare (prelucrarea de iasca, cioplirea si pictarea lemnului),
dar mai cu seama o bogatd mitologie etnica si un folclor deopotriva variat
n formele sale de expresie (antroponimie etno-istorica, poetica etnografica,
toponimie...). In cele ce urmeazi, ne vom referi la aceste ,ramuri” ale
traditiilor secuiesti in dimensiunea figurativi ce insoteste si distinge
neintrerupt arta localnicilor.

Aspecte metodologice

Tn cele doui anchete de teren mentionate am urmat doud directii
principale de studiu etnografic. Prima directie a vizat mestesugurile
populare (in 2007), iar a doua traditiile orale (in 2010). Asa cum vom
arata in continuare, este vorba (in fond) de un patrimoniu cultural
identic sau care reflecta, intr-un fel sau altul, aceeasi civilizatie
taraneasca, fie prin artefacte, fie prin naratiuni etno-folclorice.

Alegerea unuia sau altuia din aceste tipuri de documente este,
prin urmare, o optiune metodologica ce tine de strategia unei cercetari
sau de mijloacele intrebuintate in acest scop, iar nu (in cazul de fatd) de
vreo preponderentd a artizanatului sau folclorului in (auto)definirea
comunitatii de la Corund.

Este adevarat, abordarea succesiva a tehnicilor mestesugaresti si a
oralitatii traditionale deschide posibilitatea investigarii lor complementare,
mai precis, a verificarii consistentei interne a fiecareia din cele doua
categorii de informatii de teren, prin apelul la continutul celeilalte.
(Exemplele din acest material urmeaza si probeze acest lucru). In esents,
coroborarea a ceea ce ,,0amenii spun” cu ceea ce ,,0oamenii fac” este o
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exigenta continua a cercetarii sociale, iar din acest punct de vedere cultura
materiald i cea narativa a satenilor din Corund nu pot fi disociate.

Am cules datele de teren din Corund prin convorbiri pe care
le-am purtat cu localnicii in ambianta atelierelor lor de olarit sau (dupa
caz) de modelat iasca si de cioplit lemnul. Am dorit astfel sa putem
observa direct manufactura traditionald, incercdnd ca prin prezenta
noastra sa nu intrerupem prea mult artizanii din agenda lor productiva.
Interviurile au urmat (in principiu) o structura de ,,istorie a vietii”
menitd sd retind constantele biografice in formarea si dezvoltarea
profesionald a mestesugarilor’. Totusi, acolo unde dispozitia sau
Tnzestrarea de povestitor a interlocutorilor ne-au ingéaduit acest lucru, am
nregistrat si acele digresiuni care (pornind de la anumite intrebari ale
chestionarului nostru) ne-au oferit o seama de precizari sau completari
asupra subiectelor avute in vedere.

Informatia narativa a fost intregitd cu inregistrari foto si video
ale procesului de executie a artefactelor, precum si ale obiectelor
mestesugaresti ca atare — infelese ca o vizualizare a descrierilor pe care
satenii din Corund le-au facut asupra propriilor indeletniciri. Aceasta
»Vvizualizare” este o parte a universului figurativ secuiesc, o ilustrare a
sa, intr-o buna masura convergentd cu artizanatul corundenilor, din
moment ce textualitatea interviurilor culese contribuie deopotriva la
imagistica traditionala la care ne vom referi in prezentul material. Fara a
anticipa argumentele analizei ce urmeaza, adaugam aici doar faptul ca
observatie) marturii ale unei reflectii native despre trecutul, prezentul si
viitorul comunitatii locale.

Printre evidentele etnografice pe care le-am consemnat despre
cultura populara a Corundului sunt si cateva artefacte, primite in dar de la
mestesugari, ca o ,,materialitate” a artizanatului secuiesc si suport al
ornamenticii acestuia. Tn acest sens, amintim piesele ceramice Csiksomlyd
2004 (0 stema a Sumleului Ciuc, fostd resedinta executiva a Scaunelor
secuiesti Ciuc, Gheorghieni si Casin pana la 1876) (fig. 1), taietorul de
lemne (fig. 2) si batranul si batrana in fata portii secuiesti (fig. 3).

2 Chestionarul nostru a inclus mai intai niste intrebari generale despre ceea ce mestesugarii
inteleg prin notiuni ca ,traditie” si ,arta populard”, apoi chestiuni referitoare la practica
artizanatului, incepand cu invatarea mestesugului, categoriile de artefacte, cadrul familial
de productie, targurile mesterilor populari, colaborarea cu muzeele, investitia personald n
megtesug, clientela s.a. Abordarea acestor itemi a fost situata intr-un plan biografic, cu
evocarea istoriei recente romanesti de dinainte si dupa 1989.
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Teme ale ornamentatiei ceramice

Dupa estimarea localnicilor (de pilda, AF si GT), in Corund ar
activa aproximativ 250-300 de familii de olari. Desi numarul amintit
poate parea exagerat, mestesugul ceramic este in mod evident ocupatia
predilecta a multor corundeni, cu antecedente istorice pe durata a mai
bine de patru veacuri®, cuprinzdnd specializarea familiala
intergenerationald®, cooperatia socialista® si antreprenoriatul reprezentat
dupa anul 2000 de asociatia de olari Eletfa (,,pomul vietii”)°.

® Potrivit datelor publicate de Primaria de la Corund, oldritul local este atestat
documentar in anul 1613, dar inceputurile mestesugului ceramic sunt situate deja in a
doua parte a veacului precedent; olarii locali aveau sa primeasca apoi (in 1750) dreptul
de a tine targuri cu produsele lor si de a le comercializa in intreaga Transilvanie; in
cursul secolului al X1X-lea, olarii corundeni au deprins la Odorhei tehnica smaltuitului
(cf. Korond és kdrnyéke. Vendégmarasztalé — Corund si Tmprejurimi. Motive de
sedere, Corund, 2009, p. 5).

* Olarii corundeni consemneazi frecvent transmiterea mestesugului lor din generatie in
generatie, spre pildad: ,[Ceramica este ceea] ce am mostenit de la parinti si de la
bunici” (MD); ,,Jam deprins tehnicile de olarit asa] cum au facut stramosii nostri”
(AF); ,,eu aga am mostenit de la parintii mei, asa am invatat... Acuma, asa stiu: ca fac
parte din traditie” (LT) etc. Acest fapt etnografic reflectd informatia redatd cu cateva
decenii in urma intr-0 lucrare specializata despre mestesugarii din Romania: ,,Pall
Antal [...] a invatat meseria [de olar] de la bunicul sau si a lucrat multa vreme cu tatal
sau [in Corund]” (Ion Vladutiu, Creatori populari din Roménia, Bucuresti, Editura
Sport-Turism, 1981, p. 197).

® Murturiile ceramistilor corundeni reproduc importante aspecte ale activitatii lor in
cadrul Cooperativei ,,Arta Harghitei”, precum: efectivul personalului angajat — 40 de
mesteri locali (GT); 50-60 familii (LT), norma de lucru — 30 de ulcioare pe zi (GT),
vechimea in munca (inregistratd oficial (MA), colaborarea unitatii socialiste locale cu
centrele similare de la Cristuru Secuiesc si Sighisoara (MA), distributia externd a
produselor ceramice locale (MA) etc. (Marin Constantin, Artizanatul minoritatilor
etnice..., p. 295-296).

® Am descris Asociatia Eletfa ca intrunind n zilele noastre atributele unei ,bresle”
traditionale, indeobste prin profilul sau specializat de lucru (ceramica), prin structura
organizatorica (presedinte, secretar, taxa de participare, intruniri periodice...) si prin
caracterul sitesc local (Ibidem, p. 285). Tntr-adevar, brosura Eletfa Korondi Fazekasok
Szovetsége (2007) prezintd portretele si artefactele a 23 de olari si ceramisti din
Corund, reuniti prin eforturile si interesele lor economice, dupa cum urmeaza: Agoston
Pall, Sandor Balasz, LéaszI6 Jozsa, Zoltan Székely, Istvan K. Méathé, Imre Gyorfi,
Erzsébet Szasz, Arpad K. Mathé, Lajos Balasz, Josef Todor, Andras Sz. Mathé, LaszIo
Tofalvi, Gaspar Tofalvi, Antal Pall, Ferenc K. Mathé, Gyorgy Tddor sen., Albert
Tofalvi, Géza Vajda, Gyorgy Todor jun., Costel Petrica Bizoi, Albert Varga, Domokos
Gyorfi si Mihali Katona. Data fiind conlucrarea noastra cu unii dintre acesti ceramisti
in cercetarea de la Corund, numele lor sunt mentionate si la Lista interlocutorilor ce
incheie textul de fata.
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Mainile olarilor din Corund dau viatd unei bogate varietati de
forme ceramice precum amforele si talerele (LT), canile (AF, MA,
MD), farfuriile mari si mici, vazele mari de flori (MA, MD), oalele
pentru sarmale (AF, GT), ulcioarele (GT, LT, MA, MD), cestile de
tuica, ghivecele de flori, strachinile, sfesnicele pentru lumanari (GT),
solnitele (GT, LT) s.a. Este o ceramica obtinuta dintr-un lut excavat in
vatra satului, ce asigura fondul alb (caolinul) si care apoi este modelat la
roata olarului; prin folosirea lemnului de brad sau de fag, o prima ardere
(8-12 ore) este aplicata asupra unui strat de oxid albastru (cobalt) in
cuptoare cu flacara inchisa (LT) sau deschisa (GT, VP); o a doua ardere
actioneaza asupra stratului de smalf din acid boric si siliciu la o
temperatura de 1000 de grade (JJ, MA), conferind stralucire culorilor
decorului (albastru, verde, galben). In afara pieselor de olarit,
mestesugarii corundeni plasmuiesc si diverse figurine de lut, adeseori
antropomorfe (ES, VG, JL), dar si zoomorfe (VG).

Tn ceea ce priveste ornamentatia ceramicii de la Corund, pot fi
amintite mai ntai temele decorative naturaliste, inspirate (potrivit
interlocutorilor nostri) din flora si fauna proprii ecosistemului local
al Depresiunii Praidului. Printre asemenea motive sunt ,pasarile,
liliacul, florile” (MD, LT), ,laleaua [floarea de tulipd] si margareta”
(GT, LT). Tn inventarul tematic al picturii ceramice corundene,
pomul vietii (fig. 4) sustine ,,bolta” crestinismului popular (,,pomul
Vietii in mijloc cu o cruce si in fatd doud céprioare ce duc intre
coarne, soarele...” — VP), purtand totodata cu sine semnificatii de
ordin genealogic (,[prin] pomul vietii se prezinta familia... femeia,
barbatul, deci familia; [pomul vietii] incepe de la un vas, de la
arborele [viefii]... Toata reprezentatia incepe cu pomul vietii...
«Eletfa», asa zicem noi, aicea...” — ArP).

Dupa cum vom arata, aceastd interpretare integreaza (in fond)
artizanatul secuiesc in universul ,,ambiant” al comunitatii in discutie.
,LAvem matrite din ipsos, si cu ele facem bivoli, ursi... Sunt animale din
zona” (spune VG). Atare proiectie este insotitd (in cazul lui LT) de o
meditatie asupra ,,insugirilor” identice ale vietuirii umane si ale celei
cosmice: ,,Pasarea — aga se spune, asa stim i noi — vrea sa fie libera, sa
miste unde vrea ea, sa faca ce vrea ea. O floare de lalea... de frumusete,
de viata, de... a trai, de a te innoi...”

La fel este explicat faptul ca ,,pasdrea [paunul] inseamna, cum
se spune, dragostea, linistea, pacea in familie, in viata” (VP); aceeasi
ceramista prezinta motivul amintit, pictat pe o cana la baza careia este
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scris ,,Tinutul Secuiesc, Corund”, in caracterele (jelek) proprii grafiei
Rovéasirds (fig. 5). Székely Rovasiras transpune (asa cum aratd
ceramista VP) scrisul secuiesc, felul ,,cum au scris inaintasii nostri”,
nu prin literele alfabetului latin, ci prin ,,semne” arhaice care (in
precizarea lui IB) ,trebuie citite invers, [...] de la dreapta la stanga,
[fiind] invers scrise”.

Reprezentarile ceramice corundene sunt distincte nu doar prin
oglindirea plastica a mediului inconjurator, ci (sau mai ales) prin
asocierea acestora cu mitologia si etno-istoria grupului etnic
secuiesc. Motivul cerbului este definitoriu cu privire la ecoul
traditiilor locale despre 1inceputurile colonizarii maghiare in
Transilvania: ,,Dupa legenda, regele a umblat dupa cerb si unde a stat
cerbul, acolo au facut orase. Asa este si Oradea. Regele Sfantul
Ladislau a fost la vanatoare si a plecat dupa cerb; cerbul s-a oprit si
acolo a construit orase. Cerbul se uita in fata, Tnainte, priveste in
spate... Cand priveste in spate, pentru ce o face? Priveste in spate,
pentru ca il urmaresc [vanatorii] cAnd dau cu pusca si moare... Soarta
este asa!” (VP).

Un alt ceramist din sat (JL) numeste cerbul un ,,animal sfant”,
data fiind prezenta sa in relatarile despre ,,venirea maghiarilor din Est”.
Sacralitatea pe care cerbul — Szarvas — o intruchipeaza este argumentata
in plus prin definirea acestuia drept un ,,animal cu coroana”, la care
maghiarii si secuii au a se ,,inchina” (AP). Tn evocarea lui JJ, cerbul
apare ca un animal-calauza care (atunci cand, in calatoria lor spre
Europa, maghiarii s-au oprit inaintea unui lac) s-a intors sa le arate in
continuare drumul (fig. 6).

Tn folclorul secuiesc, functia de orientatio pe care cerbul o
indeplineste in raport cu destinul istoric al unui grup etnic este
impartasita si de o alta vietate, de tip aviomorf, si anume pasdarea turul.
Iata marturia lui AP despre figura centrald pictatd pe una din farfuriile
sale (fig. 7): ,,Turul... stiti, pasarea turul a ungurilor: vulturul care se
afla Tnaintea ungurilor, cand ei veneau din Asia. Dupa ea, veneau caii,
calaretii, [la sosirea lui] Arpad din Asia in Europa, intre Carpati...
Pasarea turul vine cu calaretii, dupa cerb; turul vine inainte, cerbii dupa
turul, dupa pasare... vultur, cum se spune. Vulturul [este] Thainte, cerbul
dupa el, si calaretii dupa cerb... ”

Spre deosebire de cerb (situat In contextul crestin si civilizator
al ,,Sfantului Rege Ladislau”, intemeietor de viata urband), pasdrea
turul apartine evident unui fond cultural arhaic, dinaintea
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»europenizarii” gi crestindrii triburilor maghiare. Pe de altd parte,
olarul JJ presupune o ,legaturd” intre turul si ceea ce el numeste
LSvulturul” dintr-o reprezentare ceramica a stemei Transilvaniei
istorice (cu cele sapte cetdti si cu acvila in cartierul superior, flancata
de soare si de luna’) (fig. 8). Aceastd interpolare a unui relict
mitologic in heraldica principatului transilvan este probabil rodul
unei interpretatio hungarica tarzie asupra evolutiei medievale
intracarpatice a maghiarilor.

Productia ceramica de la Corund releva si alte exemple ale unei
asemenea intrepatrunderi de idei sau credinte dintr-un trecut indepartat,
ugric poate, al secuilor de astazi si istoria lor ulterioarda in Europa
rasariteand. Spre pilda, repertoriul decorativ al aceluiagi olar (AP)
cuprinde si iconografia vraciului vechilor maghiari — taltos (fig. 9), cu
infatisarea calatoriei celeste a sufletului acestuia, lélek (pe o
farfurie)® —, precum si imaginea ecvestra (redatd pe o cahld) a unui
lancier din ,timpul lui 1300-1400" (fig. 10), cu stema regatului
Ungariei de atunci, si pornit in cruciada spre ,,pamantul sfant”. La
fel, printre creatiile ceramistului JL pot fi identificate, deopotriva,
farfurii pictate cu ,vandtoarea regald” a cerbului ,sfant” pentru
maghiarii migratori, cat si figurine ce inchipuie husarul maghiar de
altadata (fig. 11).

In pofida aparentei eterogeneitati, acest ,indice” decorativ
(ilustrat aici nu de o maniera exhaustiva, desigur) este totusi coerent
prin aceea ca — pentru mestesugarii secui si publicul sau consatenii
lor — el apartine mai degraba unui ,,continuum etnografic” decat unei

" Potrivit istoricului Tudor-Radu Tiron (in temeiul unor date mai vechi, publicate n
anul 1838 de Joseph Bedeus von Scharberg), prin Hotararea Dietei Transilvaniei de
la 24 mai 1659, in conformitate cu principiul celor trei ,,natiuni” privilegiate, ,,acvila
simboliza natiunea maghiara, turnurile simbolizau natiunea saxond, iar astrii
simbolizau natiunea secuiasca”; acelasi istoric sustine insa ca ,,acvila Transilvaniei
ar putea proveni din heraldizarea acvilei romane, fapt explicat prin atestarea ei n
stema comitatului Alba — spatiu in care, incd din Antichitate, exista traditia
«centrului de putere» al tarii” (T.-R. Tiron, Tnceputurile stemei Transilvaniei n
lumina mai multor izvoare ilustrate externe, din secolul al XV-lea pdna la inceputul
secolului al XVII-lea, in ,,Anuarul Institutului de Istorie «G. Baritiu»”, Cluj Napoca,
I, 2011, p. 314, 311).

& Pentru o discutie mai ampla despre taltos ca vindecitor traditional secui, v. Marin
Constantin, ,,Practici medicale traditionale la rudarii din Babeni (judetul Valcea) si
secuii din Corund (judetul Harghita)”, in Andrei Kozma, Cristiana Glavce, Constantin
Balaceanu-Stolnici, Antropologie si sandtate, Bucuresti, Editura Academiei Romaéne,
2016, p. 303-308.
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cronologii istorice propriu-zise. Fara a aprofunda aici un atare punct
de vedere (asupra caruia vom reveni in concluziile acestui text),
adaugam doar ca un argument in favoarea ,etnograficitatii” (in
contrast cu istoricitatea) ornamentatiei din olaritul corundean este
acuratetea motivelor cu tematica rurald reproduse pe artefactele
ceramice locale.

Intr-adevar, printre scenele de viatid traditionali de pe
otaierele” si farfuriile aplatizate pictate de JL poate fi observata
nunta secuiasca (fig. 12), intr-o reprezentare de tip friza a alaiului de
miri, nuntasi si lautari, in cadrul mai multor secvente ceremoniale
juxtapuse pe suprafata interioard a piesei ceramice. Tdnar si tandara
la hora (fig. 13) este o alta tema a aceluiasi olar, valorificata prin
cromatica vestimentatiei populare a tinutului, asa cum este si cazul
unor figurine redate in semetia statutului lor social. Plastica
ceramistei ES propune figurine de ,tarani” (barranul, sateanca si
carul sau cu boi...) vazuti In particularitatea fizionomiilor si
indeletnicirilor locale.

Statuetele de lut — agyagszobor — modelate de VG evidentiaza o
expresivitate similara a taranimii ,,de pe plaiurile acestea, Secuimea...”;
ceramistul amintit sustine cd personajele plamadite de el dupa cele
observate ,,undeva, la camp, sau... cum sa zic, la padure...” Arta lui VG
capatd anvergura unei mici galerii de portrete remarcabile atat prin
diversitate, cat si prin apartenenta la viata comunitard locala: secui
batran (fig. 14), taietori de lemne (fig. 15), cosasul (fig. 16), lautari la
cdarciuma (fig. 17)... Pentru VG (ca si pentru confratii sai amintiti mai
sus), lutul devine astfel suportul unei reflectii mestesugaresti asupra
unei societati de ieri, de azi si (poate) dintotdeauna.

Elemente decorative ale cioplitorilor in lemn

Printre interlocutorii nostri din Corund am intdlnit si cativa
mestesugari ai lemnului, anume cioplitorii IB si PI si pictorita IV. Tn
fiecare caz, am luat cunostintd de preocuparea acestor lucratori
traditionali In a infrumuseta (intr-un fel sau altul) ,,materia prima”
procesata, prin idei sau simboluri {indind de mostenirea lor culturala.

Aidoma ceramistilor, artizanii ,Jlemnari” recurg uneori la o
motivisticd florald sau animalierd semnificativda pentru perceptia
populara a naturii din jur si a locului omului in cadrul acesteia (laleaua,
trandafirul, margareta, lacramioara — IV, tulipa — PI; herghelia — IB).
Cu deosebire, calendarul pictat al 1V este impodobit cu florile amintite



ARTA FIGURATIVA A TARANILOR SECUI. MESTESUGURI... 237

si cu imaginea unui paun (fig. 18), ca si cum notarea populara a curgerii
timpului uman se cuvine a fi insotitd (sau atenuatd?) de ,,lumea celor
care nu cuvanta”.

Asa cum vom arata Tn continuare, fitomorfismul si zoomorfismul
potenteaza (prin talcurile lor) ample compozitii de prelucrare a lemnului
in care ,,subiectul” tratat este conditia umana. Iata, ca un prim exemplu,
lucrarea intitulata Stélp secuiesc (fig. 19), in cuvintele autorului sau
(I1B): ,In stalpul secuiesc e totul, e bagat tot ce e-n Secuime... Adica
batranul (sau mosul), cu nevasta si cu copilul, si aicea, poarta
Secuiasca, cu stalpul de mormant... stalpul funerar (tot secuiesc: in alta
parte, nu prea sunt... Sunt, dar cu alte motive)... Aicea 0 casa facuta la
munte, din grinzi rotunde, si brazi [de] la Harghita... Aicea muntii
[Muntii Harghitei] si — principalul, aicea sus, luna si soarele... doua
motive principale n Secuime”.

Tn expunerea lui 1B, brazii, mungii, soarele si luna contribuie
desigur la ,localizarea” referentului cultural al registrelor incrustate n
stalpul secuiesc; si totusi, mai mult decat un decor oarecare, topografia
este aici simbolic apropriati. Intr-o gravurd denumiti Stema
[maghiard] wunitariand, 1B infatiseaza patru cursuri de apa (Duna
[Dunarea], Tisa, Sava si Drava) impreuna cu Muntii Tatra, Matra, si
Bukk, suprapunand acestui ansamblu geografic insasi ,,Coroana
Sfantului Stefan”; asemenea astrilor (s-ar putea spune), regalitatea
maghiard este astfel inscrisd intr-o ,transcedentd” in raport cu
teritoriul etnificat (fig. 20).

Pentru 1B, un posibil raspuns pentru originea istoricd a unei
asemenea cartografii este Szekely Himnusz (Imnul secuiesc) gravat in
limba maghiara de cioplitorul amintit (fig. 21) si tradus tot de el dupa
cum urmeaza: ,,Cine stie unde se duce sfarsitul.../ Drum pietros, noptile,
intuneric.../ Conduce inca o data la victorie, poporul tau, rege Csaba, pe
drumurile pietruite cu stelute.../ O mica ceata de secui se duce in praf, Tn
razboiul poporului.../ Vine apa si se duce totul,/ Sda nu lasi pierdut
Ardealul! Dumnezeul nostru, sa nu lasi pierdut Ardealul!”

O ultima creatie a lui IB pe care o consemnam este ceea ce
interlocutorul nostru numeste Stema Ungariei din timpul lui Kossuth, cu
denumirea ,,Ungaria” redata in scrierea Rovasiras (fig. 22), intalnita mai
devreme si in cazul ceramistei VP. IB explica astfel locul heraldic al
acvilei din reprezentarea sa: ,,Cred ca poporul unguresc a fost un popor
vanator... si a vanat cu vulturul! Parerea mea ca [reprezentarea acvilei]
de-acolo vine... [De la vanatoarea] cu sageata...”
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Chiar si fara vreo analogie intre acest ,,vultur” si pasdrea turul (asa
cum presupunea olarul JJ), detaliile Iui IB sunt totusi interesante prin
reluarea tematica a traditiei vanatoresti maghiare (de aceasta datd nu in
legaturda cu capturarea unui animal-calauza, ci cu tehnica cinegetica
folositd). Ca atare, impreuna cu rememorarea unui eveniment istoric
modern (Revolutia maghiard de la 1848), insemnul national cioplit in lemn
de IB reproduce o veche cutuma a poporului sau intr-0 grafie ancestrala.

Prelucrarea de iasca si imageria mestesugareasca

Tn Corund, o mica ,.bransd” de mestesugari (in afara olarilor si
cioplitorilor in lemn) este aceea a procesatorilor de iasca (taplo), in fapt
modelatori ai unei ciuperci (Fomes fomentarius), crescuta pe scoarta
fagilor sau mesteacanilor locali, si culeasa in cursul verii sau al toamnei
(MK). Aduse acasa, aceste bucati de ,,putregai” sunt curatate (decojite)
cu o secerd; fasiile tdiate apoi din ,,burta” iascai sunt batute cu ciocanul,
spre a fi, in sfarsit, lipite pe tipare din gipci subtiri de lemn si presate cu
fierul de calcat.

Estimarea locala a numarului lucratorilor mentioneaza circa
»sapte-opt” (MF) pana la ,zece” (MK) familii astfel specializate.
Artizanii intervievati (MF, MK) sustin exclusivitatea Corundului in arta
prelucrarii de iasca: ,,Nimeni nu mai face asta, nici un [alt] sat...” (MF).

Dintre artefactele din iascd, cele mai raspandite sunt gentile si
sepcile. Pe asemenea obiecte, prin aplicarea unei paste obtinuta din apa,
clei macinat si faina alba (MF), sunt lipite flori si petale ce reprezinta
rozele (trandafiri). Tot din iasca sunt realizate diverse piese de
impodobit mobilierul casnic sau pur si simplu pentru turism, precum
cerbul, floarea de colt, luna, soarele, stelele, soimul, ursul, veverigele...
(MK) (fig. 23); evidentiind apartenenta acestor motive (in special a
cerbului, florii de colt si astrilor) la traditia corundeand, acest
interlocutor pretinde ca ,,unde trdiesc ei... ursii, cerbii, de acolo aducem
si iasca! Din munti, de unde mai este numai Dumnezeu...”

Pentru MK, mediul inconjurator este izvorul ,,materiei prime” a
mestesugului sau, dar si al temelor ornamentatiei dezvoltata de el si ceilalti
practicanti locali ai artizanatului in iasca. Mai mult, ca o dovada
etnografica a primatului corundenilor intr-o asemenea arta, MK deapana si
o istorioara despre inceputurile locale in prelucrarea de taplo: ,,A fost un
om... Tl chema Bonzoboli baci; inainte cu 220 de ani, dansul era un cioban,
si cand mergea in padure, In cAMp, in pasuni... avea grija de oi, si in timpul
asta, facea focul din iascd, cu piatra... se facea asa, si cu scanteia cadea in
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iascd, ce era uscata... [...] El [ciobanul] taia [iasca] asa, bucati, punea intr-o
gdleatd sau intr-un ceaun, punea intre ele cenusie, punea apa, si 14 ore le
lasa sa fiarba... Si dupa aia, puse la soare, se uscau, si cu piatra uite-asa
lovea, si care era asa, punea la piatrd, si cu piatra... se facea foc: asa,
vedeti... Asa facea foc, pana aprindea iasca [...] A aflat omul, Bonzoboli
baci ca [iasca] se intinde, si a pus paldria in... ceaun, sau nu stiu unde, asa...
Nu era asa frumos facuta, fara «frunze» [decorative] era, simplu era, dar
oamenii au observat ca place tuturor...”

In acest fel amanuntele despre autenticitatea locala, ,,naturali”, a
procesarii de iascd capatd o validare folcloricd privind ciobanul
Bonzoboli si rolul sau in descoperirea empirica a unei asemenea arte.

Cunostintele avute de MK asupra originii modelarii artistice a
iascai in Corund contin doud alte informatii care, desi lipsite de o
consistentd narativa, contribuie totusi la o aproximare ,,micro-istorica” a
mestesugului. Interlocutorul nostru explica prezenta unei pasari (fig.
24) intr-o compozitie din care mai fac parte luna, soarele si stelele prin
faptul ca ,,inainte tot cu 200 de ani, corundenii trebuiau sa predea [catre
imputernicitii locali] sase perechi de soimi... Si mult timp, oamenii au
lucrat [iasca] cu motive de «soim»”.

Tntr-un alt scurt adaos, MK precizeaza ci .,in primul rizboi
mondial si al doilea razboi mondial, [iasca] s-a folosit ca pansament... [si
ca] medicament: se opreste sangele si se vindeca rana...” De aceasta data,
,resursa naturald” a productivitatii artizanilor in tdplo devine un remediu
n etno-terapia locala, amintind (prin provenienta sa vegetald) de arborele
vietii si prestigiul acestuia in ornamentica olarilor din Corund.

Narativitatea etno-folclorica

Alaturi de ,materialitatea” artizanatului, cu ale sale
,,obiec‘[iﬁcz“lri”9 ale mitologiei istorice secuiesti, cultura popularda din

° Notiunea de objectification a fost propusd de arheologul britanic Daniel Miller,
pornind de la ,,interactiunea dialecticd dintre ordonarea obiectelor [de catre purtatorii
unei culturi] si situatia de a fi [ca purtator al culturii respective] ordonat de ele”; dat
fiind faptul ca ,sensurile artefactelor au fost intotdeauna corelate cu pozitionarea
acestora in cadrul sistemelor simbolice”, cercetitorul amintit sustine ca
,obiectificarea” (ca o intelegere a importantei ,,formelor materiale” in articularea
identitatii personale, in societati traditionale si industriale, deopotriva) contribuie la
depasirea ,,dualismului” sau ,,dihotomiei” (de interpretare) dintre ,,persoane si lucruri
sau dintre daruri si marfuri” [Daniel Miller, ,Artifacts and the Meaning of Things”, in
Tim Ingold (ed.), Companion Encyclopedia of Anthropology. Humanity, Culture and
Social Life, London and New York, Routledge, 1994, p. 415-417].
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Corund dezviluie si un continut folcloric nca prezent in narativitatea
contemporani a satului. In convorbirile purtate cu mestesugarii, acestia
au recurs adeseori (asa cum am aratat) la descrierea sau explicarea
vernaculara a intelesurilor conferite de ei artefactelor proprii. Totodata,
poate si ca o recunoastere implicitd a oralitdfii ca un alt fel de
,mestesug”, distinct de artele plastice, unii dintre localnici ne-au
indrumat catre JoL (fig. 25), un batran vestit tocmai pentru
expresivitatea redarii traditiile consatenilor sau conationalilor sai.

Potrivit lui JoL (si prin el, legendelor locale), originea satului
Corund apartine in egald masurd cadrului istoric medieval si unei
anumite reflexivitati native asupra simbolismului cervideelor locale:
»,corund, asta-i un sat foarte vechi, are vreo 700 de ani vechime. [...]
Dar nu a fost un sat unitar, acum 700 de ani: au fost vreo cinci-sase,
sapte sate mici [de secui catolici], care s-au adunat langa biserica, aici.
Si atunci, n jurul bisericii s-a format Corundul. Cand s-au adunat,
atunci, s-au adunat ca un sat catolic. [Regele] Sfantul Stefan a zis la
maghiari ca fiecare sase sate trebuie sa construiasca o biserica... Si aici
s-a construit, cinci-sase... sapte sate s-au adunat in jurul bisericii,
stiti... Si din asta s-a format Corundul. Si de atunci traieste Corundul
asa cum traieste si astazi. [...] Satul Corund: de unde vine numele
satului? [...] Exista o [dezbatere] ca... de unde vine numele «Corund».
La Corund sunt multi ceramisti, si aceastd roata la care lucreaza
ceramistul, se zice ca se numeste korong, ca de acolo vine, ca aici...
toata lumea face oale la acest korong, astea nu... Dar mai mult{i oameni
au inceput sa cerceteze de unde vine numele satului. Eu am vorbit cu
un istoric... mai destept si mai inaintat ca noi, si asta mi-a zis: «Ce
aveti in sat, care e pastrat demult in arte, n artele populare?» Si zic eu
«cerbull», de exemplu. Daca facem poarta [traditionald, din lemn],
acolo punem un cerb, intotdeauna... Si cerbul, mai din vechi, femeile
cand au tesut intotdeauna au tesut si un cerb, acolo... Deci cerbul a
fost... primordial la, cum sa zic... frumusetea Corundului, la
impodobirea la orice: a aparut cerbul, intotdeauna, stiti, peste tot...
Daca femeile au tesut ceva, acolo a aparut si cerbul, la poarta...
totdeauna a aparut [ca motiv in cioplirea lemnului] cerbul, stiti, cerbul
a fost centrul Tmpodobirii, frumusetii, stiti... Pentru ca aici, aceasta
vale, a fost plina cu cerbi, candva, stiti... Foarte multe animale, cerbi...
Si acum sunt cerbi, stiti... Si limba latina, «cerb» se zice «cornus...
coarne... Deci, coarnele cerbului! [..] Cerbul, szarvas... satul
cerbului... cornului, stiti... «Corundului»!”
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Importanta expunerii lui JoL consta in efortul acestui povestitor
de a pune 1n lumina interrelatiile ce unesc referentialitatea istorica (desi
cele ,,sapte veacuri” enuntate nu corespund cu domnia Sfantului Stefan
[997-1038]), traditia religioasa (unificarea comunitatilor de secui in
jurul Bisericii Catolice locale), ecologia despre ,,valea cerbilor” si (mai
ales) tematica artistica a cerbului in ,artele populare” secuiesti. JoL
chiar citeaza autoritatea unui ,,istoric inaintat”, insd (dupa cum am
aratat) argumentatia in discutie este verificatd de noi insine in ceramica,
cioplirea lemnului si prelucrarea de iasca. Prin urmare, JoL nu doar
colporteaza o informatie savanta (fie ea si de ordin etimologic), Ci 0
raporteaza la datele etnografice imediate.

Tn mod similar, JoL comenteazi astfel un calendar onomastic
editat In 2010 de Fundatia Maghiaro-Turanica (fig. 26): ,,.«Naptar»
[Calendar], asta-i scris... cum sa zic... [in] limba turanica! Exact,
asta... «Magyar-Turan Alapitvany» [Fundatia Maghiaro-Turanicd],
Prietenia ungara si turanica, asta e: vin turaniile in Ungaria, cu caii si
Cu toate, cd aratda cum calaresc ei... asa, ca maghiarii, sau nu, stii...
Pentru cd maghiarilor le place sa calareascd... [Nume unguresti
consemnate in dreptul fiecarei zile calendaristice] Hunor, Arpad...
astea-s numele, ziua — numele, sunt... Fiecare zi are nume: Hunor,
asta e nume maghiar; Arpéd, cel mai mare... vechil, al maghiarilor,
Arpéd; Magyar, ungur; Atilla, Etilla... cel mai mare rege al hunilor...
huniazilor; Szérény... tot unul dintre acesti viteji, cei care au intrat in
Carpati; CsOpi... asta e un nume femeiesc, stiti...; Szorényke, tot un
nume femeiesc; Alpér, tot un nume baietesc; Mizse, tot un nume
barbatesc; Vidor, tot un nume de barbat; Bodor, tot de barbat; Ugrin,
tot nume [de] barbat; Bendegiiz tot un nume de barbat, asta dintre cei
mai viteji conducatori maghiari care, cand au venit aici si maghiarii, a
fost atacat Orientul, Bendegiiz stiti, a fost cel care... bun conducitor;
Edomér, tot acelasi... barbatesc; Piroska, fata... femeie, nume
femeiesc; Dsingiz, asta ¢ tot un nume maghiar, dar se gaseste si la
Ginghiz-Han, stiti, in ungureste numai «Dsingiz» i zice; Balambér,
tot un nume barbatesc; Regehi, tot un nume barbatesc; Hunorka...
asta [este] nume feteasca; Alirén, tot un nume baietesc, si Magyarka,
asta... feteasca, nume feteascd, «Ungurica», daca traducem; Urkund,
tot baiat; Aba, tot un barbat; Ur-Engur, tot barbatesc; Zalan, asta este
tot un viteaz, este... nu oricine; Imek, tot barbat; Jaszo, tot...; Aniko...
o fetita!”
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Ca atare, zilele calendarului devin pentru JoL subiect al unui
lexicon despre vechea antroponimie maghiara si (in context) despre
figurile proto-istoriei acestei etnii in momentul migratiei sale din Asia in
Europa. Atilla, Hunor, Arpad si toate celelalte personaje ,.eponime”
descrise de interlocutorul nostru, alcatuiesc un fel de memorabilia, inca
semnificative pentru biografia culturald a Corundului.

Intr-o ultimd evocare, JoL atinge insisi problematica
etnogenezei maghiare n interiorul arcului carpatic [despre o gravura in
lemn expusa pe peretele casei sale]: ,,Ardealul: aicea-s sapte cetati
secuiesti, vezi... Asta e... pentru secui, acestea sunt semnele: soarele si
luna [flancAnd wulturul, deasupra cetatilor], aici sus [pe perete], n
partea asta, a fost soarele, partea cealalta, luna, stiti... Asta a fost un
semn: secuiul fara asta nu a trait; acuma, in comunism, asta s-a sters la o
parte... Dar el acuma, iarisi, incepe s retraiescd, stiti... Asta-i adevirul!
La stanga, soarele, si la dreapta, luna... Aicea este... turul, pasdrea
turul! Aceasta pasare, turul, a aratat drumul pentru maghiari, unde sa
vina aicea, la Carpati... Stiti, pasdrea turul a aratat drumul, a zburat in
fata maghiarilor, pana cand a ajuns aicea, in acest teren; dar asta
[pasarea turul] este a maghiarilor, asta n-are nimic cu secuii! [...]
Maghiarii s-au creat, aici, in acest teren, intre Carpati, fiindca s-au
inmultit foarte multi, atunci s-a pornit in trei directii, dar una a ramas
aici! Un trib a ramas aici, intre Carpati; astia-s... secuii! Secuii n-au
plecat nicaieri, au ramas aici. Seful... vechiul conducator al secuilor a
fost Atilla, care in 400 a mers pana in Italia, la Papa, cu secuii!
Maghiarii deja n-au [mai] fost aici; maghiarii mai Tnainte au plecat in
trei parti, au plecat dincolo de Carpati, una a trecut la dreapta, a mers
chiar pana la... jidani, stiti... in India, acolo au mers, o parte! O parte a
mers pana la China, si o parte a mers sus, la Orient, stiti... Deci [in] trei
directii au mers, fiecare a plecat; dupa aia, au inceput sa vina acasa, dar
o gramada [dintre maghiari] au radmas: uigurii au ramas §i astdzi in
China, acolo sunt 14 milioane de uiguri, care stiu c¢a au rude aici, in
Ardeal, stiti, si tin prietenia asta, stiti... Uzbekistan, acolo sus, tot astia
sunt, [cei] care... Fratele meu a fost la Uiguria si intr-o seara a scris 90
de cuvinte maghiare, vorbind, care le folosim si noi aici, astazi... Se
folosesc, deci limba [este] aceeasi, stiti... Pasarea... € cea mai mare
pasare, turul asta, sau cum se zice... zburatoare, turul, dar asta e un fel
de nume simbolic [nu ,,vultur”], [...] un fel de mare... mare pasare care a
condus maghiarii sa vina incoace stiti, turul... Zice: Am venit din Orient
pana aicea! Numai o pasare ca turul poate sa faca acest drum!...”
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Ceea ce JoL propune printr-o atare aldturare a unor elemente
etnice, heraldice, cronologice, geografice, lingvistice si mitologice este
totusi un excurs coerent asupra originilor maghiare, statornicite ,,intre
Carpati”, la adapostul cetatilor ,,secuiesti”’, si cu extremitati chinezesti,
uzbece si italice, oglindite parca in pozitionarea celor doi astri; toata
aceasta translatie etnica si cosmica a trebuit indrumata de pasdarea turul
si ,,numai de ea”...

Concluzii

Tn termenii stricti ai devenirii istorice, este dificil de stabilit o
,periodizare” a ,episoadelor” si ,caracterelor” ,inscenate” in arta
populard din Corundul zilelor noastre. Tn fond, ceea ce olarii si
modelatorii secui ai argilei fac este nu atat ,,reconstituirea” unui trecut
mai mult sau mai putin indepartat, cat mai ales ,,recunoasterea” unei
descendente prestigioase si aducerea acesteia (cu mijloacele artei) in
contemporaneitate™°.

Atare ,,comuniune memoriald” a purtatorilor artizanatului
ceramic din Corund dd masura consimfamantului acestora asupra
propriului ethos, in acest caz prin imbinarea si ,,sincronizarea” pasarii
turul cu husarii, a vdndtorii regale cu Nunta secuiasca, a lancierului
»Cruciat” cu sateanca si carul cu boi s.a.m.d.

La nivelul gravurilor si sculpturilor in lemn, ,,frizele” despre
familia secuiasca, gospodaria acesteia, cadrul montan al tinutului
etnic si (in sfarsit) cei doi astri ce incorporeaza, si ei, valorile
aceleiasi traditii, aduc intrucatva cu un axis mundi ce traverseaza si
unificd totodatd regimuri existentiale esentialmente omogene, desi
,,substantial” diferite.

% fn literatura etnologicd internationald, aceastd auto-identificare retrospectivd a
comunitatilor traditionale cu proprii inaintagi a prilejuit o reinterpretare a insasi
notiunii de fradifie ca o atitudine activa fata de trecut: ,,Traditia instituie o «filiatie
inversa»: nu parintii dau nastere copiilor, ci copiii 151 genereaza proprii parinti. Nu
trecutul produce prezentul, ci prezentul modeleaza trecutul. Traditia este un proces de
recunoastere a paternitdtii” [Gerard Lenclud, ,La tradizione non & piu quella di un
tempo”, in P. Clemente, P. Mugaini (a cura di), Oltre il folklore. Tradizioni popolari e
antropologia nella societa contemporanea, Roma, Carocci, p. 123-134, apud
Alessandro Testa, E la ,tradizione” ancora buona da pensare? Riflessioni critiche su
una nozione controversa, in ,,Annuaire Roumain d’Anthropologie”, Bucuresti, tom
LI, 2016, p. 63-91].
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Cét despre continutul epic (in cazul Imnului secuiesc), poate fi
observata si aici intreteserea topos-ului mundan cu reperele astrale
(,,drumurile pietruite cu stelute”), precum si consecventa asocierii dintre
suveranitatea etnica si ,,Dumnezeul nostru”. Pe de alta parte, simboluri
ale Revolutiei maghiare de la 1848 sunt transpuse prin RoVAsiras,
stravechea scriere a grupului secuiesc.

Prelucrarea de iasca din Corund releva (intre alte motive
»ecologice”) o simbolistica subiacenta practicilor vanatoresti maghiare,
cu accesoriile acestora, ceea ce face ca (dupa toate aparentele)
pasarealsoimul sa se situeze intr-un ,,camp tematic” inrudit cu pasdrea
turul a ceramistilor si cu vulturul cioplit in lemn.

Sub raport narativ, prin asociere cu zilele fiecarei saptamani — hérfé
(luni), kedd (marti), szerda (miercuri), csutértok (joi), péntek
(vineri), szombat (sambatd), vasarnap (Duminicd) — ,galeria” de
portrete proto-istorice maghiare sunt supuse unei reactualizari ciclice,
apropiata mai mult de retrairea rituald a unui timp mitic, decat de
liniaritatea ireversibila a duratei istorice propriu-zisa.

Astfel, ca o constantd, la fel ca in cazul ,naturalismului” din
ornamentatia calendarului pictat pe lemn, Tn folclorul corundean
trecerea timpului integreaza intr-un mod repetitiv viata omeneasca,
ritmurile i ,,straturile” firii, precum si prezenta inefabild a stramosilor.



ARTA FIGURATIVA A TARANILOR SECUI. MESTESUGURI... 245

ILUSTRATII

(initialele din paranteze indica numele autorilor, mentionate la sfarsitul textului)

Fig. 2. Taietorul de lemne (VG) Fig. 3. Batrdnul si batrdna in fata
portii secuiesti (VG)
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Fig. 4. Pomul vietii (ArP)

Fig. 5.
Cana cu motivul pasdrea si inscriptia
. Tinutul Secuiesc, Corund”
(In grafia Rovasiras) (VP)

Fig. 6. Cerbul (VP)

Fig. 7. Pasarea turul (AP)
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Fig. 11. Husar (JL)
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Fig. 12. Nunta secuiasca (JL)

o

Fig. 13. Tanar si tanara la hora (JL) Fig. 14. Secui batrin (VG)
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Fig. 16. Cosasul (VG)

Fig. 18.
Calendar pictat
cu motivul paunului (1V)

i,

Fig. 17. Lautari la carciuma (VG)
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Fig. 20. Stema (maghiara)
unitariand (1B)

Fig. 21. Imnul secuiesc (detaliu) (1B)

Fig. 19. Stalp secuiesc (IB)
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Fig. 22. Stema Ungariei din timpul lui
Kossuth cu denumirea ,,Ungaria” in
grafia Rovasiras (1B)

Fig. 25. Batranul povestitor din Corund
(JoL)
Fig. 24. Pasare (MK)
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Fig. 26. O imagine cu vindecatorul traditional taltos (in limba maghiara si in grafia
Rovasiras) din calendarul editat de Magyar-Turan Alapitvany
(Fundatia Maghiaro-Turanicd), in 2010 (calendar vazut la JoL)
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Informatia etnografica pentru acest articol a fost obtinutd in cursul unei
cercetari de teren pe care am intreprins-0 in cadrul proiectului ,Narratives of
Ethnomorphosis among the Minority Ethnic Groups in Romania”, cu sprijinul generos
al Fundatiei Firebird pentru Cercetarea Antropologicd (2010). Ne asumam intreaga
responsabilitate in legdturd cu tot ceea ce contine materialul si exprimdam gandurile
noastre de caldd multumire atat pentru Fundatia Firebird, cat si pentru interlocutorii
nostri din teren (in acest caz, pentru sitenii din Corund). Articolul este dedicat
aniversarii a 150 de ani de la infiintarea Academiei Romane.



