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Abstract

The present paper describes the solar motif encountered in the decoration of
the objects used in the traditional villages of the ethnographic areas in Northern
Transylvania. Following a brief presentation of the history of the ornament and its
ancient roots, the author deciphers the wooden objects on which solar motifs are
present, techniques of making these ornaments and the cause that made the author opt
for the decorative motif.
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Din momentul 1n care a inceput sa gandeascd, omul a incercat sa-si
explice lucrurile pe care le vedea sau traia. Dintotdeauna cerul a suscitat un
interes deosebit si ,,desi parea departe de el, a inteles repede ca intre viata
lui, activitatile sale, mai ales a celor legate de practicarea agriculturii si a
cresterii animalelor si ceea ce vede pe cer este o stransa legéturé”l.

Investind astrele cu puteri supranaturale, omul a incercat sa si le
apropie, sa si le faca aliate in dorinta de a se proteja pe el si spatiul in
care trdia. In acest sens, Constantin Prut afirma: ,,Peisajul cosmic si
prezentele astrale sunt inseparabile miturilor fundamentale ale intalnirii
dintre planul terestru si planul celest®. La inceput cu rol de protectie,
mai apoi imbindnd rolul protector cu cel estetic, astrele au fost
,Ccoborate” pe cele mai diverse obiecte din universul satului traditional.

Cel mai important astru de pe cerul romanilor a fost, este si va fi
soarele. Cultul soarelui, care a determinat si raspandirea lui ca ornament
pe diferite obiecte, a Tnlocuit in timp cultul Zeitei pamantului — Marea

* Muzeul Judetean de Etnografie si Artd Populari, Baia Mare — Romania.

! Janeta Ciocan, ,Astrele si importanta lor pentru taranul roméan”, in Constelatii
romdnesti traditionale, Baia Mare, 2012, p. 41.

2 Constantin Prut, Calea rdatdciti. O privire asupra artei populare romdnesti,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1991, p. 68.
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Mama®. Este una dintre explicatiile faptului ca pana astizi motivul solar
face parte din ,elita” ornamentelor artei populare romanesti, indiferent
de categoria de obiecte despre care vorbim.

Soarele este ,simbolul vietii, al cunoasterii, al intelepciunii,
imaginea adevarului, masura timpului si a fortei trupesti”®. Reprezentarile
solare sunt dintre cele mai variate si in intregime apartin de fapt celor
geometrice: cercuri simple sau concentrice, cruci drepte sau frante, inscrise
sau excrise in cerc, svastica, X-uri etc. ,Imaginile soarelui si-au pierdut cu
timpul semnificatia lor. Ele nu mai sunt recunoscute ca atare decat arareori,
iar numirile ce li se dau sunt cu totul intamplatoare sau mai bine zis reflecta
alte stadii ale mentalittii populare™.

*

In cele ce urmeaza vom incerca o descriere a reprezentirilor
solare, fara a avea pretentia ca am epuizat tema, asa cum sunt intalnite
in arta populara din nordul Transilvaniei (mai precis in judetele
Maramures, Satu Mare si Salaj). Obisnuit, soarele este redat sub forma
circulari. Tncepem descrierea motivelor solare cu reprezentarea
reductiva, sub forma jumatatilor de cerc, a astrului. Motivul este
cunoscut in zona sub numele de ,,s0are rupt” si adesea era folosit pentru
decorul obiectelor din lemn, mai ales a celor de dimensiuni mari, dar il
intalnim si pe piesele ceramice sau cele de port.

Tn arta lemnului, motivul solar este realizat prin diferite tehnici:
imbinarea unor sipci de lemn, traforare, incizare, excizare etc. Una dintre
cele mai importante constructii din lumea satului traditional a fost sura.
Indiferent de zona etnografica unde se afla constructia, portile de acces se
incarcd cu ornamente ce au semnificatii interesante. Tn zonele etnografice
ale judetului Maramures, cel mai adesea il Intadlnim pe aripile portilor
mari, cele de acces pentru utilaje, dar si pe poarta mai mica a grajdului.
Motivul este realizat prin asezarea pe un suport de lemn a unor sipci, tot
din lemn, sau prin traforare, mai ales pe aripile portilor mari.

Cele mai reusite reprezentari ale ,,soarelui rupt”, obtinute prin
tehnica descrisd mai sus, le intdlnim pe portile surilor din Tara
Chioarului si din zona Codrului. Aici constructiile se evidentiaza prin
dimensiunile impresionante, unele exemplare din Codru ajungand si la
16 m lungime, cu o lagime de 10 m. Portile de acces, aflate pe ambele

® Paul Petrescu, Motive decorative celebre, Bucuresti, Editura Meridiane, 1971, p. 10.
* Laura Ghinea, Noile modele. Maramures intre fictiune si realitate, Timisoara,
Editura Universitatii de Vest, 2007, p. 9.
5 -

Paul Petrescu, op. cit., p. 30.
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laturi inguste, se remarca de la distanta prin masivitate si mai ales prin
bogatia ornamentelor, majoritatea redand soarele in asociere cu alte
elemente recunoscute ca fiind reprezentari solare: coarnele berbecului,
elemente florale sau chiar calul (fig. 1). Tn Tara Maramuresului, pe
surile apartinand sfarsitului de secol al XVIlI-lea si inceputului
secolului al X1X-lea, motivul, realizat prin sculptare, apare pe canaturile
usilor mari (fig. 2).

Poarta este locul pe care soarele apare in zeci de variante.
,,Dispusa intr-un loc special de trecere, unde periplul domestic ia sfarsit
pentru a se preschimba n drum, poarta rezuma (...) peisajul mitologic.
Tn «tabloul» sincretic al portii, expresiile solare pot cuprinde cercuri,
rozete, vartejuri, cruci, romburi; unele din aceste figuri geometrice se
incarca de figuri antropomorfe’®.

Redarea integrala a soarelui pe aripile portilor se facea cel mai
adesea prin traforare. De cele mai multe ori el este un simplu cerc care
poate avea, sau nu, raze. Poarta din Tara Maramuresului este locul in
care astrul zilei apare in cele mai diverse reprezentari, realizat intr-o
larga paleta de tehnici: incizare, excizare, traforare, sculptare (fig. 3-5).

Preferinta pentru motivul solar pe usile surilor si aripilor portilor
se poate explica prin faptul ca, la fel ca soarele, atat animalele, cat si
omul, ajung acasa la vreme de seara spre a se odihni si chiar daca
soarele e ,,plecat” pe timpul noptii, rimas pe poarta protejeaza arealul si
pe locuitorii lui.

Cu cat portile din Tara Maramuresului sunt mai vechi, cu atat
elementele decorative sunt mai putine. Regasim cu sigurantd funia rasucita
simpld cu ajutorul careia se realiza pomul vietii si soarele. Cel mai
probabil, cea mai veche reprezentare solara este cercul simplu. Toate
portile aveau realizat, prin imbinare mestesugita, la fel ca la chitusii’
stélpilor de pridvor, un cerc asezat deasupra portitei (fig. 6). Cu timpul, mai
ales in secolul al XX-lea, decorul portilor devine tot mai sofisticat, incarcat
cu multe elemente decorative. Soarelui i-au fost rezervate pozitii dintre cele
mai importante §i interpretari care sugereaza privitorului atat astrul in
pozitie statica (rozeta cu sase brate), cat si in migcare (rozeta varte;j).

Cercul pe obiecte din lemn poate fi realizat prin excizie de
material lemnos, ornamentul aparand in basorelief, sau prin incizie cu
ajutorul horjului. Cel mai simplu mod de umplere a cercului a fost

® Constantin Prut, op. cit., p. 73.
" Elemente de Tmbinare a stalpilor cu fruntarul.
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trasarea diametrelor. De altfel, s-ar putea ca prin unirea cu o linie curba
a doua linii egale ca dimensiune, ce se intersectau la jumatatea lor, sa fi
aparut cercul. Aproape ca suntem pusi in situatia de a ne intreba cine a
avut Tntdietate: crucea sau cercul? Alaturi de cerc, crucea, ornament
considerat printre cele mai vechi n istoria omenirii, folosit in toate
culturile lumii, a fost o reprezentare solard. O simpla cruce inscrisa in
cerc prezenta soarele static, iar in momentul in care bratelor li s-a
adaugat o linie, facand astfel un unghi drept, a aparut svastica, 0
reprezentare a soarelui in migcare.

Lemnele agezate in forma crucii au devenit instrumentul celui
mai cumplit supliciu al Antichitatii si pentru ca Mantuitorul a acceptat
moartea prin intermediul acestui supliciu, crucea a devenit treptat unul
din cele mai importante insemne ale crestinilor. Adoptarea Tnsemnelor
precrestine pentru reprezentarea unuia dintre cele mai sfinte lucruri nu a
fost foarte dificila, in constiinta populara lisus fiind mereu asimilat
soarelui. Crucea este nelipsitd din casa taranului nostru si o gasim
asezata pe cele mai diverse obiecte, pusa acolo pentru a proteja obiectul,
dar si spatiul in care se afla.

Umplerea cercului prin desenarea a doar doua diametre a dus
la aparitia crucii inscrisd In cerc, cruce cunoscuta si sub numele de
,cruce solard”. Tn arta lemnului, tehnicile de realizare sunt: excizia,
incizia si gravarea, cea din urma lipsind cu desavarsire in zonele din
nordul Transilvaniei.

In cele doud imagini propuse de noi pentru a reprezenta tehnica
exciziei se observa doua modalitati de rezolvare a decorului cu ajutorul
funiei. In prima imagine sculptorul a scos materialul cu grija, dand o forma
triunghiulara lemnului, formd ce ne aminteste de modul de realizare a
fuselor de la oloinite, dar care subliniaza ca avem in fata funia rasucita si
nu impletitd. In al doilea caz nu se acordi o prea mare atentie acestor
detalii, mesterul dorind doar sa sugereze funia rasucita (fig. 7-8).

O reprezentare deosebitd a soarelui In miscare este cercul
realizat din motivul unghiei, imaginea sugerand efectiv miscarea de
rotatie a cercului in jurul centrului (fig. 9). Acest decor devine
interesant, unghia fiind o reprezentare reductiva a figurii umane,
conform principiului ,,pars pro toto”, fiind astfel investit cu o multime
de conotatii. ,,Unghia apartine degetelor, care au functii foarte precise,
primind numele in conformitate cu acestea. Ca reprezentare ea
substituie degetul, care, la randul lui, este un substitut al omului. Tn
arhitectura populara o regasim pe mestergrinda, pe balustradele caselor,
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pe poarta de acces in gospodarie etc. Este de remarcat ca pe toate aceste
elemente arhitecturale, in viata de zi cu zi, mana omului poposeste de
multe ori. Aceeasi observatie o putem face si despre obiectele din casa
taraneasca pe care vom regasi unghia ca ornament. Toate sunt obiecte
folosite mai ales in ocupatiile in care mana are rol deosebit: razboiul de
tesut cu toate piesele adiacente, maiul pentru spalat rufe, intindeica
(unealta care tine panza intinsa in razboiul de tesut)”®.

Crucea excrisa din cerc este si ea, la ora actuald, o aparitie obisnuita
pe poarta din Tara Maramuresului. Mai ales dupa aparitia portilor pe cinci
picioare (anul 1935), soarele, realizat din Tmbinarea unor piese de lemn,
este nelipsit. 11 gasim in spatiul de deasupra portitei sau asezat in spatiul
dintre stalpii din spate si cei din fatd. Devine interesant atunci cand bucatile
de lemn care formeaza cercul sunt decorate cu motivul unghiel, senzatia de
miscare fiind evidenta (fig. 10).

Poarta si casa sunt aparate de crucile agezate pe stalpii portii sau pe
ancadramentele usilor de acces in gabanas (cimard), surd si casd. Casa
avea de multe ori dubla protectie, crucea regasindu-se si pe mestergrinda
casei. In ce priveste crucea de pe mestergrinda, alituratd de cele mai multe
ori rozetei, anului constructiei si numelui mesterului, arhitectul Andrei
Panoiu le considera semne de mester. Aceasta afirmatie este Sustinuta cu
foarte multe exemple din lumea satului roménesc, unul dintre ele fiind casa
din satul Giulesti — Tara Maramuresului, datata 1794, azi aflata in Muzeul
Satului din Baia Mare. Imaginea de pe mestergrindd este minutios
executata, ceea ce ne face sa credem ca semnul era al unui mester vestit in
zona. In cazul de fatd, mesterul a executat prin incizie un soare redat ca un
cerc Inconjurat de raze si umplut cu rozete hexagonale. Pe acest soare este
asezatd o cruce, a carei brate se termind tot cu imaginea unor sori mai mici,
langa ele aflandu-se inscriptionat si anul constructiei (fig. 11).

Motivul solar, dar de aceasta data redat ca o rozeta cu sase brate,
cu cercul rozetei executat din funia impletitd si crucea asezata deasupra,
il intdlnim in Tara Chioarului, pe ancadramentul usii de acces intr-un
gabanag din satul Chechis, datat 1794 (fig. 12). De mentionat ca aceasta
usd ne poartd cu gandul la usa unei constructii deosebit de importante,
aproape o bisericd, iar semnul de mester apare identic la baza ambelor
canaturi ale usii.

8 Janeta Ciocan, Motivul antropomorf pe obiecte de artd populard in zonele
etnografice din nordul Transilvaniei, in ,,Drobeta”, seria Etnografie, Drobeta Turnu
Severin, nr. XXV, 2015, p. 97.
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Un Tnsemn aproape identic intdlnim si la baza stalpului de
cumpana al fantanii din Stramtura, stalp expus la Muzeul Etnografic din
Sighetu Marmatiei, datat de etnologul Mihai Dancus la sfarsitul
secolului al XIX-lea sau inceputul secolului al XX-lea (fig. 13). Aceste
semne de mester diferd putin intre ele, motivele din care sunt compuse
fiind aceleasi, dar redate diferit pentru a se putea identifica mesterul.

Crucea pe poarta de intrare in gospodarie, mai ales in Tara
Maramuresului, este omniprezentd. Chiar daca poarta este mai putin
incarcata de ornamente, de pe ea nu va lipsi crucea si pomul vietii, intr-o
variantd sau alta. Le regdsim sub forma crucilor inscrise in cerc sau
romb (fig. 14), dar ele pot aparea si sub forma crucilor simple grecesti
sau latine (fig. 15).

In satul traditional, un loc sacru al comunititii este cimitirul,
care adaposteste unele dintre cele mai interesante piese ce apartin artei
populare — crucile de morminte si troitele. Tn lumea satului, ,,cel plecat
nu se va putea prezenta la Judecata de Apoi fara cruce; in acel moment
sufletul se va agita de cruce. A inmormanta un om fara cruce insemna a
atrage raul asupra tuturor urmasilor $i nu numai a acestora, Ci asupra
intregii comunitati, iar comunitatea din satul traditional era una solidara,
atat cea a viilor, cat si a mortilor™®.

In campaniile de achizitii, cercetitorii culturii populare din
nordul Transilvaniei au putut cu foarte multd greutate, din cauza
opozitiei comunitatii, sd aduca in muzee cruci. Preotii nu puteau trece
peste aceastd cutuma straveche si refuzau sa dea crucile, chiar daca
acestea erau deja puse sub zidul gardului cimitirului. Cei intervievati ne
spuneau ca acele cruci, chiar daca nu se mai stie ale cui sunt, chiar daca
se vor strica si vor disparea, trebuie sa ramana n arealul cimitirului
pentru ca cei carora le fusesera destinate acolo vor veni dupa ele.

Indiferent de zona in care ne aflam, cand intrebam ce se poate
intampla daca iei crucea, raspunsul era acelasi: ,,Nici nu gandi de aiestea
doamna”... Cei intervievati considerau ca raul ce se putea intampla era
atat de mare incét nici nu doreau sa-1 gandeasca si mai ales sa-1 exprime.
Credinta se pastreaza si astazi si In comunitatile catolice sau reformate,
acolo unde ,locul de mormant trebuie rascumparat dupa 20 de ani, altfel
se transferd altcuiva. Crucea veche, de lemn sau de piatra, se pastreaza

® Janeta Ciocan, Mirela Coman, Lemnul in cultura populard din zonele etnografice ale
judetului Maramureg, Targu Lapus, Editura Galaxia Gutenberg, 2016, p. 53.
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intre zidurile cimitirului”*®. Crucile din cimitire, ficute din lemn sau
piatra, sunt de o diversitate extraordinara. Cu cat cobordm mai mult in
timp ornamentul crucilor este foarte simplu, importanta fiind acordata
crucii ca atare. Corpul crucii, incepand cu secolul al XX-lea este tot mai
incircat de ornamente. In acest material ne vom ocupa doar de acelea
care au forme solare.

Crucea inscrisd in cerc face parte dintre cele mai vechi si mai
expresive monumente funerare din nordul Transilvaniei. in satul Arinis
din Tara Codrului existd un cimitir, azi parasit, in care se mai gasesc
cateva cruci a caror vechime nu o poate preciza nimeni. Cimitirul se afla
in mijlocul satului, iar oamenii locului spun ca cimitirul dateaza ,.de
cand 7i satu”, adica de la 1543.

Intr-adevar, credem cd aceste cruci sunt foarte vechi, ele
neavand inscriptionat nici numele decedatului, nici anul in care au fost
ridicate. Monumentele funerare sunt din piatra si reprezinta o cruce
inscrisa in cerc, fiind cunoscute si sub numele de ,.cruci celtice”. Se
aseamana cu cele din Irlanda si Islanda, fiind cunoscute sub numele de
»crucile Sfantului Patrick”, cel care a crestinat zona la mijlocul veacului
al V-lea. Cu ajutorul acestor cruci, sfantul ar fi reusit sa uneasca
cutumele precrestine ale cultului solar cu cele crestine.

Monumentele de la Arinis prezintd crucea celtica — crucea solara
perfect inscrisa in cerc. Doua dintre ele au marcate, prin trei valuri mici,
pe exteriorul cercului, locul unde ar trebui sa se extinda spre exterior
bratele crucii. Am putea interpreta aceste trei mici valuri ca trifoiul cu
care sfantul este prezentat in iconografie (fig. 16).

Tn cimitirele din nordul tarii intalnim crucea inscrisa In cerc
facutd nu numai din piatra, ci si din lemn. Astfel, in Tara Codrului, n
satul vecin cu Arinisul, la Urminis, intr-un cimitir vechi de la marginea
satului, gasim cruci din lemn care se aseamana, chiar mai mult, cu cele
ale Sfantului Patrick. Bratul vertical al crucii este un stalp, identic cu cel
de la pridvorul caselor din zond. Cele doua brate ale crucii sunt unite
printr-un cerc, care insa nu le cuprinde in totalitate, bratele crucii fiind
excrise (fig. 17).

Cruci inscrise n cerc, asemanatoare cu cele de piatra din Tara
Codrului, dar realizate din lemn si mult mai bogat ornamentate, aflam in
toate cimitirele din Tara Maramuresului (fig. 18). Uneori aceste cruci
sunt decorate doar de profilele date de mester bucatilor de lemn din care

9 1hidem.
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sunt facute si au crucea complet Inscrisd in cerc, alteori insd bratele
crucii depdgesc cercul, iar pe ele apar si alte ornamente specifice
arhitecturii din zona: funia, rozeta, dintele de lup, linia franta, unghia
etc. (fig. 19).

In universul casei si gospodariei taranului se gisesc numeroase
obiecte pe care crucea le infrumuseteaza si in acelasi timp le apara. De
la casd si pana la lingura cu care se manca, toate obiectele din
gospodarie, pe langa rolul lor de obiect de uz, aveau si un rost magic,
prin ornamentele care le impodobeau.

Mobilierul taranesc a oferit mesterilor spatii generoase in care
acestia au putut realiza compozitii ornamentale originale. ,,Jocul cu
compasul”, dupa sintagma folosita de Paul Petrescu, a dus la umplerea
cercului si astfel la aparitia rozetei. Felul Tn care s-a umplut spatiul
interior al cercului a avut ca rezultat ndscocirea a numeroase tipuri de
rozete: cu sase brate (cele mai frecvente), cu opt sau mai multe brate.
Toate sunt reprezentari ale soarelui static si, in universul satului
traditional, le gasim aproape pe fiecare obiect aflat in casa sau in curte.

Lazile de zestre sunt piesele de mobilier cel mai bogat
ornamentate, fiecare motiv transmitdnd un mesaj. Importanta lazii de
zestre, ca piesd de mobilier, dar si ca obiect folosit in ceremonialul
nuntii, reiese si din faptul ¢ aceasta nu era aruncati. In secolul trecut,
in campaniile de cercetare, nu putine au fost cazurile cand, in casele
vechi, gaseai mai multe liazi de zestre. Fiecare a apartinut unei
strdmoase care a venit mireasa in acea casa. Chiar daca lada se degrada
sau nu mai avea loc in casa, era mutatd in pod sau pe prispa si devenea
depozit pentru seminte.

Un ornament preferat de mesterii ladari pentru aceasta piesa de
mobilier a fost soarele reprezentat ca rozeta, cercuri sau spirale, dar si ca
»soare rupt”. Pentru acest ultim ornament, reprezentativa este o lada din
colectiile Muzeului de Etnografie si Arta Populara din Baia Mare, unde
motivul solar apare n asociere cu pomul vietii si ocupa locul central in
compozitie (fig. 20).

Folosind aceleasi tehnici ca la realizarea decorului lazilor de zestre,
soarele a fost pus pe masa din casa poate si pentru rolul jucat de acesta in
cele trei momente importante ale vietii omului: nastere, nunta, moarte, dar
si pentru rostul sau extrem de important din toate momentele de ceremonial
ale sarbatorilor calendaristice. Nu pe ultimul loc ar fi si rolul sau de paznic
al soarelui, iar in mesele cu lada din nordul Transilvaniei, nu de putine ori,
se pastrau documente importante pentru familie.



MOTIVE SOLARE PE OBIECTE DE LEMN S$I PIATRA... 261

Aceste piese de mobilier ,,imbinad efectul artistic, rezultat din
proportii si volum, cu acela al ornamentelor desenate si compuse pe
suprafetele panourilor 1azii. Preludnd motivele ornamentale folosite si la
lazi, mesterul vede compozitia pornitd dintr-un punct central, care
permite desfasurarea ei 1n raza. De aceea si motivul preferat este rozeta
si combinatiile de cercuri”** (fig. 21).

Motivul solar, redat sub forma rozetei cu sase brate sau a
jumatatilor de cerc, este aproape nelipsit de pe cuier, piesa de mobilier
care Intregeste, in toate casele traditionale, spatiul faptelor de ritual.
Asezat deasupra ferestrelor, avea aici rol exclusiv decorativ si folosea
pentru expunerea unor piese ceramice, a stergarelor si icoanelor.

Tehnicile folosite pentru ornamentarea cuierelor sunt aceleasi cu
cele de la lada de zestre, iar motivele decorative preferate sunt cele
solare. ,,Cele mai multe cuiere sunt realizate din scanduri de lemn de
fag, paltin, gorun, late de maxim 20 centimetri si 0 lungime ce poate
ajunge la 3-4 metri. O forma mai noua este cuierul care are deasupra o
platformda cu o balustrada, tot pentru a sustine piese ceramice.
Ritmicitatea cuiclor a impus si ritmicitatea frizelor ornamentale,
realizate prin crestare sau horjire, frize realizate cu motive solare,
geometrice: cerc, patrat, unda apei si motive umane reductive: unghia
sau degetul”*?. Prezentim ca exemplificare un cuier din Tara Lapusului
n care soarele, redat ca o rozetd cu sase brate, apare intr-o succesiune
cu o reprezentare a pamantului sub forma unui patrat. Astfel soarele, ca
protector al vietii, apara tot ce se afla pe pamant (fig. 22).

Chiar si obiectele ce pot parea la prima vedere neinsemnate
sunt Tmpodobite cu motivul solar. Fundul de mamaliga, rotund si cu
razele solare Tnchipuite pe margini, cand avea mamaliga galbena si
aburinda pe el parea a fi soarele adus pe masa (fig. 23). Rama oglinzii,
folosita mai ales de fete cand se pregdteau pentru hord sau pentru a
cuceri un fecior, venea in ajutorul fetei. Pe Intreaga suprafata a ramei,
soarele este prezent mai ales sub forma rozetelor cu sase brate sau a
celor cu vartej (fig. 24).

Rozetele vértej, unele dintre cele mai interesante reprezentari
solare, apar nu numai pe elementele arhitecturii populare, ci si pe cele
mai diverse obiecte apartinind universului interiorului locuintei

1 Milcana Pauncev, ,,Mobilier popular”, in Mobilier si feronerie populard. Catalog de
expozitie, Bucuresti, Editura Artemis, 1971, p. 39.
12 Janeta Ciocan, Mirela Coman, op. cit., p. 185.
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traditionale. Aceasta rozeta este realizata cu ajutorul unor linii curbe ce
pornesc din centrul cercului si se opresc pe circumferinta lui, inchipuind
soarele in migcare. Motivul este realizat, mai ales pe obiecte din lemn,
prin tehnica inciziei sau exciziei.

Salarigele, de dimensiuni mari, specifice nordului Transilvaniei,
au printre ornamente si motivul solar. Marimea acestor obiecte are
legatura cu modul Tn care se procura sarea. Aceasta putea fi
achizitionata doar de la negustorii care o aduceau o data sau de doua ori
pe an. De aceea sarea era consideratd importantd si depozitarea ei in
conditii de sigurantd se impunea de la sine. Salaritele din colectiile
Muzeului de Etnografie si Arta Populara din Baia Mare provin, toate,
din secolul al XIX-lea, iar soarele pus pe ele avea si rol de aparare, nu
atat impotriva cuiva care ar fi vrut sa le fure, ci in special pentru a
preveni accidente casnice ce ar fi putut duce la pierderea lor (fig. 25).

Pe aproape fiecare obiect din casa traditionala (brégla de la
razboiul de tesut, suveica, maiul pentru spalat rufe, durgalaul™ s.a.)
apare, intr-un fel sau altul, soarele (fig. 26). Motivul solar este prezent si
pe obiecte apartinand altor domenii ale culturii populare traditionale:
port, textile etc. Tn acest material ne-am ocupat doar de cele pe care le
intdlnim pe obiecte din lemn si piatra, farda a avea pretenia ca am
epuizat intreaga gamad de modalitati de realizare artisticd a acestui
important motiv ornamental.

ILUSTRATII

Fig. 1. ,,Soare rupt” realizat din sipci de Fig. 2. ,,Soare rupt” realizat prin sculptare

lemn pe o poarta de surad pe poarta unei suri
(Negreia — Tara Chioarului; mijlocul (Berbesti — Tara Maramuresului; Tnceputul
secolului al XX-lea) secolului al X1X-lea)

3 Unealta de lemn folositi la calcarea sulurilor de panza.
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Fig. 3. Soare reprezentat ca floarea Fig. 4. Soare reprezentat ca cerc cu raze

soarelui pe o poartd (Mara — Tara pe o poartd (Desesti — Tara
Maramuresului; a doua jumatate Maramuresului; a doua jumatate
a secolului al XX-lea) a secolului al XX-lea)

Fig. 5. Soarele, in asociere cu coarnele Fig. 6. Soare realizat prin imbinarea unor
berbecului, pe o poarta (Budesti — Tara piese de lemn pe o poartd (Petrova — Tara
Maramuresului; prima parte a secolului Maramuresului; mijlocul secolului

al XX-lea) al XIX-lea)

Fig. 7. Cruce inscrisa in cerc. Fig. 8. Cruce inscrisd in cerc.
Detaliu de pe 0 poarta (Breb — Tara Detaliu de pe o poarta
Maramuresului; Tnceputul secolului (Sat Sugatag — Tara Maramuresului;

al XX-lea) mijlocul secolului al XX-lea)
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Fig. 9. Rozeta realizata cu ajutorul Fig. 10. Cruce excrisa in cerc
motivului unghiei. Detaliu de pe o poarta pe o poartd (Mara; 1935)
(Marg; 1935)

Fig. 11. Semn de mare mester Fig. 12. Cruce latina pe ancadramentul usii
pe mestergrinda Casei-scoala din de acces a unei camari (Chechis — Tara
Giulesti — Tara Maramuresului (1794) Chioarului; 1794)

Fig. 13. Rozeta cu cruce pe deasupra (semn  Fig. 14. Cruce inscrisad in romb pe o poarta
de mare mester) pe un stalp de fantana (Marg; 1935)

(Strémtura — Tara Maramuresului; Muzeul
Maramuresului din Sighetu Marmatiei)
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Fig. 15. Cruce latina pe stalpul unei porti Fig. 16. Cruce inscrisa in cerc de tip
(Mara; 1935) celtic (Arinis — Tara Codrului;
secolul al XVII1-lea)

Fig. 17. Cruce inscrisd in cerc Fig. 18. Cruci Tnscrise n cerc
(Urminis — Tara Codrului; inceputul (Sat-Sugatag; inceputul secolului al XX-lea)
secolului al XX-lea)

Fig. 19. Cruce excrisi in cerc (Breb; Fig. 20. Lada de zestre cu ,,soare rupt”
prima parte a secolului al XX-lea) (Baita de sub Codru — Tara Codrului;
a doua parte a secolului al X1X-lea)
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& B
Fig. 21. Soare-rozeta pe o masa Fig. 22. Cuier (Cupseni — Tara Lapusului;

(Buteasa — Tara Chioarului; sfarsitul secolului al XIX-lea)
sfarsitul secolului al XIX-lea)

Fig. 23. Fund de mamaliga (Cupseni; Fig. 24. Rama de oglinda (Buteasa; 1898)
mijlocul secolului al XX-lea)

Fig. 25. Rozeta vértej pe un durgalau Fig. 26. Salarita decorata cu rozeta vartej
(Costeni — Tara Lapusului; (Aspra — Tara Lapusului; 1864)
sfarsitul secolului al X1X-lea)



