IPOSTAZE ALE DRUMULUI INITIATIC iN FOLCLORUL
LITERAR ROMANESC

Adina HULUBAS

Pentru homo religiosus viata curge intre vadurile bine delimitate
ale nivelurilor magice de perceptie a lumii. Venit in lumea alba si
asimilat ei, pruncul creste marcat de feminitatea mamei. Cand etapa
aceasta se Incheie, este nevoie de o rupere brutala de sfera materna a
familiarului, pentru ca flacaul sau fata nubild sd demonstreze la nivel
simbolic cd este capabil sd intemeieze o familie. Finalitatea riturilor
initiatice ascunse in tesdtura cuvintelor si a structurilor poetice este
exclusiv maritala. Prin puterea urdrii rituale oamenii imitd gesturile
arhetipale si re-intemeiaza Lumea.

Scoaterea neofitului din cotidian are un traseu similar in toate
speciile folclorice in care apare. Miscarea, ca dominanta a semnului
dinamic masculin, este una de iesire din cercul magic al casei catre
frontiera lumii, spre spatiul populat de fiintele malefice. De acolo,
Haosul se poate revarsa In momentele de cumpana dintre timpi, asa cum
sunt sarbatorile de iarnd, ca intermezzo al ritmului cosmic, sau trecerea
de la copilarie la adolescentd in planul uman. Din punct de vedere
compozitional, drumul este considerat un fundament al constructiei
basmului, epopeii sau romanului, deplasarea in sine fiind axul'.

Voinicul intuieste bresele intre spatiul profan si cel sacru pentru
ca este un ales si cautd acele locuri vulnerabile prin vecinatatea cu
Haosul. Unul dintre ele este pustiul, care ,,intrerupe locurile fertile,
reprezentand goluri™>. Motivul este intalnit si in Vechiul Testament,
unde pustiul reprezinta ,,un loc pentru incercari si, mai cu seama, un loc
de raticire, in care nu te agezi™. Intr-o colindd din antologia lui
Constantin Mohanu, flacaul porneste in cautarea sarpelui care distruge
sate si orage si, dupa un ritual de pregatire purificator, ajunge Intr-un

"'V. L. Propp, Raddcinile istorice ale basmului fantastic. Traducere de Radu Nicolau,
prefata de Nicolae Rosianu, Bucuresti, Editura Univers, 1973, p. 43, 250.

2 George Calinescu, Estetica basmului, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1965, p. 292.

’ Jacques Le Goff, Imaginarul medieval. Eseuri. Traducere si note de Mariana
Rédulescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1991, p. 98.
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hiatus spatial: ,Frau-n mand ca si-l lua, / Pe camp pustiu apuca, /
Frumos murgu mi-1 prindea™. Calul, ghid intre lumi, se afld tocmai in
acest loc neatins de civilizatie si de el are nevoie voinicul ca sd gaseasca
cealaltd dimensiune. Valoarea imperfectului este aici de actualizare a
faptelor exemplare din trecut. Desi Intdmplate de curdnd, gesturile
flacaului intra o data cu imperfectul sub semnul miticului care se
revarsd. Timp de baladd prin excelentd, imperfectul creeaza la nivel
poetic nedeterminatul. La nivel stilistic, acest timp al trecutului a
castigat in limba roméana implicatia atemporalititii. Dupa pregatirea
calului chtonian si psihopomp, flacdul 1si continua traseul initiatic: ,,.De
trei ori se-nvirtejea, / Pe drum pustiu apuca, / Se ducea ce se ducea, /
Pin’ la calea jumitate™. Intoarcerea din drum de trei ori asigurd
tandrului posibilitatea de a regasi intrarea in profan, o datd pornit pe
drumul pustiu spre Haos, drum indelungat a carui realizare stilistica o
marcheaza repetitia verbului. Sintagma specifica incomensurabilitatii si
nedeterminarii (,,s¢ ducea ce se ducea”), ca structura cristalizata, se
intalneste in toate speciile folclorice in care incursiunea intr-o altd lume
este necesard. In intdmpinarea eroului iese intruparea maleficd pentru
masurarea fortelor dintre Cosmos i Neant. Imaginea drumului parcurs
pana la jumatate, unde raul se iveste, este un motiv specific
descantecelor: ,,S-o sculat (cutare), / Marti dimineata, gras si frumos, /
Bun sanatos, / Si-o plecat pe cale, / Pe carare, / Pe drumul cel mare. /
Cand la jumatate de cale / S-o-ntalnit cu sanca / $i sancoiul, / Cu
cataroaia / Si cataroiul, / Cu leoaica / Si leoiu, / Cu spdimoaia / S$i
spaimoiu. / Cu stransoaia / Si stransoiu, / Cu fricoaia / Si fricoiu, / Cu
intunecata / Si intunecatu, / Cu turbata / Si turbatu” (descantec de
amorteala capului)®. Functia magic-curativa a acestui text cere o numire
exhaustiva a surselor malefice ale bolii, motiv pentru care se numesc in
perechi feminin — masculin. Intalnirea la mijlocul drumului marcheaza
iesirea din spatiul ordonat al lumii, iar faptul c@ Intruparea negativa se
afla acolo arata primejdia in care se afla universul uman. Mutilarea
calatorului pe acest drum intre lumi este similard celei initiatice si
accentul puternic pus pe starea anterioara a omului lovit de boala
dezvaluie modificarea esentiala de stare: ,,A plecat Ion pe cale, / Pe

* Constantin Mohanu, Fantdna dorului: poezii populare din Tara Lovistei, Bucuresti,
Editura pentru Literatura, 1975, p. 61.

> Ibidem, p. 62.

® Silvia Ciubotaru, Folclorul medical din Moldova. Tipologie si corpus de texte, lasi,
Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, 2005, p. 280.
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carare, / Gras si frumos, / Teafar si sdnatos; / Cand la jumatate de cale, /
S-a-ntalnit cu lupu / $1 lupoaica, / Ursu si ursoaia, / Potcoiu si potcoaica, /
In brate I-au luat, / In car l-au aruncat, / Caru a prins a scartai, / Boii a
boncalui, / Balauri a suiera / Si Ion a se umfla” (descantec de dropica)’.
Dinamica intensa a versurilor de 4-8 silabe corespunde unei agresiuni
majore a elementelor distructive a caror imagine se hiperbolizeaza prin
acumularile de apelative. Cuvantul are aici doud functii, pe doud paliere
ale functionalitdtii: prima este cea a exorcizdrii prin numire, cea de a
doua, la nivel stilistic, este de a construi cadrul magic al taramului
infernal Tn care s-a patruns si de a crea acel mysterium tremendum
necesar pentru eficienta leacului.

Pustiul pare sd fie un decor specific pentru traseul initiatic,
fiindca el purificd eroul de insusirile umane si are valentele unei
cufundari in subconstient. Doar asa calatorul se cunoaste cu adevarat:
»A trecut el vai §i munti $i mari, pand cand a ajuns in mijlocu la o
pustietate. Calu putea sa fie-ntr-o secunda cu el la Rosu-mparat, dar n-a
vrut. A mers asa pad pamant (...). A intrat Intr-o pustietate mare. Da-n
colo... da-ncolo... Ce era sa mai faca? Ei! Pica de pe cal jos, mort de
sete”™. Setea semnaleaza intrarea pe un tirdm malefic, solicitant al
resurselor umane §i, In acelasi timp, creeazd necesitatea aparitiei
anti-eroului. Efortul calatoriei se creioneazd mai ales prin punctele de
pauza in povestire si relativizarea maxima a actiunii §i a spatiului in care
se migcd. Ceea ce se intampld in aceastd pustietate se contureazad prin
prezentul actiunilor reiterate, In timp ce drumul dinspre uman si
comentariul ,,intelegdtor” al instantei naratoare se inscriu In duratd, deci
sunt exprimate prin timpuri ale trecutului.

Pentru eroul de balada, traseul va fi mereu cel de iesire din
cercul magic al casei catre frontiera lumii, spre spatiul populat de
fiintele malefice. Contactul cu necunoscutul insa este contactul cu sine,
voinicul merge prin lume pentru a se cunoaste si pentru a dovedi ca este
ales, adica poate repeta gesturile Stramosilor civilizatori. lesirea din
social este obligatorie pentru disparitia constrangerilor supraego-ului si
este echivalentd cu o coborare in id. Similara este si izolarea in padure a
neofitilor din triburile arhaice, care elibereaza subconstientul depozitar
al angoaselor colective, ca imagine holomorfica a Haosului de dinainte
de Geneza.

7 Ibidem, p. 385.
8 Constantin Mohanu, Fata muntilor. Basmele si povestile Lovistei, Bucuresti,
Academia Roméana, 2003, p. 5.
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Protagonistul baladelor fantastice se afld in migcare, dinspre
cunoscut spre spatiul de interferentd a lumilor, adica fasia de limitd de
unde Haosul poate reveni. El nu are de parcurs trasee labirintice sau
hatisuri intunecoase, $i nu intarzie niciodatad sd gaseasca drumul de
acces, care pastreaza mereu aceleasi trasaturi. ,.In buricul pamantului, /
La mijlocul campului, / Pe cel drum cam parasit, / Cu negara-acoperit, /
Cu troscot verde-nvelit” (Mistriceanul, 1, 7)° e locul unde Sarpele il
asteaptd pe Mistricean. In plan semantic se instituie o dubla centralitate:
buricul pamdntului, ca punct incipient si nucleu al Creatiei, si mijlocul
campului. Ca simbol, campia Intruneste datele comune initierii in
moarte sau pe taramul de dincolo si pentru alte culturi din lume. La
celti, ea este o ,,denumire speciald a Lumii celelalte”. Similara apare
situatia Campiilor Elizee, iar la egipteni cea a campiilor Earu, numite si
ale hranei sau ale ofrandei. ,,Acolo merg cei morti daca iesirea din
psihostazie a fost prielnicd, pentru a gusta bucuriile divine ale
vesniciei”'’. Aceasta inseamna cd procesul de trecere intr-un alt nivel a
reusit, si campia devine un loc al initiatilor. Ne aflam, in balada citata
mai sus, in inima sacrului prin care 1Insusi axis mundi trece.
Confruntarea are loc, asadar, la momentul zero al Genezei si in spatiul
mitic. Sa revenim la imaginea traiectoriei: ,,Pe cel drum cam vechiulet, /
Vechiulet si de demult, / Cu troscot verde-nvelit, / Cu negar-acoperit, /
Si el, vere, ca-mi vedea, / Tare-mi vine, tare-mi draga, / Trei coconi, /
Feciori de domn” (Scorpia, 1, 8)"', dintre care doi vor fi inghititi de
Scorpie. Ddlea Damean, din balada cu acelasi nume, ,,Lung in zare se
uita / Pe cel drumgsor parasit, / Cu iarba invaluit, / Cu nagara-acoperit”
(1, 10)'* unde va si avea loc confruntarea cu Samodiva.

Drumul e, asadar, vechi si parasit, cum vor fi toate sdlasele
monstrilor ofidieni, cAmpii sau puturi. El face legatura atat intre Haos si
acest ,,camp de bataie”, la ,,mijloc de rdu si bun”, cat si intre lumea
familiard, ordonata, a Creatiei si Neant. Pe el, am vazut, se vine din
doud directii, dinspre viatd si dinspre amorf. Repetitia pleonastica
,»vechiulet si de demult” are contururi de hiperbola a atemporalului sau,
mai exact, a timpului mitic.

° Al. I. Amzulescu, Balade populare romdnesti, volumul I, Bucuresti, Editura pentru
Literatura, 1964, p. 324-325.

' Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 1, Bucuresti, Editura
Artemis, 1994, p. 333-334.

YAl I. Amzulescu, op. cit., p. 334.

12 Ibidem, p. 343.
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Acoperirea cu ierburi a vitalului, aici a unui semn al
dinamicului, se intdlneste si in colinde, unde tanara nubila este covarsita
de un somn greu, si el cu semnificatie rituala: ,,Ca de cand ai adormit; /
Iarba toata te-o-ngradit, / Florile te-o napadit. / S pi guri si pi nas / Si pe
dalbu-ti de obraz, / $i prin san ti s-o bagat, / Scoala, fatd de-mpérat”
(Leagan de matasei, IV, 80 A)".

Strans legata de somnolenta fiintelor apropiate (in colinda Leu/
III, 55 B, animalul vanat doarme sub un spin inflorit, in timp ce iarba
lungd, necalcata, se impleteste in patru), vegetatia tinde sd anihileze
ordinea universului, mai ales acele plante ,,neutre din punct de vedere
social”M, acestea fiind, potrivit lui Mihai Coman, o marca a taramului
necilcat de om'”.

Altfel privind lucrurile, ndgara si troscotul camufleaza accesul
spre Dincolo, marcand in acelasi timp neutilizabilul si Haosul. Drumul
este invelit si acoperit, efortul de ascundere fiind dublu. In Sarpele, I (7)
apar aceleasi date cunoscute: ,, Departe, vere, departe, / Niji departi, nici
aproape, / Tocmai calea jiumatate... / La camp, nene, la cimpie / Unde
fir de iarba nu ie, / Numai dalba-i colelie / Si cate-un fir de scumpie /
(...) La mijlocu drumului”'®. Plante spontanee folosite in medicina
populara si la fabricarea culorilor pentru textile, colilia, troscotul,
scumpia devin aici marci ale absentei omului ordonator. Regional, dgara
se confunda cu neghina, ceea ce ii conferd conotatii noi, prin antinomia
cu planta sfanta, graul. Troscotul verde semnaleaza energia depozitata
in aceasta lume vecina si paralela, de unde isi trage seva. E nevoie de un
ochi ager, invatat, pentru a distinge calea initiatica pazita astfel.

Poteca poate fi si 0 axa intre lumi pe orizontald, corespondenta
celei verticale a Arborelui Cosmic, diferenta fiind ca aceasta din urma
face legatura si cu sfera sacra a zeilor, in timp ce drumul uneste doar
profanul cu increatul, monstruosul. Tot pe un drum, ceva mai mic, li se
revelau si neofitilor din triburile Zuin, Wiradjuri, Kamilaroi,
Queensland din Australia datele secrete: intre doua constructii rituale
se afla o ,,potecd de-a lungul careia barbatii tribului-gazda (initierile se
practicau iIntre doud grupuri cu titlul de intermarrying classes)

'3 Petru Caraman, Literaturd populard. Antologie, introducere, note, indici si glosar de
Ion H. Ciubotaru, in Caietele Arhivei de Folclor (CAF), 111, 1982, p. 50.

'*" Andrei Oisteanu, Mituri si semnificatii mito-simbolice in cultura traditionald
romdneascd, Bucuresti, Editura Minerva, 1989, p. 32.

15 Mihai Coman, Izvoare mitice, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1980, p. 38.

' Al. I. Amzulescu, Céntece batrdnesti, Bucuresti, Editura Minerva, 1974, p. 38.
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plaseaza diferite imagini i embleme sacre. Pe masurd ce sosesc
contingentele tribale, barbatii sunt condusi pe potecd si li se arata
imaginile”'’. Patrunderea in atmosfera initiatici si asimilarea datelor
culturale este, in scenariul romanesc, mult mai dramatica si
»interactiva”. Eroul nu invata despre Stramosul mitic, ci devine el
insusi protagonistul actiunii temerare.

In Mistricean, 1 (7), drumul se afla ,,In buricul pamantului, / La
mijlocul cAmpului”'®. Circumscrierea e dubla, deschiderea nelimitati a
campiei fiind cea in care ,.circuld zeii uranieni §i unde personajele
psihopompe atrag dupa sine sufletele dupd moarte™"’. Spatiul sacru,
cel pe care ,interdictiile il protejeazi si il izoleaza™*’, a fost deci gasit,
si prin centrul lui trece axa lumii, adicd prin omphalos. Centralitatea
este una a perceptiei mitice care simte unde se termina profanul si
incepe sacrul, si nu a vietii cotidiene al cdrei nucleu e vatra. Mai
interesant incd e faptul ca Mistricean este predestinat prin locul
nasterii sale sa gasesca Celalalt Taram: ,,Departe, vere, departe, / Nici
departe, nici aproape, / In buricul pamantului, / La morméntul
Domnului, / La casele leului / La curtile zmeului, / Nascutu-mi-a, /
Crescutu-mi-a, / Savai, Mistricean voinic!”?!'. Dativul etic repetat aici
si aflat intr-o inversiune ce confera ritmicitate baladei nu are doar
marca apropierii afective a instantei epice, ci, mai ales, circumscrie
actiunile protagonistului destinului general al fiintei umane in Lume.
Eroul regenereaza prin gesturile lui intreaga existentd Tn Cosmosul
salvat si de aceasta data de revarsarea Haosului. Mistricean s-a nascut
si a crescut pentru fiecare locuitor al profanului.

Sintagma frecventa in folclor, ,nici departe, nici aproape”,
numeste linia de frontiera intre nivelurile ontologice, e un hiatus spatial,
»dincoace de sacru, dincolo de profan” (Ion Seuleanu). E omphalos-ul
in care s-a ndscut Mistricean, acelasi cu cel in care 1l asteaptda Sarpele?
Stim ca omul a fost creat in Centrul Lumii, acolo unde se afla legatura
dintre Cer si Pamant, si ca acest centru il marcheaza Arborele Lumii,
dar majoritatea arborilor sacri sunt replici ale acestuia. Centrul Lumii se

7 Mircea Eliade, Nasteri mistice. Traducere de Mihaela Grigore Paraschivescu,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p. 19.

'8 Al I. Amzulescu, Balade populare..., p. 324.

' Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., p. 596.

*® Dictionar de etnologie si antropologie. Vol. coord. de Pierre Bonte si Michel Izard,
traducere de Smaranda Vultur, Radu Rautu, Iasi, Editura Polirom, 1999, p. 596.

L Al I. Amzulescu, Balade populare..., p. 323.
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afla deci pretutindeni22 unde axa miticd uneste sferele. In fragmentul de
mai sus focalizarea o face ,mormantul Domnului”, indiciu de
crestinism. Nascut Intr-un spatiu de trecere, sub dominatia fapturilor
mitice imblanzite si devenite totemuri (leul si zmeul, adesea figuri
ambigue, intersanjabile), Mistricean nu va avea nici o Intarziere in a-si
implini destinul si a se consacra prin lupta.

Nu lipsit de importantd este faptul cd si moartea ia forma
deplasarii spatiale, despre neofit spunandu-se ca ,,a murit i a plecat in
lumea spiritelor”®. In cantecele ritual-ceremoniale romanesti, drumul
»dalbului de pribeag” este tratat cu mare atentie, pentru a nu rata
integrarea 1n ,,Jlumea fard dor”: ,,Ci noi am vinit, / C1 am auzit, / Ca esti
calator, / Cu roua-n picior; / Si noi te rugam, / Cu rugari mari, / Cu
strigari tari, / Sama tu si-ti iei, / Sama drumului”**. Esentiald apare la
nivel temporal simultaneitatea perfectului compus cu prezentul mitic al
plecdrii catre lumea stramosilor. Avem aici o suprapunere a planurilor
profan si sacru, venirea bocitoarelor facandu-se in timpul masurabil si
irevocabil al Istoriei, pe cand calatoria defunctului se desfasoara intr-o
zona temporala fara durata, a Timpului Tnsusi.

,Calator prin ceea lume” este asadar si initiatul, care moare
temporar i numai din ipostaza depasita a copilului inscris in profan, si
mortul care merge cétre cealalta jumatate a neamului. ,,Rupere de nivel
prin excelenta”, initierea se aplica in cele doud stadii ale fiintei prin
aceleasi reprezentari, riturile funerare utilizand drumul, poteca, scarile,
arborele pentru a marca desprinderea de lume.

Similitudinea se pastreazd si la nivelul constructiei lexicale,
atat in cantecele ritual-ceremoniale, cat si in balade si descantece,
aparand grupul de versuri ce zugrdveste atmosfera magicd a
incursiunii: ,,Pe roo, pe ceatd, / Cu ceata-n spinare, / Cu roua-n
picioare””®. Cadrul instaurat de roua dezviluie noul statut, purificat, al
protagonistului si reusita incursiunii sale, dat fiind faptul ca aceste
picaturi de apa simbolizeazd binecuvéntarea cereasci’ . Folositd in

22 Mircea Eliade, Imagini si simboluri. Eseu despre simbolismul magico-religios.
Traducere de Alexandra Beldescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p. 53-54.

2 V. 1. Propp, op. cit., p. 104.

 Ton H. Ciubotaru, Folclorul obiceiurilor familiare din Moldova. Marea trecere, in
CAF, VII, 1986, p. 320-321.

* Mircea Eliade, Imagini si simboluri..., p. 60.

% Al 1. Amzulescu, Cintecul epic eroic. Tipologie si corpus de texte poetice,
Bucuresti, Editura Academiei, 1981, p. 253.

*7 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., p. 174.
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medicina populard pentru proprietatile ei terapeutice §i magice, roua
consacrd: la evrei ,,redd viata osemintelor descarnate, roua lunard, la
chinezi, limpezeste vederea si oferd posibilitatea de a atinge
nemurirea. Nemuritorii din Insula Ha-Tehu, afirma Liezi, se hranesc
cu aer si roud”™®. Toate aceste transmutatii corespund unei ruperi de
nivel, conditie obligatorie pentru declansarea initierii. Atat credintele
legate de obiceiurile funebre, cat si apropierea de vesnicia Eroilor sunt
organic legate de functia de semnal pe care o primeste roua. Pasind pe
calea ei, flacaul se indeparteaza de lumea cunoscutd si moare pentru a
se putea cufunda in vesnicia modelelor arhetipale. ,,Roua da viata si
intinereste: «Roua ta este roud de lumind si din sanul pamantului
umbrele vor invia» (Isaia 26:19)”%. Moartea simbolica a calitorului
este rascumpadrata, asadar, de roud, puterea ei venind din ,,impacarea
opozitiei dintre apele de sus si cele de jos, dintre apele pamantesti si
cele din ceruri™’. Aura sacrali se instituie si datoriti cetei, ea
anticipand schimbarile de statut sau chiar hierofaniile. Si neofitul din
colinde trece prin aceastd anticamera a sacrului: ,,Pe cea luncd mandra-n
jos, / Domnului Domneo! / Grele neguri s-au slobost. / Dar prin neguri
cini se primbld? / Da Todica cu Costica / Pe cai negri-mpodobiti™".
Campia ramane un fopos al incursiunii mitice si, daca adaugam acest
simbol descinderii pe care o intreprinde voinicul cédlare pe calul sau
chtonian si sepulcral, avem toate marcile coborarii in Infern, loc prin
definitie al Incercarilor initiatice.

Basmul Vilis Viteazul din colectia lui Arthur si Albert Schott
surprinde pe larg functia initiaticA a campiei. Plecat in cautarea
printesei pe care o visa, feciorul imparatului elibereaza pe Vilis si 1l ia
ca tovards de drum. Acesta este un initiat pentru ca stie traseul ritual si
il ajutd pe protagonist: ,,Ajungem acum in Campia Dorului, unde o sa
te ndpadeascd un dor nemaipomenit de casd. (...) Apoi, zise Vilis mai
departe, ajungem la Campia Plangerii si ai sa simti in sufletul tau toate
durerile si chinurile de pe lume. (...) Dupa Campia Plangerii, incepu
din nou Vilis, trebuie sd trecem peste Campul Florilor. Acolo sunt mii
si mii de flori care ne vor ruga sa le ludm cu noi, dar pazeste-te sa dai

2 Ibidem, p. 175.

* Hans Biedermann, Dictionar de simboluri, vol. 11. Traducere din limba germana de
Dana Petrache, Bucuresti, Editura Saeculum 1.0O., 2002, p. 371.

%% Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., p. 175.

3! Monica Bratulescu, La luncile soarelui. Antologie a colindelor laice, Bucuresti,
Editura pentru Literatura, 1964, p. 127.
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vreuneia ascultare, cdci daca ai lua §i numai una singura ti-ai pierde
capul™?. Inainte de a porni pe acest drum, flicaul isi schimba conditia
umand in una superioard, ce-i va asigura succesul: Vilis il Tmpinge
intr-un izvor din care a baut el mai Intai si fiul de imparat iese din apa
cu parul aurit.

Cele trei campii intalnite sunt stadii ale initierii: dorul implica
ruperea de uman si de familie, plangerea, asa cum este descrisd,
reprezintd suferinta inifiaticd, mutilarea simbolicd prin care se
implineste moartea fiintei istorice. In Campia Florilor, neofitul trebuie
sa reziste intdia oard impulsurilor §i sd-si demonstreze natura de initiat.
La fiecare nivel Vilis 1si ajutd tovarasul. Abia dupa aceste trei campii,
vitejii fac calatoria pana la palatul zmeului, ajutati de Sfanta Duminica
si animalele ei, printre care se numara adevaratul adjuvant al initierii:
vulturul mutilat de contactul cu tdramul sacru.

Tot trei, dar drumuri, au de ales baietii ale caror surori au fost
furate de zmei: ,,Unul mergea pa drumu cu doru, unu pa drumu cu jalea
si unu pa drumu «cin’ si duce nu mai vine»” (Cei trei frati)>. Mezinul
pleaca pe cararea care scoate din Lume si ajunge intr-o campie mare in
care se afla trei case, cele ale zmeilor care au comis raptul. Sentimentele
umane, dacd sunt urmate, ii duc pe calatori inapoi la profan. Cel de-al
treilea drum schimba insa cu totul, este drumul pe care, pasind neofitul
moare (,,cine se duce nu mai vine”), dar numai pentru a renaste intr-un
nivel superior, al Eroilor. Campia, ca taram al lumii de dincolo,
gazduieste bestiile agresoare ale universului. Casa de pe ,,ceea lume”
este o ipostazd comuna speciilor folclorice. Balada Arian al mic 1 (30)
asaza casa mare ,,cu noud uscioare” intr-un vad de mare, loc ce implica
0 posibild trecere catre tardmul in care eroul 1si gdseste nevasta.
Stramtoarea — poartd intre lumi, duce la o asezare mitica, prezentd in
basmele romanesti si in cantecele ritual-ceremoniale: ,,Si-acolo la vale, /
Este-o casa mare, / Cu feresti la soare, / Usa-n drumul mare, / Strasina
rotatd, / Stringe lumea toata™*. Casa de pe cealalti lume, aflati sub
dominatie solard, este o altd reprezentare a Centrului Lumii.
Simbolistica initiatici pastreazd vie aceastd imagine in memoria

32 Arthur si Albert Schott, Basme valahe cu o introducere despre poporul valah i o
anexd destinata explicarii basmelor. Traducere, prefata si note de Viorica Niscov, lasi,
Editura Polirom, 2003, p. 159.

33 Constantin Mohanu, Fata muntilor..., p. 136.

** Constantin Brailoiu, Opere, V. Studiu introductiv, traducere si ingrijire de Emilia
Comigel, Bucuresti, Editura Muzicala, 1981, p. 113.
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culturald a lumii, un exemplu fiind ritualurile din triburile primitive in
care candidatii, addpostiti intr-o casa anume, ating stalpul ceremonial si
rostesc: ,,Sunt in Centrul Lumii”™.

Faptul ca aceastd locuinta a luminii addposteste atat neofitii, cit
si pe cei plecati definitiv in lumea Stramosilor, este o altd constanta a
mentalitatii arhaice. ,,Moartea imbraca forma deplasarii spatiale™ si
cum moartea simbolicd reprezintd conditia consacrdrii intr-o viata
superioara, de erou intemeietor, cele doud conceptii converg. ,,Dalbul de
pribeag” este, pe de altd parte, un neofit si el, trecand spre ultima faza a
existentei sale spirituale. Adeseori, cel plecat in caldtoria initiatica isi
intalneste rudele moarte care devin ajutoare in incursiunea lui. Drumul
pe Celalalt Taram este secondat de sufletele initiate devenite ghid si
tocmai de la acestea afla neofitii adevarurile sacre.

Aceeasi imagine o gasim in basmul Piparug Voinic, cu accent pe
ratacirea initiatica si pe spatiul mitic pe care il strabate fata de madritat:
»Zice cd odata o fata s-a pierdut de casd; mergand prin padure si trecand
peste campii, s-a pierdut si nu mai stia merge acasa. Apoi ce sa faca? Si
da-i incoace, da-i incolo, prin paduri neumblate de nimeni. Si cum
mergea, cand a fost odatd afla o cdsuca micd acolo, intr-o dungad de
padure™’. Trecerea prin cele doud tipuri de relief nu lasa nici o indoiald
ca se parcurge un proces de indltare a fiintei prin pierderea fragilitatii
umane. Intilnirea cu casa mitica, punct terminus al cautarii, se face
printr-o rupere a timpului masurabil, dar dilatat in timpul ratacirii. ,,51
cand a fost odatd aflda o casucd mica” semnaleaza intrarea in timpul
sacru In care revelatiile se produc. O altd functie a constructiei este de a
crea senzatia rupturii bruste si a surprizei.

Campia din colinda de fecior are ca stapan cerbul, si el simbol al
renasterii, al reinnoirii’*: ,,Cerbul Runcului, / Fiara campului / S-a
pamantului” (Vdnarea cerbului, 1V, 58)39. Sintagma este revelatorie,
cornuta reprezintd o aparitie numenald a spatiului specific initierii.
Apartenenta la chtonian face din cerbul care 1si canta fala o intrupare
zoomorfa atemporala care trebuie rebiruita.

3% Mircea Eliade, Sacrul si profanul. Traducere de Brandusa Prelipceanu, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1995, p. 34.

V. 1. Propp, op. cit., p. 104.

37 Pamfil Biltiu, Fat-Frumos cel Intelept. O sutd de basme, povesti, legende, snoave §i
povestiri din judetul Maramures, Baia-Mare, Editura ,,Gutinul” SRL, 1994, p. 61.

% Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., p. 290.

%% Monica Bratulescu, op. cit., p. 102.
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Locul universal al initierii i cel mai frecvent intalnit este
padurea. Unele colinde doar sugereaza ca acolo a avut loc confruntarea
mitica §i prezintd Intoarcerea flacdului ca erou solar: ,,Cam pe dupa
codru verde, / Darvunel cu frunza lata, / Pare sfant soare rasare”®. In
colinda tip III 55 A, Leul, spatiul silvestru se dilatd pentru a actiona ca
un labirint ce ascunde leul, nu Minotaurul: ,,Pleaca june-ntr-o vanatu /
Junelui junel bun! / In codri ce n-au d-umblat. / Codrii-s mari / si
codrii-s rari. / Tat umblarad cat umblard / O ziud mare di vara. / Cand fu
colea langa sard / Dedi-n urma leului”*. Vénitoarea nu se desfasoar
intr-un spatiu cunoscut, ci in codrii neumblati in care fiinta Haosului
doarme. Demonstrandu-si calitatea de ales, eroul reface traseul
arhetipal, fara sa fi pasit vreodata pe acest taram. Aflarea leului in
momentul in care soarele apune dezvaluie natura infernala a fiarei si
totodatd pericolul in care se afla Lumea. E nevoie ca animalul sa fie
invins pentru ca soarele sa rasara puternic din nou, fapt deloc lipsit de
importanta dacd ne amintim ca textele de colinda se canta in preajma
solstitiului de iarna.

Ciuta, ca dublu totemic al fetei de maritat, este si ea vanata prin
padure: ,,O starnii, o otrocolii, / Prin codrii Solostrului, / Pan-la apa
Oltului”*. Colinda tip III 67 A, Ciutalina, ciuta fard splind, dezviluie o
aducere in contingent a viitoarei mirese, granita dintre lumi fiind
marcata in toate culturile de o apa. Alegerea lexicala a termenului codru
in loc de padure corespunde naturii ascunse a acestui spatiu rezervat
incercarilor mitice, prin 1nsasi sonoritatea cuvantului. Terminat intr-o
vocald Inchisd, cu cealaltd adancita intre consoane puternice, codrul
creeazd atmosfera clar-obscurd a momentelor revelatoare, cu aparitii $i
evenimente sacre. Padurea, imblanzita si cunoscutd de om, are o
sonoritate mai deschisa, specificd sentimentului cu care se patrunde in
ea. O altd opozitie semnificativa intre cele doud lexeme este data de
genul gramatical. Limba roméand a rezervat, in seria sinonimica a
substantivelor, esentialul si absolutul pentru genul masculin, in timp ce
femininul defineste efemerul, cunoasterea profand si limitatd. Situatia
lexemelor timp — vreme, numar — cifra este similara cu cea din codru —
padure, cel dintdi delimitand un spatiu consacrat, de o vechime vecina
cu vesnicia, in timp ce padurea tine de familiar.

* Traian Herseni, Colinde si obiceiuri de Créciun. Cetele de feciori din Tara Oltului
(Fagaras), Bucuresti, Editura Grai si Suflet — Cultura Nationala, 1997, p. 292.

*! Monica Bratulescu, op. cit., p. 69.

** Lucia Cires, Colinde din Moldova, in CAF, V, 1984, p. 67.
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Trecerea dintre lumi este mediatd de padure, ea despartind
taramul celor morti de cel de aici si, cum conditia neofitului este cea a
unui mort la nivel simbolic, este necesar ca acest spatiu sa fie parcurs.
Functia in discutie trimite la obiceiul arhaic de a expune trupurile
mortilor in copaci. Padurea a devenit astfel spatiul spiritelor
strimosesti si copacii-oameni au creat sentimentul dendrolatriei. Intr-un
basm cules de Constantin Mohanu imaginea padurii-cimitir este foarte
intensa: ,,A trecut pantr-o padure mare, a trecut. Eee! Acolo-n padurea
aia era trupuri de oameni morti. A iesat de-acolo, a dat intr-un oichi de
poiand, era capete de oameni, era capete de oameni. A dat in alta
padurice, a dat in altd padurice, era numai singe, era...”*. Voinicul
ajunge aici dupa ce trece poduri de arama si argint, fapt semnificativ,
fiindca podul este un liant intre lumi. Scena macabra descrisa de basm
poate fi explicatd si ca o marturie a decorului initiatic in care probele
au fost ratate de candidati anteriori. Odatd incheiata aceastd etapa,
eroul va atinge destinatia calatoriei sale si se va confrunta cu principiul
malefic. Relieful si incarcatura lui thanaticd se diminueaza, din
padurea mare plind de trupuri se merge intr-o poiand numai cu capete
(depozitare magice ale puterii) si se ajunge intr-o padure tanara,
stropitd doar cu sange. Reusita trecerii §i botezul initiatic se
definitiveazd o data cu gestul calului de a bea lichidul uman al vietii,
semn ca el apartine acestui tardm sepulcral. Din nou repetitiile
construiesc un efect de hiperbolizare si de aglomerare a descrierii prin
insistarea asupra elementelor ei componente.

Tot 1n colectia de basme din Tara Lovistei padurea inglobeaza
elementul acvatic ca depozitar al existentelor virtuale. Lacul se afld la o
rascruce, loc ce face legatura verticald intre lumi, motiv pentru care
trecerea este protejatd in crestinitate de troite: ,,Intr-o sard, l-apucat
noaptea intr-o padure pa copil. L-a apucat noaptea acolo intr-o padure.
Acolo un lac mare, la o raspantie de drumuri, stiti cum sunt rasucite
drumurile. Acolo un lac — cum sa zace o garld mare — el ce sa faca? A
auzt acolo ceva vorbind urdt in girla aia, in lacu ila”*. Reluarea
lexemelor concentreaza discursul si atentia ascultatorului pentru care se
manifestd o atentie mare, ca nu cumva ceva sd ramand neinteles in
poveste. Lacul este dominat de spirite negative, canalul de comunicare
intre lumi fiind aici larg deschis.

# Constantin Mohanu, Fata muntilor..., p. 172.
* Ibidem, p. 140.
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Cel mai frecvent 1nsd spatiul silvestru apare doar mentionat, ca
popas imediat dupd inceputul initierii, dupd care evenimentele 1si
urmeaza cursul §i intalnirile miraculoase se produc. Procesul initiatic
din triburile primitive si ale altor civilizatii din lume 1n care neofitii erau
dusi 1n padure pentru a cunoaste adevarurile supreme este similar cu cel
sugerat de textele folclorice romanesti, fapt care incadreaza literatura
traditionala romaneasca In mentalul arhaic universal.

In basmul Vizor, craiul serpilor”, un pacurar pleacd in
cautarea sarpelui pe care l-a salvat, pentru a-si primi rasplata promisa
si acest fapt va conduce la aflarea miresei. Indrumat de un stavar, un
vacar, un pacurar si un porcar, deci de oameni ale caror ocupatii
istorice implica o cunoastere a lumii prin deplasare si explorare,
eroul afld intrarea In Cealaltd Lume printr-o trecere matriciala:
,0 groapa in pamant”. Este nevoie de o intoarcere in pantecele lui
terra genetrix pentru ca neofitul sd se nascd din nou. Groapa
figureaza purificarea de natura perisabild si permite re-aparitia din
insasi substanta perend a pdmantului, nemediatd de om. Intrarea intr-un
pantec de munte este si mai evident un semnal al incursiunii in sacru.
Muntele constituie un simbol privilegiat din acest punct de vedere, in
numeroase culturi fiind identificat cu Centrul Lumii: ,,Meru in India,
Haraberezaiti in Iran, muntele mitic numit «Muntele Térilor» in
Mesopotamia, Gerizim, caruia i se spunea si «Buricul Pamantului» in
Palestina™*®. In basmul cules de Ovidiu Birlea remarcam iesirea din
pustietatea cathartica a stadiului primar de initiere si patrunderea in
matricea minerald: ,,To mergand asa pdm pustietdti, ani intregi, Inci
nu mai avea nevoie da hrand, a intrat intr-o pestera-asa, in drum, in
stinga piatrd, in dreapta piatrd, cat vedea cu okii numai piatrd,
seninuri da pietri! — Cum ar hi pa Dumbaicioara, la noi aici in
Rumania, ieste o pesterd, cat vezi cu okii numa piatrd — Incil o tdnu
si-iei drumu ila drept inainte™*. Protagonistii, o sord si un frate care
pasesc spre adolescenta, sunt condusi pe un drum fard variantd. Ei
ajung la un perete care inchide cararea orizontald in munte si creeaza
necesitatea urcusului: ,,Sa zdrea niste lumini, ca soarili, d-asupra-acolo,

* Ton Pop-Reteganul, Zdna apelor. Povesti ardelenesti culese din gura poporului.
Editie ingrijitd, prefatd si tabel cronologic de lordan Datcu, Bucuresti, Editura
Minerva, 1997, p. 125.

% Mircea Eliade, Sacrul si profanul, p. 36.

" Ovidiu Barlea, Antologie de proza populard epicd, vol. I, Bucuresti, Editura pentru
Literatura, 1966, p. 162.
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al coltului di piatra”®. Dupa urcusul chinuitor care indeplineste

conditia suferintei intru initiere, tinerii ajung In imparatia diavolilor,
aflatd 1n strafundurile pamantului. Inversiunea planurilor sus — jos
aratd clar abolirea spatiului fenomenal. Fratii nu au mai avut nevoie
de hrand prin pustiu fiindcd schimbarea a avut deja loc si fiinta
istoricd a disparut. Odata povestirea ajunsa la intrarea in munte
imaginea devine foarte vie prin invocarea privirii §i prin reluarea
obsedanta a elementului de peisaj. Piatra devine cer in sintagma
»seninuri de piatrd” si ascultdtorul simte izolarea in roca si tactil.
Cand povestitorul considerd descrierea prea abstracta, el compara
planul sacru cu cel familiar, dar are grija sd le delimiteze precis ,,la
noi aici in Rumania”. Acelasi informator, solicitat peste o luna sa
spund povestea din nou, renuntd la trimiterea in profan, dar
accentueaza mineralul: ,,Li s-a facut un drum, pan niste k’iei da
bolovani, stand da piatrd in dreapta, stand da piatra-n stanga; si
drumu pantre bolovanii astia; d’aseninari da piatrd, pani-n slava
cerului. Zirea seninu cerului, si bolovanii!”®. Constructia pasiva
care apare o data cu deschiderea drumului sugereaza in mod evident
un scenariu construit de cdtre o instanta initiatd care controleaza
procesul incercarilor, de unde si fermitatea cu care se deruleaza
traseul. Protagonistii Tnsisi stiu cum sd ajunga la pesterd, asa cum in
balade voinicul nu rateaza niciodata drumul ascuns pentru neinitiati,
dar, odata ajunsi la stadiul lui regresum ad utterum, ei urmeaza un
itinerariu pre-construit. Si in colinde contactul cu mineralul si
muntele, ca spatiu superior universului ordonat, face trecerea spre
Dincolo, avand o conditie similard cu cea a podului. Vanatoarea
flacaului se face ,,Peste munti / Carunti, / Pe sub stinci / Adanci, /
Pan la Pod-de carne, / Ca n-a fost de carne, / (...) Pan la Pod-de os /
Ci de os n-a fost™. Vocea liric este a ciutei proroace din colinda
tip III 65. Ea stie cd podurile vor fi facute din insesi trupurile
caprioarelor, sacrificarea animalelor asigurand flacaului consacrarea
care Incheie drumul initiatic cu o revenire din planul nalt.

In colindele de flicau, spatiul din care trebuie si ajunga voinicul
implicd mai ales o ascensiune, deci o iesire din contingent: ,,.Lerului /
Pi-on picior de munte, / Pe petre rotunde, / Suie si scoboara / Cerbu-n

* Ibidem, p. 163.
¥ Ibidem, p. 162.
> Monica Bratulescu, op. cit., p. 100-101.
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trestioara™'. Acest tip de colinda, clasificat de Monica Bratulescu drept

Vanarea leului, 111, 58, are la baza motivul falei cerbului — ca ipostaza
zoomorfa a Haosului. Strigatul si nelinistea lui (,,Suie si scoboard”),
adevarata fierbere a fortelor infernale, are menirea de a lansa provocare
pentru confruntare. Cerbul se afld pe un munte izolat intr-un decor
mineral, de-vitalizat, si absenta eroului ar putea cauza extinderea
pietrificarii. Foarte interesant apare faptul ca timpul prezent este
singurul folosit in redarea traseului si a luptei initiatice, avand puterea
de a unifica ascultdtorul cu personajele scenariului mitic i de a
transporta subiectul caruia i se canta / povesteste direct in timpul sacru.
Dinamismul evenimentelor atinge varful o data cu acest timp verbal si
prin frecventa mare a verbelor.

O altd intrupare a Neantului ce va fi imblanzita si deci
transformatd social, este leul, al carui lacas pastreaza coordonatele
sacre: ,,Luai urma leuluiu / Si-o luai si o aflaiu, / Colea-ncoaci, colea-n
coleare, / Colea-n varful muntiloru, / Sub poalele braziloru. / Gasii leul
adormitu, / Adormit, nepomenitu”sz. Urcusul neofitului este implicit si
presupune aici o ,,citire a semnelor” sacrului in profan. Urma leului,
razleata, obliga pe flacau sa se rupa de lume si sa ajunga intr-un spatiu
de frontiera intre dimensiunea universului si cea a neantului, caracterizat
de amortire precosmogonica. Repetitia adverbului de loc are sonoritati
de incantatie care rupe dimensiunea concretd a spatializarii si asaza
actiunea 1n nederminatul accesibil doar in timpul initierii. Somnul
animalului mitic este ,,nepomenitu”, explicatia acestui atribut constand,
dupd Mihai Coman, in etimologia lui ,,a pomeni”, care initial iTnsemna
»a trezi”, ceea ce face somnul leului ,fard de capat, adicd unul
mortuar”>. Este o stare de letargie specifica fortelor Haosului, forte
mentinute, prin practici magice, in stare de non-manifestare. Inertia
proprie fiintelor care intruchipeaza stihiile este contagioasd, atit 1n
basmele romanesti cat si In cultura universald existand proba somnului
pentru erou.

Somnolenta are in opinia lui V. I. Propp, doud conotatii: una a
ratarii initierii prin contaminarea cu fortele tenebroase, ,,semn al intrarii
in lumea mortilor, §i una a absorbirii fortelor chiar in energiile primare
ale unui somn «voinicesc», ca o moarte aparenta™*. Cel de-al doilea tip

>! Lucia Cires, op. cit., p. 58.

>2 Monica Bratulescu, op. cit., p. 70.
53 Mihai Coman, Izvoare mitice, p. 37.
V. 1. Propp, op. cit, p. 277.
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de letargie caracterizeaza animalul aflat la poalele bradului lumii, caci
acesta este chiar principiul pe care il reprezinta: neantul, ne-fiintarea.

Aflati in plan profan, feciorii din basmul Cei trei ciobani §i
zmeul! din colectia lui Pamfil Biltiu sunt condusi de zmeul cu aparentd
umand pe taramul confruntarii mitice: ,,Sa ieu frat’ ci mai mari cu
zmau-nainte p-on varv de munte, sa duc, sa duc, sa duc si iara sa duc.
(...) Cind ajung oile intr-un loc la o poartd mare si frumoasa, zmau
destide poarta si era un rat frumos si o poiana ca aceie de sa tat vez! Si
era si iarbd multd, iarba verde era”. Varful de munte marcheazi
granita absolutd a universului ordonat §i depasirea ei este semnalul
unei intrdri In atemporal. G. Célinescu remarca specificitatea pentru
basm a ,,vagului toponimic, a lipsei de determinatiuni geografice
precise, a incomensurabilititii si a distantei computate mistic™°,
Exclamatia referitoare la poiana zmeului face din ascultator un martor
al vizualizarii si-1 convinge iremediabil de fabulosul spatiului in care
neofitul (fratele cel mic este singurul care reuseste) a ajuns. Imaginea
paradisiacd este in acord cu mentalul pastoresc, pe de o parte, cici
reprezintd un loc ideal pentru pasunat — un ses cu iarba multd pe
marginea unei ape curgatoare, dar, pe de altd parte, semnifica trecerea
dincolo de granita Lumii marcatd precis de o apa. Acelasi spatiu
caracterizat de vegetal si acvatic il intdlnim intr-un descintec care
desface vrajile de urat: ,,Plecai in lunci / Spri Sfanta Duminici, / Plecai
pi drumu mari / Spri sfantu soari rasari, / Pi poteci nicalcati, / Pi roua
niscuturati™’. Recunoastem in acest fragment concentrat toate marcile
deja familiare din celelalte specii folclorice: campia, ajutorul
divinitatii autohtone, drumul mare al initierii, directia solara pe care
mai ales defunctul trebuie sa pdseascd, domeniul sacru, neatins si
neparcurs, destinat doar neofitului.

Transcenderea de lungd duratd a nivelurilor detectabile in
basmul despre ciobanii ademeniti de zmeu este data de repetitia verbului
a se duce, care are 1n plus fatd de a merge conotatia unei fracturi fata de
stadiul anterior, motiv pentru care este folosit si ca sinonim al verbului a
muri. Conditia neofitului in acest sens este similard. Atat eroul de basm,
colinda sau balada, cat si defunctul calatoresc spre o altd dimensiune a
fiintarii, dezlegandu-se cu totul de cea anterioara. Poarta din basmul in

> Pamlfil Biltiu, Poezii si povesti populare din Tara Lapusului, Bucuresti, Editura
Minerva, 1990, p. 500.

*6 George Cilinescu, op. cit., p. 285-286.

*7 Silvia Ciubotaru, op. cit., p. 367.
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discutie separa domeniul sacrului, imaginat ca o gradind minunata, de
drumul initiatic si astfel marcheaza punctul terminus al Lumii.
Proliferarea vegetatiei (,,s1 iarba multa, iarbd verde era”), la fel ca in
colinde, ne anunta ca suntem in plin Haos.

In alt basm, chiar ultima dorinti a impiratului muribund,
formulata ca blestem pentru fiii sai, asigurd parcurgerea drumului
ascensional: feciorii au indatorireca de a vdna pe muntele Séanauli.
,»>-0 luat straii d’1 priminiald / si ban’i d’i keltuiala / si fiicari s-o luat
cat’i on cani cu dansu. $-au plecat tri zili si tri nopt. La tri dzili §1 la tri
nopt, o agiuns pi varvu munt’elui Sanauli”™®*. Drumul dureazi un numar
fix de zile care actioneaza ca un ciclu formator. O data ajuns in punctul
extrem al Creatiei, flacdul este pregatit pentru confruntare. Repetarea
intervalului de timp petrecut pe drum subliniaza iesirea din coordonata
profana a lumii, desi inceputul incursiunii ar parea sa fie unul obisnuit.
Timpul fictional este redat aici la perfect compus, spre deosebire de
fragmentul anterior, caracterizat de vivacitatea indicativ prezentului.
Dar puterea perfectului compus de a surprinde o actiune Incheiatd si
limitatd curgerii de neoprit a timpului profan se incheie la intdlnirea cu
dimensiunea miticad. Cand povestirea ajunge la spatiul montan, se
instaureaza prezentul mitic, actiunile nu se mai scurg, Insiruindu-se
cauzal, ci refac scenariul arhetipal.

Tot o dorintd testamentara trimite spre piscul de munte pe
feciorul cel mic, singurul care primeste un nume si aceasta numai in
momentul in care incepe incursiunea initiaticd. Tatal in agonie cere sa 1
se faca pe mormant un foc din 99 de care de lemn si 99 de care de paie.
,»S¢ uitara feciorii in toate partile, doar vor vedea undeva o zare de foc,
dar nicairi nu vad, numai intr-un varf de munte.

— Ei, zice cel mai mic, voi stati aici, ca eu merg dupa foc, colo-n
munte, unde se vede zarea. Feciorul acela era Crancu, vanatoriul
codrului™. Perfectul simplu are si aici menirea de a pune in relief
actiunile prin exprimarea unei anterioritdti imediate ce contureaza si mai
limpede faptele desfasurate sub ochii nostri, prin puterea intemeietoare a
prezentului. Motivul cautdrii focului, intdlnit 1n toatd mitologia
universald, este motorul traseului initiatic ca element civilizator de
naturd ignica. Aflat in varful muntelui, focul capata conotatia unui dar
sacru care necesita un proces de Inaltare a fiintei.

¥ Ovidiu Barlea, op. cit., p. 275.
> Ton Pop-Reteganul, op. cit., p. 151-152.
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Textele folosite ca suport al demonstratiei contureaza o viziune
de o coerentd uimitoare, dialogul intre formele diferite de expresie
completand tabloul general al mentalului arhaic romanesc. Imaginile
unicat ale procesiunii initiatice stilizate in cuvant se alaturd unei
perceptii universale a Lumii, intalnitd la numeroase popoare.
Remarcabila este insa capacitatea de sinteza si de concentrare poetica a
constructiilor literare folclorice din spatiul romanesc.

Abstract

Romanian literary folklore provides numerous valuable clues on the so-called
tribal initiation of young men and women about to get married. The research focuses
on the first phase of the rite and its feature: the road in between worlds. In order to be
consecrated the protagonist has to endure the voyage through certain space — marks of
the passage: the desert, open field, forest, mountains and caves. The analysis includes
quotations and other stylistic tools so to better point out the absolute coherence of the
Romanian archaic imaginary.



