POETICA SPATIULUI iN DESCANTECELE ROMANESTI
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La inceputul Poeticii spatiului, Gaston Bachelard marturisea ca
isi doreste ,,s8 determine valoarea umana a spatiilor de posesiune, a
celor aparate Tmpotriva unor forte adverse, a spatiilor iubite, fericite si
laudate™, cdci acest spatiu trdit si dorit ,,concentreaza fiinta Tnduntrul
unor limite care o protejeaza™. Insd poetica ,,spatiilor de urd si lupta”,
cum le numeste acelasi autor, a universului de dincolo de sistemul
cercurilor concentrice in interiorul carora se desfasoara existenta umana,
este termenul dihotomic ce trebuie avut in vedere spre a ne crea o
imagine integratoare asupra relatiilor omului cu lumea. Imaginarul
arhaic romanesc, exprimat prin rituri si credinte, a incorporat viziuni
specifice ale celor doud fete ale lumii: vazutul si nevazutul, aici si
dincolo, aproapele si departele. Riturile expiatorii incadrate in magia
populard romaneasca presupun descrierea raului si a binelui absolut:
raul care trebuie alungat din lumea umana si binele care sa-1 inlocuiasca.
Orice proces de purificare imparte lumea in doud jumatati, caci spiritul
arhaic nu poate opera cu infinitul spatial sau temporal. Totusi, iIn mod
constant, fiecare exorcism enuntd dorinta ca duhurile bolii s piara
pentru totdeauna si ca, in veci, binele sa se instaureze.

Astfel, topografia din descantece se imparte intre augural si
malefic, iar acestor substante opuse li se adaugd o altd determinare
datoratd tendintei omului de a traduce intreaga realitate in termeni
antropomorfici. Este vorba despre prezenta categoriilor umanului si
non-umanului. Mai mult, lingvistii au observat ca, in majoritatea
limbilor, particulele demonstrative spatiale au stat la originea
pronumelor personale, ceea ce a dus la concluzia ca in limbile primitive
alteritatea era inteleasa in termeni spatiali; in limba japoneza, cuvantul
€U’ provine dintr-un adverb de loc care semnificd ,.centrul” si un
cuvant pentru ,,el” dintr-un adverb care inseamna ,,acolo”z. In limbajul

' Gaston Bachelard, Poetica spatiului. Traducere de Irina Badescu. Prefata de Mircea
Martin, Pitesti, Editura Paralela 45, 2005, p. 29.

* Ernst Cassirer, Filosofia formelor simbolice, vol. 1. Limbajul. Traducere din limba
germand de Adriana Cinta, Pitesti, Editura Paralela 45, 2008, p. 180-182.
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magic romanesc, raul, boala, necunoscutul sunt exilate in semisfera
cosmica in care ,,nu umbld nici picior de om”, taram dominat de
alteritate si de ,,cealaltd” ordine. Patrunderea in non-uman este acceptata
doar 1n acele stari liminare ale existentei, in initiere $i moarte simbolica,
momente in care conditia umana insasi este pusa la incercare.

In functie de perceptia pe care omul o are asupra spatiului,
antropologul André Leroi-Gourhan identifica doud categorii ale
imaginarului fiintei arhaice: spatiul itinerant, corespunzand unei
perceperi dinamice a lumii inconjurdtoare, echivaland cu traversarea si
constientizarea lumii de catre om, si spatiul radiant, descoperit prin
contemplatia care tinde sd ,reconstituie In jurul eului cercurile
succesive care se amortizeaza pana la limitele necunoscutului™. Daca
prima categorie spatiald ne trimite la identitatea popoarelor
migratoare, la esenta lui homo viator in calitatea sa de aspirant la
initiere, cea de-a doua implicd valenta sedentarismului istoric si
perceptia filosofului arhaic ce tinde sd-si reprezinte mai ales teoretic
raportul dinamic dintre cunoscut i necunoscut. ,,Locuirea” in imaginar
a unui spatiu radiant, viziune frecventa in textele magice, prin prisma
sistemului cercurilor concentrice care se prelungesc intre margine si
centru, reflectd deschiderile diacronice ale descantecelor romanesti,
evolutia de la conceptia arhaicd, maniheistd, despre binele si raul
absolut la modurile eterogene de expresie ale acestei conceptii,
prezente 1n textele folclorice.

»Spatiul primitiv este un spatiu al actiunii; iar actiunea este
centratd pe nevoi si interese practice imediate. In masura in care putem
vorbi despre o conceptie primitiva a spatiului, aceastd conceptie nu are
un caracter pur teoretic. Ea este Incdrcatd cu sentimente personale sau
sociale concrete, cu elemente emo‘gionale”“, observa Ernst Cassirer in
incercarea de a contura sistemul simbolic 1n care vietuieste omul arhaic.
Spatiul invocat in descantecele romanesti respectd esenta eminamente
practica invocatd de filosoful german, acestea demonstrand credinta in
capacitatea performativa a cuvantului.

Preferinta imaginarului romanesc pentru o interpretare radianta a
universului inconjurator si nelinistea provocatd de ilimitare probeaza
sedentarismul civilizatiei noastre, stiut fiind ca ,,societdtile stabile din

* André Leroi-Gourhan, Gestul si cuvdntul. Vol. Il. Memoria si ritmurile. Traducere de
Maria Berza. Prefata de Dan Cruceru, Bucuresti, Editura Meridiane, 1983, p. 139.

* Ernst Cassirer, Eseu despre om. O introducere in filozofia culturii umane. Traducere
de Constantin Cosman, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994, p. 70.
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vechime vor evita absorbtia pamanturilor nesfarsite, (...) si nu se vor
aventura nici pe apele fara hotare, care nu stiu unde duc™. De la imago
mundi la textele arhaice, o serie intreagd de influente au marcat modul
de aperceptie spatiald, interpretarea mitica sau fantastica a toponimiei.
Neintelegand substratul simbolic al célatoriilor initiatice din basme,
unii cercetatori ai folclorului epic au sugerat posibilitatea ca
imaginarul de acest gen sa fie urmarea unui ecou al adevaratelor
calatorii spre taramuri exotice. Insd, in cultura populard roméneasca,
prevalent orientata spre directia spiritului radiant, fantasticul exotic, de
provenienta itinerantd, a aparut prin fenomenul de aculturatie intre
cultura noastra si cea orientala.

Esenta viziunii cosmologice a unei culturi se regaseste
fragmentar in practici semiotice sau in conventii literare, in
similaritdti intertextuale sau in convergente de ordin functional.
Impuritatea modelului cosmologic, ambiguitatile care apar la nivelul
de suprafatd al discursului folcloric, religios sau literar, evidentiaza
diversitatea influentelor care au dus la configurarea unei anumite
reprezentdri a lumii. De aceea, este necesara o relationare atentd a
textelor, pe de o parte, si a conceptelor, pe de altd parte. Circuland
intr-un mediu eterogen, in care sacralitatea fenomenului magic si
ritual se intdlnea cu transcendentul inchipuit de religia oficiala,
descantecul a suportat si imixtiunea primelor forme de scris in limba
romana: cartile populare, cronografele, textele religioase. Aici apar
primele variante livresti ale imaginarului raiului si infernului, care
imbina influenta orientald din mediul de provenienta al textelor cu
refractiile religiozitatii populare.

Din punctul de vedere al spatiului itinerant, descinderile in
exoticele taramuri iIndepartate a 1mbogatit imaginatia europenilor,
creandu-se treptat confuzia intre real si fantastic. In cultura occidentala,
arhetipul calatoriei initiatice, in care homo viator depaseste orice limite
ale spatiului uman, ajungand in rai si in infern, este cel odiseic. Modelul
calatoriei lui Ulysse este urmat de calatoria cuceritoare a lui Alexandru
Macedon, popularizatd si In spatiul romanesc printr-o celebrd ,,carte
populara”. In Odiseea lui Homer sau in Divina comedie a lui Dante,
fabulosul calatoriei este asociat cu eternitatea ei, fiindca eroul risca sa
treaca ,,dincolo”. Privitor la izvoarecle mitice si folclorice care l-au

5 Edgar Papu, Calatoriile Renasterii si alte structuri literare, Bucuresti, Editura Pentru
Literatura, 1967, p. 20.
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inspirat pe Dante, un semiotician italian observa relatia textului acestuia
cu toposul basmului fantastic ,calatorie in lumea fara intoarcere™®.
Orice calatorie mitica presupune o prima initiere spatiala in terestrul
infinit al pustiului sau / si al nesfarsitului acvatic, o trecere peste
obstacole geografice consacrate: munti foarte 1nalti, codri intunecosi,
vdi abrupte, pripastii adanci. In limba roméani veche in care a fost
transpusd Alexandria, se precizeaza cd protagonistul trece dincolo de
»tara mirului”’.

Cele mai vechi atestari ale imaginarului infernului apartin lumii
orientale. Vechii babilonieni — a caror ,,cultura magica”, asa cum o
numea Spengler, a influentat decisiv religiozitatea civilizatiilor araba
si bizantini® — credeau intr-un infern destul de schematic in
comparatie cu tabloul hiperbolic popularizat in constiinta religioasa
din secolele urmatoare, si anume isi reprezentau caverna Arallu, in
centrul pamantului, loc numit ,,Mat 14 tari”, adica ,,locul de unde nu se
mai intoarce nimeni”’. Acest topos tanatic era inconjurat de munti
inalti si pazit de demoni, din care s-a desprins mai tarziu o bogata
faund demonologica. Lipsa de spectaculos si de amplitudine a acestui
infern timpuriu §i faptul situdrii lui in centrul lumii vor fi Inlocuite
treptat cu viziuni divergente asupra spatiilor in care saldsluiesc
divinitatile bune, spiritele malefice si mai ales spiritele mortilor. In
jurul imaginarului arhaic al iadului §i raiului s-a configurat o
cosmologie si metamorfozele suportate de aceasta pot fi indicatori
culturali ai modului in care evolueaza ideile magicului. Inconsistenta
si incapacitatea de verificare a adevarului acestor reprezentari a dat
nastere la un corpus flexibil de credinte manipulat in functie de
nevoile si interesele fiintelor umane.

® D’Arco Silvio Avalle, in studiul ,,Ultima cilitorie a lui Ulise”, in vol. Modele
semiologice in Commedia lui Dante. Traducere de Stefania Mincu. Cuvant inainte de
Marin Mincu, Bucuresti, Editura Univers, 1979, p. 52-53.

"1n Cartile populare in literatura romdneascd. Editie ingrijita si studiu introductiv de
Ion C. Chitimia i Dan Simonescu, volumul I, Bucuresti, Editura Pentru Literatura,
1963, p. 50; este important aici sensul etimologic slavon: ,,mir” cu intelesul de ‘lume,
spatiu cunoscut si apropiat’, si nu cel institutionalizat in limba romana contemporana,
unde este sinonim cu ’laic’.

¥ Neagu Djuvara, Civilizatii si tipare istorice. Un studiu comparat al civilizatiilor.
Traducere din franceza de Serban Broché. Editia a II-a revizuita, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2004, p. 65.

® Idries Shah, La magie orientale. Avant-propos de Louis Marin, Paris, Editions Payot,
1980, p. 43.



POETICA SPATIULUI IN DESCANTECELE ROMANESTI 173

In general, cosmografia populari roméaneasci, vizibild grafic in
pictura bisericeascd veche, situeazd lumea umana in interdependentd cu
doua repere spatiale fundamentale la nivelul imaginarului: raiul si iadul.
Plasarea celor trei lumi (umana, edenica si infernald) variaza de-a lungul
epocilor si mentalitatilor, fiind corelatd cu diverse interpretari ale
structurii universului. O concurentd acerba s-a manifestat intre doud
tipuri de interpretari — cea pe care o numim orizontald, si cea verticala —
si nu e lipsit de importantd cd la baza tuturor Incercarilor de
cartografiere a reperelor universului a stat mereu o motivatie spirituala.
Sfantul Efrem Sirul spunea in omiliile sale ca Edenul inconjoara
pamantul, ca un cerc neintrerupt. Respectiva viziune cosmograficd,
specifica Vechiului Testament, este mai mult decat o metafora poetica
avand largi implicatii teologice, deoarece este sustinutd de stravechea
axioma a pamantului ca disc, inconjurat de oceanul cosmic.

Teoria despre forma sferica a Pamantului, confirmatd abia in
lumea bizantina a secolului al XIV-lea, corelata cu triumful conceptiei
medievale despre polaritatea centrelor spirituale (lumea oamenilor
situata ,,jos”, cea a divinitatii — ,,sus”) stabileste si ordinea celor trei
lumi, imaginate Intr-un model stratificat, conform densitatii, datd atat de
substantele elementare din alcdtuirea lor, cit si de masura etica, a
puritatii fiintelor care le locuiesc. O intreaga traditie filosoficd, Incepand
cu Aristotel ,,numea sublimita naturald ca fiind sinonimul bestialitatii,
iar supralimita absoluti ca fiind teritoriul zeilor”'’,

In magia popularid romaneasci, dovezile prezentei acestui tip de
cosmografie sunt vizibile in descrierea coborarii divinittii vindecatoare
,din naltu cerului”, precum si de alungarea agentului malefic in ,,fundu
iadului”. Un descantec de strans din judetul Vrancea este tributar unei
conceptii evoluate despre abisurile infernului, amintind de episodul
mitologiei grecesti in care Zeus 1i arunca in Tartar pe Gigantii ce se
razvratisera impotriva lui: ,in fundu tartarului / Te-oi arunca, / Acolo si
ti pustiesti, / ST ti péréduiesti...”“. Homer, in Iliada, caracteriza acest
spatiu ca situdndu-se: ,,Foarte departe-n pamant, acolo unde se afla /
Haul cel mai adanc”. Acest tipar poetic a convietuit cu bogatul folclor
imprecativ magico-religios, dupa incadrarea stabilitd de profesorul Petru

' Ecaterina Morar, Fragilitatea umand in gdndirea antropologicd, Bucuresti, Editura
All International, 1998, p. 105.

"' De strdns (Cilimineasa — Vrancea), in vol. Silvia Ciubotaru, Folclorul medical
din Moldova. Tipologie si corpus de texte, lasi, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”,
2005, p. 502.
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Caraman, care vede in aceste formule raspandite in intreaga Europa
implicarea filosofiei crestine, care ,,a contribuit cel mai mult la
separarea definitivi a principiului binelui de cel al raului”? la
infernalizarea taramului ,,de dincolo”. Reconstituind un impresionant
inventar european al blestemelor, savantul iesean remarca ,,drasticitatea
superlativd” a unei imprecatii folosite de spanioli: ,,Duce-ti-va in
iadurile cele mai din fund!”” Exilarea in adéancurile infernului
echivaleaza, la nivel ideologic si prin indepartarea suprastratului crestin,
cu trimiterea in pustiu. Intr-un cdntec de instrdinare — subspecie care a
incorporat elemente ale poeticii imprecative, atenuandu-le energia
negativd — cules din Tara Zarandului, femeia nefericitd isi blestema
sotul: ,,Cand da floarea marului, / L-o1 lasa pustiului.. i

Supravietuirea in descantecele romanesti a credintelor pagane
alaturi de cele crestine este demonstrata de prezenta in imaginarul magic
a unui spirit benefic, plasat in spatiul simbolic pe care religia oficiald 1l
destinase raului absolut: ,,Tu, Dragoi, / Balamutu din fundu pamantului,
/ Sa vii si iei junghiurili”". n virtutea perceptiei pozitive asupra
centrului pamantului, punct-cheie al energiilor ctoniene care comunica
cu vatra casei, centru sacru al spatiului familial, Maamutu Pamantului
este invocat 1n ritualul cununiei, dupa cum arata savantul Petru Caraman
intr-un studiu celebru'®.

In afara perceptiei verticale, folclorul romanesc ne indica si o
viziune diferita, proba a arhaicitatii culturii noastre. Raiul si iadul sunt
situate unul langa altul, teritorii pe care calatorul, in cautarea initierii, le
strabate pe calea cea dreaptd care se prelungeste intre cunoscut si
necunoscut. Ba mai mult, remarca etnologul Ion Talos analizand
toposurile simbolice din balada Soarele si Luna, ,basmul nu vorbeste

12 Petru Caraman, Blestemul ca expresie folcloricd a unui complex afect negativ, in
»2Amuarul Muzeului Etnografic al Moldovei” (AMEM), III, lasi, Casa Editoriala
Demiurg, 2003, p. 67.

B Ibidem, p. 61; in original: ,,jVete a los quintos infiernos
4 Vasile Oancea, Poezii populare din Tara Zarandului, Bucuresti, Editura Minerva,
1972, p. 82.

5 De junghi, in vol. C. Radulescu-Codin, Literaturd populard. 1. Cdntece si
descantece ale poporului. Cu 50 de arii populare. Editie critica de Ioan Serb si Florica
Serb. Studiu introductiv de Dan Simionescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p. 565.
'® Petru Caraman, Une ancienne coutume du mariage. Etude d’ethnographie du
sud-est européen, in volumul Studii de folclor, 11. Editie ingrijita de Viorica Savulescu.
Studiu introductiv si tabel cronologic de Iordan Datcu, Bucuresti, Editura Minerva,
1988, p. 137.
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despre iad si despre rai, ci de lumea de dincolo sau de cealalta lume, o
lume incd nediferentiata atit de clar in doua zone, una a intunericului,
cealaltd a luminii, cum face balada, care urmeaza mai fidel conceptia
crestiné””. Aceasta ,altd” lume eterogend, denumitda sugestiv, in
folclorul nostru, ,,satul fard nume”, in care ,,pe de o parte este cararea cu
spini, plina de neprevazut, unde salasluiesc strainii, iar de cealalta parte
se afld pajistea smaltuitd cu flori (ghiocei, nalbe, bujori), unde asteapta
cei plecati mai demult din familie”'® este caracteristicd unui substrat mai
vechi al imaginarului. Un informator al lui Ernest Bernea descrie lumea
,»de dincolo” in termeni care preceda viziunea crestina: ,,Celalalt taram
nu este iadul... Celalalt tiram e parca ceva nesandtos, ceva de infiorare,
cum spune in povesti; acolo sunt smei si alte chipuri”"’.

Vechii celti credeau intr-o interconectare a lumilor, si nu in
separarea lor definitivd — precum in alte culturi timpurii, ai caror
indivizi 1si activaserd teama de moarte —, astfel incat considerau posibile
calatoriile in ,,cealaltd lume” atit pentru morti, cit si pentru vii, care
puteau apoi reveni, inzestrati in plus cu puteri magice. Lumea ,,cealalta”
inchipuitd de celti era formatd dintr-o mare varietate de regiuni
(,,Campia cea ispititoare”, ,,Frumoasa insuld”, ,,Taramul de sub valuri”,
,Campia fericirii”’), locuri in care li se ofereau trecatorilor banchete si
delicii culinare®. La un nivel supraordonat al imaginarului, toate aceste
»lumi de dincolo” sunt ipostaze ale arhetipului frontierei, un loc al
incercdrilor si al dobandirii cunoasterii supranaturale, fiindca ,,acolo”
functioneaza legi si puteri necunoscute. Taram deopotriva al salbaticiei
si al minunii, periferia se deschide nesfarsit catre experientele
magicului, generdnd o eternd miscare centrifugd in care sunt atrase
spiritele ratacitoare.

Raiul este prezentat de obicei ca un spatiu al linistii i bogatiei,
un locus amoenus, populat de spirite benefice, plasat ,altundeva”,
intr-un loc Indepartat si izolat de lumea umana, dar care, din perspectiva
spiritului magic, poate fi spatiul favorit al vindecarii. Referindu-se la

"7 Ton Talos, Cununia Fratilor si Nunta Soarelui: incestul zdaddrnicit in folclorul
romdnesc gi universal, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2004, p. 244.

'8 TJon H. Ciubotaru, Marea Trecere. Repere etnologice in ceremonialul funebru din
Moldova, Bucuresti, Editura Grai si Suflet — Cultura Nationala, 1999, p. 112.

' Ernest Bernea, Cadre ale gandirii populare romdnesti. Contributii la reprezentarea
spatiului, timpului §i cauzalitatii, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1985, p. 88.
*D. J. Conway, Advanced Celtic Shamanism, Published by The Crossing Press, 2000,
p- 98 (t. n.).
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datoria de a-i jertfi un cocos zeului Asklepios, Socrate, in ultimele sale
cuvinte redate de Platon in Phaidon®', lasi o ambiguitate intentionati in
privinta vecinatdtii simbolice dintre ,,moarte” si ,,sdnatate”, astfel incat
in filosofia socraticd ,,marea trecere” poate fi inteleasd ca un rit de
purificare. Verdeata vesnica, prezentele avimorfe, divinitatea pagana,
elemente integrate in peisajele paradisiace intdlnite in credintele
romanesti, unificd viziunea crestind cu cea pre-crestind, animistd, iar
,puntea”, ca spatiu interstitial, adaugd acestora influenta orientala:
,Noud pasarele venia, / Sfanta Miercuri le chema, / De leacuri le
intreba, / La puntea Raiului le trimetea, / Acolo ierburile sa-nverzeasca,
/ Vitele sa pasca, / Iar Cutare s se timaduiasca...”®. In cultura arhaica
romaneascd, puntea, podul sau ,,bradul rasturnat” din cantecul funebru,
ca locuri de trecere, sunt probe ale supravietuirii spatialitatii orizontale.
Asa cum demonstraza Mircea Eliade, bogatia vegetationala a ,,celuilalt”
tdaram se Inscrie intr-o largd dominantd simbolicad ce uneste cultul
mortilor cu riturile de fertilitate®, iar versurile de mai sus integreaza in
acelasi context atat regenerarea pe cale magica, precum si ajutorul oferit
de un spirit feminin, conform reminiscentelor religiei ctoniene. Sfanta
Miercuri sau Sfanta Vineri sunt personaje consacrate ale lumilor
indepartate, oferind fie initierea prin sfaturi sau obiecte magice, fie
vindecarea prin leacurile la care trimite descantecul citat.

In procedeul reprezentirii teriomorfe a puterii malefice, C. G.
Jung a vazut mecanismul psihologic al izolarii de lumea umana:
Hintruchiparea animala aratd ca functiile si continuturile respective se
afla Tncd in domeniul extrauman, cu alte cuvinte dincolo de constiinta
umani™®. Imaginatia arhaici roméneascid nu a populat insi spatiile
periferice si indepartate cu animale mitologice, fapturi hibride si
infricosdtoare, de talia celor intdlnite in caldtoriile extatice din cadrul

*! Platon, Phaidon sau Despre suflet. Traducere de Petru Cretia. Lamuriri preliminare si
note de Manuela Tecusan, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006, p. 145 si nota de la p. 213.
2 Credinta despre puntea extrem de ingustd pe care trec mortii este foarte veche,
aparutd in mazdeeanism, de unde a trecut in cultura islamica si apoi a fost imprumutata
de crestinism.

3 De cositor (Gresia — Teleorman), in vol. Gr. G. Tocilescu, Materialuri folcloristice,
vol. I, p. 653, apud Artur Gorovei, Descdntecele romanilor. Studiu de folklor,
Bucuresti, 1931, p. 281.

* Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor. Traducere de Mariana Noica. Prefatd de
Georges Dumézil, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p. 321-323.

» C. G. Jung, In lumea arhetipurilor. Traducere, prefati, comentarii si note de Vasile
Dem. Zamfirescu, Bucuresti, Editura ,,Jurnalul literar”, 1994, p. 136.
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ceremoniilor sabatice performate in spatiul european, ci a instituit
paralelisme intre lumea umana si cea a duhurilor. Spatiile populate de
fiinte antipodice sunt create de imaginatia europeand printr-o ,,dubla
cenzurd: geografica (aceste fiinte sunt amplasate in locuri nevizitabile)
si biologica (ele sunt aruncate in afara regnului uman)™’. Atunci cand
apar In descantecele romanesti, vietuitoarele salbatice din afara
oecumenei pastreaza totusi datele faunei din universul familiar: ,,Ci te
du-n munti blestemati, / Ca acolo-i gasi lupi turbati”*®. Alteori, toposul
ritualic este configurat prin alaturarea caracteristicilor geografice cu cele
ale fabulosului zoologic; prezenta ,fiarelor multe” trimite la
extramundanul fabulos, nu la malefic, iar vegetatia silvestra luxurianta
este o proba a triumfului naturii asupra culturii, in termenii lui Claude
Lévi-Strauss: ,,Si-apoi imi umblati / Pand ce aflati / Campi ierbosi si lati
/ $1 codri bogati, / Tot cu cerbi armati / $i cu corn in frunte, / Unde-s
fiare multe””. In afara de imaginarea paradisului ca o ,.gridini a
desfatarilor”, izolatd de lumea umana (hortus conclusus), dar in stransa
legatura cu aceasta, un alt tip principal de evocare a fost cel de ,,natura
in stadiul silbatic, dar generos daruitd de zei™, dupa cum observa un
cercetator al imaginarului paradisiac.

In cultura roméaneascd veche, una dintre cele mai interesante
forme de paradis al implinirii tuturor dorintelor apare in epopeea
Tiganiada, a lui Ion Budai-Deleanu. Scriitorul respectd caracteristicile
paradisului folcloric si religios (caldura, primavara eterna, flori, pomi),
dar 1l completeaza cu elementele unui ,,fantastic alimentar” (,,rauri de
lapte dulce”, ,,tarmuri de mdmaliga” s.a.), de care se mai bucurau miticii
locuitori ai farii Jauja sau cei ai Tarii Preotului loan. Astfel, paradisul
tiganilor din epopee se inscrie intr-un registru de practici literare
sustinut de viziunea populard asupra ,,paradisului interzis”, model poetic
la moda intr-o lungd epoca a culturii europene, incepand din secolul al
XllI-lea si pand prin secolele al XVII-lea si al XVIII-lea’'. Viziunea

6 Carlo Ginzburg, Istorie nocturnd. O interpretare a sabatului. Traducere de Mihai
Avéadanei. Postfata de Valeriu Gherghel, lasi, Editura Polirom, 1996, p. 108.

" Corin Braga, De la arhetip la anarhetip, lasi, Editura Polirom, 2006, p. 73.

% De sagetdturd, in vol. Descdntece poporane romdne. Adunate de Simeon Florea
Marian, Bucuresti, Editura Coresi, 1996, p. 182.

¥ De samca, in ibidem, p. 185.

% Jean Delumeau, Gradina desfatarilor. O istorie a paradisului. Traducere de Horatiu
Pepine, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, p. 13.

! Paul Cornea, Le paradis des affamés: le motif du ,,Pays de Coccagne”, in ,Caietele
Echinox”, volumul 10. Les imaginaires europeéns, Cluj, Editura Dacia, 2006, p. 353-354.
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raiului si a iadului atribuite de autorul Jiganiadei lui Parpanghel reflectd
detalii de inspiratie folclorica ale iconografiei bisericesti, dar manifesta
si continuitatea cu imaginarul colindelor sau snoavelor.

Este de ajuns sa observdm amplitudinea expeditiilor vizionare in
paradis sau in infern patrunse in cultura romaneasca veche din secolul al
XVll-lea, prin intermediul cartilor populare (istorii moralizatoare,
cronografe, gromovnice s.a.) si, mai ales, sd constatim grandiosul
imaginar apocaliptic din textele apocrife, dar si exoticele utopii plasate
in lumea orientald, pentru a avea o idee despre apetenta lumii arhaice
pentru popularea spatiului itinerant. Paralel cu aceste imprumuturi de
imagini cu finalitate infricogdtoare sau hedonistd, cultura romaneasca va
ingloba si informatii despre lumea orientald monasticd, despre locurile
sacre ale Orientului, despre geografia simbolicd si despre cea reala™.
Intr-un text transpus in limba romani la sfarsitul secolului al XVII-lea,
care imbina fabulosul si viziunile impresioniste cu informatiile istorice,
teritoriile indepartate ale Orientului sunt asociate cu pustia lipsitd de
viatd a Exodului: ,,Alti oameni nu pot lacui pe acile locure, ca iaste o
cale prea cu nevoie, cd nici si afld pasune, nici adapare...”>.

Univers al ascetismului, al insingurdrii §i Incercarilor, al
ispitirilor maleficului, adevarata pustie orientala a devenit pentru
europenii Evului Mediu un topos incarcat de sacralitate si care
provoaca infiorare. Cu acest sens, de spatiu in care sacrul se reveleaza,
apare si in literatura religioasa patrunsi in cultul ortodox romanesc. In
varianta din limba romand veche, 1n Psaltirea Hurmuzaki,
,2Dumnezeul lui David” 1isi aratd slava ,in pam<imtu pustiniu <si>
neimblatu si fard de apa...” (62:3)**, fiind prezente aici semnele

2 De exemplu, in Istoria monastirii Sinai si Raith, tradusi din greaca de Ghenadie
ieromonahul 1n 1677, intdlnim capitole precum: ,,Pentru numele sfantului munte al
Sinaei si pentru arapii care locuiesc imprejurul muntelui”, ,,Pentru arapii cei din pustie,
afard de cei ce cred in Mehmet” etc. A se vedea si un original ,,cantec al pustiei”,
patruns din mediul monastic in cel folcloric, prin motivul liric ,,doina chedrilor”, cu
descendenta in toposul oriental ,codrii Livanului”, in D. Caracostea, Poezia
traditionala romana. Il. Balada poporana si doina. Editie critica de D. Sandru, Prefata
de O. Barlea, Bucuresti, Editura Minerva, 1969, p. 527-531. In cosmologia biblic,
Libanul este un sinonim simbolic al gradinii Edenului.

3 Povestea Tarilor Asiei. Cosmografie romdneasca veche. Editie de Catilina
Velculescu si V. Guruianu. Ilustratii de Mihaela Dumitru, dupa desene de epoca,
Bucuresti, Editura Vestala, 1997, p. 31.

** Psaltirea Hurmuzaki, vol. 1. Studiu filologic, studiu lingvistic si editie de Ton Ghetie
si Mirela Teodorescu, Bucuresti, Editura Academiei, 2005, p. 139.
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specifice care configureazd identitatea extra-mundanului: lipsa
existentei umane si siricia vegetatiei. In ciuda diversitatii categoriilor
departelui in folclorul roménesc, am remarcat tendinta configurarii
unei geografii care sd corespundd particularitatilor spatiului carpato-
danubiano-pontic, incat ,,pustiul” este, cel putin in textele magice, un
determinant preferat in sintagmele care trimit la campul semantic al
non-mundanului, $i mai putin o frontiera ecologica reala, ,,pustia nu
acopera o realitate ce tine de geografia si habitatul fizic, ci se referd la
iesirea din lume, nu se opune vegetatiei abundente, ci oamenilor care
alcatuiesc lumea laicd™. De aceea, in descantecele roménesti, pustiul
este caracterizat, In mod aparent contradictoriu, de prezenta abundenta
a vegetatiet si a faunei. Rolul ritual-simbolic al ,pustiei” in
descantecele romanesti este dovedit de prezenta in acelasi text a
categoriilor spatiale antitetice: ,,51 sa-1 duci / Prin munti si codri, /
Pustii nelocuite / De nici o fiintd omeneasca!™®. Cultura islamica,
familiarizatd cu geografia reald a pustiei, recunoaste si valentele
simbolice ale acestui topos, conotat strict negativ, ca ilimitarea spatiala
si intindere purd dincolo de existent; pentru musulmani, pustia este
ld-makan (,,non-loc”) sau nd-kuja-abad (,.teritoriul lui non-unde”)*’.
Jacques Le Goff remarca faptul cd in imaginarul european
medieval, marea, padurea, muntele sunt echivalente occidentale
(barbare, prin excelenta, provenind din traditii celtice, germanice,
scandinave) ale pustiului oriental, loc simbolic specific textelor crestine,
influentate de cultura Orientului Apropiat. Acelasi cercetdtor al vietii
medievale subliniaza faptul ca ,,Nici padurea, nici pustiul, nu sunt niste
salbaticii totale sau singuratati absolute. Sunt locuri de extrema
marginalitate, unde omul, dacd se aventureaza, poate intalni si alti
oameni, silbatici si animale™®. Intr-adevir, dupi ce trece ,,peste mari si
tari”, eroul basmului sau bolnavul pornit in cautarea vindecarii, trecand
peste strategice obstacole naturale sau supranaturale, ajunge 1in
»pustia-padure”, unde un personaj providential le oferd initierea sau
purificarea: ,,S-0 isat o babi batrani / $1 m-o-ntreabat / Cum de-am ajuns

3 Laura Jiga Iliescu, Rdsplata paradisului. Filoane livresti si orale ale traditiilor
despre Blajini in spatiul romanesc, Bucuresti, Editura Academiei, 2006, p. 104.

% De fapt (Vadurele — Candesti, Neamt), in vol. Silvia Ciubotaru, op. cit., p. 388.

7 Anca Manolescu, Locul calatorului. Simbolica spatiului in Rasaritul cregstin,
Bucuresti, Editura Paideia, 2002, p. 31.

* Jacques Le Goff, Imaginarul medieval. Eseuri. Traducere si note de Mariana
Rédulescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1991, p. 112.
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/ Si cum am imblat / Pi munt §i pi stanci / Si pin vai adanci?”’.

Incursiunea eroului de basm in necunoscut este fie motivata de gasirea
sau recuperarea unui obiect magic necesar in universul profan (apa vie,
marul magic, pasarea maiastra), fie provocata de interventia malefica,
dezechilibrantd a unui agent magic in lumea umana. Balaurul sau zmeul
care atenteaza la ordinea lumii si pe care feciorul de imparat trebuie sa-1
gaseasca in salasul lor de la ,,capdtul pamantului”, spre a-i invinge, par
din aceeasi categorie cu agentii bolilor, anihilati de cuvantul magic si
trimisi in extra-mundanul originar.

De obicei, intalnirea definitorie pentru imbolnavirea si apoi
vindecarea eroului se petrece ,,la mijloc de cale”. Pelerinajul fiintei
care-si cautd echilibrul interior §i exterior gaseste aici implinirea,
conform unei arhaice credinte despre esenta revelatorie a mijlocului, a
rascrucii sau a centrului. Asa cum pe eroul Ivan Iorgovan, blestemul
fetei il ajunge ,,la mijloc de apa”, bolnavul se va Intdlni la rascruce cu
raul personificat §i, tot aici, are loc experienta definitorie a purificarii.
Si de aceea, fiinta traditionald a tinut sa plaseze in aceste spatii ale
intalnirilor nedorite ceea ce Romulus Vulcanescu numeste
»simulacrele coloanei cerului, legate In imaginatia justificatoare a
taranului roman de tabuuri de locomotie, de prevenire a maladiilor, de
exorcizari si incanta;ii”‘m, divinizate in descantece: ,,Descantecul de la
mine / Leacul de la stilpul din drum..\*' (s. a.). Aceeasi conceptie
despre maleficul rascrucii este evident 1n actiunea ,,Preacuratei” care
trimite demonicul la locul sdu de origine: ,,Cine v-a manat anume / eu
va intorc in lume. / Voi acolo sad luptati / Unde-or fi doud drumuri
parasite / La doud dealuri trasnite”*.

Augumentarea valentei magice a unei via sacri se produce prin
adaugarea 1n context a unei simbolistici a inceputului, configurata prin:
temporalitatea matinala, ,,roua nescuturata”, ,,cantecul cucosilor”“: In
cantarile cantarilor, / In revarsatul zorilor, / In mirosul florilor, / Din pat

de aur s-a sculat, / Pe prag de argint a plecat”™*; starea originard

¥ De urd (Botos — Suceava), in vol. Silvia Ciubotaru, op. cit., p. 515.

% Romulus Vulcanescu, Coloana cerului, Bucuresti, Editura Academiei, 1972, p. 179.
! Descdntec de urd ( judetul Romanati), in ibidem, p. 178.

** Descintec de faceri (fermecaturi), in vol. Ov. Densusianu, Graiul din Tara
Hategului, Bucuresti, Editura Socec&Co., 1915, p. 283.

* De desficut (Bolotesti — Vrancea), in vol. Silvia Ciubotaru, op. cit., p. 371.

* De pociturd (Stefanesti — Valcea), in vol. Versuri populare romdne ceremonioase.
Adunate si coordonate de T. Balasel, vol. I, Craiova, Biblioteca poporului ,,Ramuri”,
nr. 2. Descantece, p. 129.
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corespunde, in planul imaginarului, perfectiunii psiho-somatice a
individului, protagonist al descantecului (,,gras”, ,,frumos”, ,,sdnatos”).
Aceeasi primordialitate instauratoare se intalneste in textele apartindnd
ceremonialului nuptial; pornirea alaiului de nuntd, descrisa de staroste,
incepe prin sublinierea atributelor caii initiatice si a devenirii interioare:
»A nostru tdnar imparat, / Dimineata s-a sculat, / Pe obraz ca s-a
spalat..””. In descintec, se observd imbinarea perfectd dintre
formularea starii initiale a eroului §i metaforele din final, care
permanentizeaza perfectiunea: ,,Ca roua florilor, / In zorii zorilor, / Ca
poala Maicii Domnului / Din poarta cerului”*®. Mai mult, trimiterea la
toposul transcendent precizeaza convergenta semnelor augurale intr-un
context unitar al imaginarului paradisiac.

In afara ,,drumului mare” sau a ,cararii”, locuri privilegiate
ale inceputului armonizarii, universul incantatoriu romanesc prefera
spatiile 1ncdrcate de semnificatii ancestrale ale casei, cum sunt
fereastra, pragul, vatra. La fereastra casei este adusa boala: ,,A venit
un bou ager / La fereastra / $i mi-a cerut carne grasa‘l”47 si tot aici este
oferitd vindecarea, de catre un erou din galeria personajelor crestine:
,O purces Constantin imparat / Cu Galben ingelat / La cutare om la
fereastra...”*. Aceeasi semnificatie de punct de trecere spre
exteriorul nefamiliar il are, in conceptia traditionald, §i pragul,
deoarece lasatul ,faptului” pe prag declanseazd o adevarata
calamitate, echivaleazd cu o profanare grava a spatiului personal:
»d1-n prag mi le-o turnat / Si-acolo mi le-o lasat”™®. Fereastra si
pragul sunt variante ale granitei spatiului locativ, element intim al
sistemului de cercuri concentrice prin intermediul caruia individul
arhaic isi reprezintd lumea. In toate ritualurile ciclului existential,
depasirea 1n bune conditii a acestor puncte limitrofe pretinde
performarea unor formule gestuale sau verbale speciale.

# Simeon Florea Marian, Nunta la romdni. Studiu istorico-etnografic comparativ,
Bucuresti, Carol Gobl, 1890, p. 108.

* De deochi, in vol. Mihail Canianu, Studii si culegeri de folclor romdnesc. Editie
ingrijitd de Al. Dobre si Mihail M. Robea. Cuvant inainte de Dan Horia Mazilu. Studiu
introductiv de Al. Dobre. Glosar, indice si bibliografie de Mihail M. Robea, Bucuresti,
Editura Minerva, 1999, p. 160.

*" De strdns (Casin — Baciu), in vol. Silvia Ciubotaru, op. cit., p. 484.

*® Di cias réu, publicat in ,,Sezitoarea”, 1922, apud Al. Vasiliu, Literaturd populard
din Moldova. Editie si studiu introductiv de Petru Ursache, Bucuresti, Editura
Minerva, 1984, p. 157.

¥ De fapt, in vol. S. F1. Marian, Descdntece..., p. 209.
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Vatra — centru al casei, guvernatd de principiul feminin, si loc al
generarii focului casnic, ,,simbol al stabilitatii casei si familiei™° — este
spatiul spre care este indreptat ursitul, intrat astfel sub stipanirea
invocatoarei: ,,Calare sa-1 aduci, / Tare ca vantul (...) / Si la vatra casei
mele / Gol sa stea in a lui piele”, dupa ce acesta va strabate intregul
lumii umane: ,,peste codri, vai $i munti” intr-un mod supra-uman: ,,peste
ape fara punti™'. Frecvent intilnitd in folclorul romanesc si universal,
calatoria cu mijloacele magicului, a fost inclusa de specialistii basmului
in poetica imposibilitatilor, iar rolul ei in desfasurarea epica, precum si
in descantece, este de a sublinia patrunderea in mitic. Eroul basmului
este obligat sa devind homo viator, sa accepte desprinderea din limitele
spatiului familial si transgresarea planului uman. In mod asemanitor,
ursitului 1 se regizeaza un traseu initiatic, dar care are o ordine inversa,
caci el vine din necunoscut spre centrul marcat de vatra.

Tiparul descantecului de dragoste presupune invocatia fetei de
maritat catre un spirit adjuvant care sa-I caute si sa i-1 aduca pe cel dorit,
iar enumerarea locurilor in care acesta ar putea fi gasit vizeaza
exhaustivitatea caracteristicd imaginatiei magice hiperbolizante: ,,Prin
toati tarile, / Prin toati orasele, / Prin toati satili, / Prin toati casele, / Pe
toate potecile, / Pe toate drumurile...””*. Daci aici descintitoarea
precizeaza variante ale topografiei mundane, intr-o gradatie perfectd, de
la mare la mic, de la general la particular (tari, orase, sate, case), precum
si spatii simbolizand itinerantul (poteci, drumuri), intr-un alt text se
sugereazd provenienta transmundand a ursitului: ,,Iar de-a ci / D1 pisti
hotar, / De-a ci pisti api, / De-a ci di pisti paduri / (...) la Ileana sa-1
aduci!” Poetica descantecului se caracterizeaza prin aceasti acumulare
de organizatori spatiali care puncteazd progresia campului semantic.
Particularitatile unei lumi intermediare sunt sugerate intr-o variantd a
Mioritei, culeasa in anul 1922, de catre Ov. Densusianu, din Goiesti —
Iasi. Textul lirico-epic precizeaza valentele rituale ale locului in care
este ingropat ciobanul moldovean, o serie cuprinzitoare de metafore
spatiale care imbina liminaritatea cu absenta umanului, creionand
iminenta ,,rupturii”: ,,In tirm astupat / La capat de deal, / La muchie de
mal, / La valea adanca, / La poteca stramta, / De vant nebatuta, / De

" Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald. Mituri, divinitati, religii,
Bucuresti, Editura Albatros, 1995, p. 331.

*! De dragoste, in vol. Artur Gorovei, op. cit., p. 316.

>2 De dragoste (Obarseni — Voinesti, Vaslui), in vol. Silvia Ciubotaru, op. cit., p. 382.
> De dragoste (Siretel — Iasi), in ibidem, p. 379.
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ochi nevizuti”*. Toposurile simbolice mentionate aici fac parte din

campul semantic al frontierei, aceasta nefiind inteleasa In mentalitatea
folclorica in ipostaza de simpld linie despartitoare, ci ,ea este
intotdeauna rezultanta unei miscari si nu face decat sa materializeze in
spatiu o stare de echilibru precar™.

Fabulatia magica apeleaza, in afara creiondrii deplasarilor fiintei
umane intre natural §i supranatural, la figurarea planului hierofanic, al
descinderii divinitatii dezlegatoare pe scara de argint sau de aur,
»reprezentare verticald a spatiului mitic, care simbolizeaza descinderea
din spatiul de sus (muntele, apoi cerul), in cel de jos (pamant, tara, sat),
in scopuri bineficitoare” . De obicei, Maica Domnului este cea care
aude plansul cosmic al bolnavului si coboara pe axis mundi spre a-1
vindeca, demonstrand prin prezenta sa in nivelul existential uman
»legatura stransa dintre teofanie, soteriologie si metafizica (...), fiindca
divinitatea uraniand a coborat candva pe pamant spre a instaura riturile
de ini;iere”57. De fapt, modelul vertical reprezentat de scara ce leaga
cele doud lumi corespunde unei mentalitati stravechi, fiind identificat de
Frazer in arhetipurile prebabelice ale Vechiului Testament™®.

Un text din judetul Bacau reda o perspectiva deosebitd a raiului
in viziunea populara. O priveliste cotidiand a unui rai localizat intr-un
,copac cu crengile de aur” (un axis mundi de esenta vegetald), unde ,,sta
Dumnezeu / Si cu Maica Domnului / La masa cu toatd lumea™ situeaza
indirect individul 1n legaturd cu sacrul, facandu-1 sa aspire la implinirea
ritului de agregare specific momentului comensualité‘gii6°. Aspiratia
fiintei umane de a patrunde temporar in societatea divind 1l vom intalni
in colinde, specie folcloricd ce prezinta ritualul magic al Tmplinirilor:

' Ov. Densusianu, Viata pdstoreascd in poezia noastrd populard, vol. 11, Bucuresti,
Editura ,,Casei Scoalelor”, 1923, p. 128.

> Pierre Toubert, Frontiére et frontiéres: un objet historique, apud Jacques Le Goff,
Jean-Claude Schmitt (coord.), Dictionar tematic al Evului Mediu occidental.
Traducere de Denisa Burducea s.a., Iasi, Editura Polirom, 2002, p. 139.

% Pavel Ruxandoiu, Folclorul literar — in contextul culturii populare romdnesti,
Bucuresti, Editura Grai si Suflet — Cultura Nationala, 2001, p. 326.

> Mircea Eliade, op. cit., p. 59.

% James George Frazer, Folclorul in Vechiul Testament. Traducere de Harry Kuller,
Bucuresti, Editura Scripta, 1995, cap. Scara cereasca, p. 112 si urm.

* De desfiicut (Albele — Baciu), in vol. Silvia Ciubotaru, op. cit., p. 353.

% Arnold Van Gennep, Riturile de trecere. Traducere de Lucia Berdan si Nora
Vasilescu. Prefata de Nicolae Constantinescu. Postfatd de Lucia Berdan, lasi, Editura
Polirom, 1996, p. 36.
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,,C1 mi-astept pe Dumnezeu / Ca sa-mi cine el cu mine, / El cu mine, eu
cuel, / Cum e legea lui Craciun”®'. In colindul tip ,,Furarea astrelor”,
apare acelasi tablou al sdrbatorii ceresti, unde dezimplicarea divinului,
din cauza ,desfraului sacru”, va crea prilejul instaurdrii haosului®’. in
vechea religie japoneza, animale sacre, dintre care mai ales ursul, erau
ucise pentru a fi trimise cu daruri multe (mancare, bauturi) spre taramul
zeilor, care erau astfel invitati sa se indrepte cu bunavointa spre lumea
oamenilor. Incantatia rituald care insotea aceste jertfe expune un
scenariu teofanic: ,,Incd o dati, i-am invitat pe zei in locuinta de aici, pe
zeii cei Indepdrtati. Dupd ce au apdrut cu mult fast, neintrecutul ospat a
fost minunat™®.

In toate religiile arhaice divinitatilor protectoare li se ofera
daruri si ospete, spre a se asigura coeziunea si armonia dintre cele doua
lumi, insa originile acestei practici trebuie plasate in primele forme de
religiozitate. Asa cum se demonstreazd intr-o bogatd bibliografie a
temei, din punct de vedere strict ritual, darul este un schimb, numit de
Marcel Mauss, intentionat contradictoriu, chiar ,,schimbul-dar”, adica
un contract de colaborare, o strategie de influentare a fortelor
supranaturale, legiferare a unui circuit neintrerupt de substante si mesaje
intre cele doud lumi. Temporalitatea sacra a sarbatorescului sporeste
obligativitatea daruirii $i valoarea darului. Preferinta pentru sacrificarea
de alimente nu este urmarea unor apetente marginit empirice, ci, din
contrd, presupune reintoarcerea spre lumea divina a darurilor pe care
aceasta le-a oferit oamenilor prin fertilitatea naturii. Constanta poetica a
meselor paradisiace din folclorul roménesc este o reminiscenta estetica
a acestor practici primitive, si tot aici se incadreaza reprezentarile lui
Dumnezeu in rai ca 1n mijlocul unui vesnic ospat, simbolizand
sacrificiul-dar etern implinit si echilibrul care se va resimti cu siguranta
si in lumea ,,de jos”: ,,Acolo e mare lumind si mese intinse se vad cand
se deschide ceriul, iar Dumnezeu se vede sezand alaturi cu Sfantul

.9564 . o . < A
Neculai”™. Perceptia pozitivd a acestui tablou s-a rasfrant asupra

81 Constantin Mohanu, Fantdna dorului. Poezii populare din Tara Lovistei, Bucuresti,
Editura Minerva, 1975, p. 24.

2 Andrei Oisteanu, Motive si semnificatii mito-simbolice in cultura traditionald
romdneascd, Bucuresti, Editura Minerva, 1989, p. 19 si urm.

% Peter Francis Kornicki, James McMullen, Religion in Japan: Arrows to Heaven and
Earth. Published by Cambridge University Press, 1996, p. 238.

% Elena Niculiti-Voronca, Datinile §i credintele poporului romdn adunate §i asezate
in ordine mitologica, Cernauti, Tipografia ,,Isidor Wiegler”, 1903, p. 1238.
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imaginarului arhaic, ce a asimilat ideea fericirii vesnice cu participarea
sufletelor la ospatul extramundan. Acest fapt este vizibil in descrierile
lumii ,,de dincolo” care apar in balada Soarele si Luna; dacd in rai
Soarele vedea: ,,Multe mese-ntinse / Cu faclioare aprinse / Si de multi
oameni coprinse”®, intelegand astfel ca aceasta este rasplata sufletelor
bune, in partea de intuneric a ,,celeilalte lumi” observa: ,Niste mese
strinse / Cu faclii tot stinse, / Si pahare seci / Si oameni negri”®.
Intelegerea adecvati a functiei rituale pe care o are nucleul
retorico-simbolic discutat, se leagd de necesara lecturda la nivelul
primordial al sensului. Valoarea poetica a ,,raiului ca ospat”, ,,gradina a
placerilor estetice hiperbolizate™’ sunt elemente de la suprafata
discursului folcloric, ritul oblativ fiind aici implicit, in ciuda evidentei
apetente pentru concret specifice mentalitatii traditionale. Trebuie sa
evidentiem faptul ca si textele religioase prezintd acelasi gen de tablouri
estetic-functionale. Gradina Edenului, asa cum apare in Geneza (2:9),
este binecuvantatd de Dumnezeu cu o vegetatie care oferd locuitorilor
sii pliceri estetice si culinare. In episodul biblic, prin excelentd
teofanic, al ,,mesei de sub copacii Hebronului”, Avram isi intampina cei
trei oaspeti din transcendent cu un ospat, pecetluind astfel un rit de
agregare care-l asaza printre initiati.

In acelasi tipar se integreaza importanta hranei in riturile
funebre, adevaratul ei destinatar fiind de fapt divinitatea care trebuie
sa-1 protejeze pe ,,dalbul célator”, deoarece in mentalitatea arhaica ,,se
credea, asadar, ca atunci cand cineva dadea de pomana pentru sufletul
unui decedat, cel ce primea ofrandele va reusi sa Induioseze puterea
divind, pentru a-1 ocroti pe cel disparut”®®. Intr-adevir, faptul este
observat de Marcel Mauss, care afirma ca si darul pentru oameni este tot
un dar pentru zei, iar exemple din sistemul oblativ la triburile primitive
il conduc la concluzia ca ,,aceste schimburi si contracte antrencaza in
vartejul lor nu numai oamenii si lucrurile, ci si fiintele sacre care le sunt
mai mult sau mai putin asociate”®. Atat in riturile funebre, cat si in

8 Soarele si Luna (Dragasani — Vélcea), in vol. Ton Talos, op. cit., p. 670.

% Soarele si Luna (Alexandria — Teleorman), in ibidem, p. 766.

7 Adrian Romila, Raiul ca ospat. Mic excurs prin ,,lumea de dincolo”, n ,,Tomis”,
septembrie 2007, nr. 450, p. 16; vezi si teza de doctorat a aceluiasi autor, Viziunea
Raiului in cultura romdneasca.

% Jon H. Ciubotaru, op. cit., p. 166.

% Marcel Mauss, Eseu despre dar. in romaneste de Silvia Lupescu. Studiu introductiv
de Michel Bass, lasi, Editura Institutului European, 1993, p. 60.
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pasajele care descriu mese ritualice paradisiace, este recurenta prezenta
lumanarii, respectiv a ,,facliilor aprinse”, care ajung sa semnifice, in
balada citatd mai sus, un alter-ego al oamenilor desavarsiti din punct de
vedere spiritual. In plus, asa cum observd o cercetitoare a ,,magiei
darului” in cultura noastrd etno-folclorica, ,,gestul oferirii ofrandelor
include semantismul apotropaic si purificator al focului, sub forma
luménarii aprinse; (...) lumanarea insdsi putand fi interpretatd ca o
formd de sacrificiu”’. Studiind specificul romanesc al calitoriilor in
lumea ,de dincolo”, Anca Bratu sustine cd lumanarea aprinsd in
obiceiurile funebre §i mai ales ,,Jumina de stat” sunt legate de ,,credinta
generald in necesitatea luminii, implicand ideea unui salas al mortilor
situat intr-o lume ,,intunecatd”, fie pentru ca e ,,subpamanteana”, fie ca e
,la apus”’'. Cele doua interpretari sunt complementare si sunt bazate pe
informatii din realitatea folcloricd roméneascd, insd consideram ca
semnificatia apotropaicd si sacrificiald a focului este anterioara celei de
luminare a taramului ,,de dincolo”.

Unul dintre cele mai importante nuclee simbolice recurente in
descantecele romanesti este arhetipul neinvitarii la masa, fiind
resemantizat in functie de necesitatile intrinseci ale tiparului
incantatoriu. De cele mai multe ori, arhetipul la care ne referim apare
in contextul alungarii ,,bubei rele” de catre descantdtorul care adopta
strategia desolidarizarii cu efect sigur de intimidare si descompunere
a agentului negativ. Marcel Mauss sublinia faptul cd, in mentalitatea
arhaicad, esentiald nu e doar obligatia de a primi, cat si obligatia de a
darui, astfel incat ,refuzul de a oferi, neglijenta de a invita (...)
echivaleaza cu o declaratie de razboi”’”. Persistentd in comunititile
traditionale, dihotomia solidarizare — desolidarizare se sprijind pe
importanta ,,ceremonialitdtii participative”, care, in plan psihic,
atenueaza sentimentul marginalitdtii, avand rol de integrare a
individului in comunitate. Arhetipul discutat are insd si o varianta
opusd, In care boala este, din contrd, trimisd la ,,mese-ntinse / Cu
faclii aprinse”, ipostaza care indica auguralul si abundenta. Uneori, o
aparenta redundantd in planul simbolurilor semnaleaza o ingemanare

0 Ofelia Vaduva, Magia darului, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 1997, p. 121.

' Anca Bratu, Caldtoria spre lumea cealaltd in credintele populare romdnesti, in
»Viata romaneasca”, anul LXXXV, dec. 1990, nr. 12, p. 24; articolul este o parte a
tezei de doctorat pe aceastd temd, sustinuti la Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales, in 1986, sub conducerea profesorului Paul H. Stahl.

72 Marcel Mauss, op. cit., p. 55.
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a semnificatiilor in gramatica de profunzime a ritului. Interpretarea
opozitiilor functionale solicitd plasarea la acelasi nivel a ideilor si
reprezentdrilor. Plenitudinea alimentard de aici, din planul uman,
descrisa cu aceleasi instrumente retorice ca si cea de dincolo,
alungarea prin desolidarizare din uman in non-uman, analogia
perfectd dintre cele doua tablouri sarbatoresti evidentiaza coerenta
imaginarului arhaic, economia de mijloace folosite pentru aceeasi
functionalitate magica.

Sarbatoarea care i se oferd drept alternativa agentului daunator
este organizatd de personaje investite cu forta taumaturgicd, de multe ori
feminine. Daca textele in care Maica Domnului este agentul vindecator
vizeazd o descindere din planul superior vertical, in alte descantece
purificarea este realizatd de catre divinitati feminine sau spirite
necunoscute, din ,,muntii departati”’, din extra-mundanul orizontal.
Prezenta celor ,,noud jupanese”, ,,noud preotese” sau ,,noud fete surori”
aratd preferinta pentru magicul de gen feminin, in virtutea guvernarii
feminine a extremelor ciclului existential. Detasdndu-se de optiunea
predilectd a exegetilor, care au considerat prezentele mitice feminine ale
»simbolismului vechi european” ca ,zeite ale fertilitatii”, Marija
Giumbutas crede ca ,taramul zeitelor este cerul, pdmantul si lumea
sub-pdmanteana (...); manifestarile lor sunt pretutindeni, venerarea fiind
legata de ciclul infinit al vietii, mortii si renasterii”’”.

Atunci cand agentul magic feminin capatd o identitate culturald
precisa, ceremonialul strategiei persuasive se imbogateste cu metaforele
specializate ale respectivului cod cultural: ,,Ca sa te duci la Taligrad / La
fata lui Ler-mparat, / Ca N. nu stie sa te conaceasca, / Sa te cinuiasca™’,
Toposul de extractie bizantind se Imbind armonios cu descendenta
feericd a eroinei, la care se adaugd expresivitatea lexicald de filiera
medievala. Nu este 1nsa indiferentd introducerea Tarigradului, ca spatiu
consacrat al ,ciclului dundrean” din cantecul epic romanesc, in
descantece, deoarece mentalitatea traditionald a intrevazut aici ,,locul
unde erau luati prizonieri eroii care vor reusi sa se elibereze cu ajutorul

propriilor lor forte””.

3 Marija Gimbutas, Civilizatie si culturd: vestigii preistorice in sud-estul european.
Traducere de Sorin Paliga. Prefata de Radu Florescu, Bucuresti, Editura Meridiane,
1989, p. 105.

™ Descdntec de abubd (Priboeni — Arges), in vol. C. Ridulescu-Codin, op. cit., p. 507.
” Ton Talos, Gdndirea magico-religioasd la romdni. Dictionar, Bucuresti, Editura
Enciclopedica, 2001, p. 176.
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In basme, motivul neinvitarii la masd a fost popularizat de tipul
,Frumoasa din padurea adormita” (Dornroschen, in colectia Grimm, La
Belle au bois dormant, in cea a lui Charles Perrault), in care ,,cauza
razboinicd a somnului magic devine o chestiune de conventie sociala
incalcata”’®. Lazir Siineanu nu identificd, in cercetirile sale riguroase
asupra basmelor, o forma romaneasca a acestui tip, desi il aseamana cu
povestea Impdratul impietrit, unde este constanti ,.ideea de adormire
sau de impietrire™’’.

Cu toate ca folclorul literar romanesc nu a inregistrat intr-o
structura artisticd asemadnatoare celei occidentale grija constiintei
traditionale pentru Imbunarea spiritelor care intervin in destinul fiintei
umane, ritualul mesei ursitoarelor, performat in majoritatea regiunilor
in contextul obiceiurilor la nastere, face parte din acelasi substrat al
imaginarului. Atentia sporitd a omului arhaic de a multumi §i concilia
duhurile cu care este nevoit sa intre Tn contact in chiar spatiul personal
este subliniatd de Artur Gorovei: ,,Stiind cd au toane, oamenii au
totdeauna 1n grija ca ursitoarele sd giseascd in casa tot ce au nevoie. De
aceea li se intinde masa mare (...): un blid cu faina de grau, sare, pane si
se lasd trei zile si trei nopti”’®. Organizarea mesei de ofrandd este
intalnitd si in ceremonialul funebru, in Casin — Bacau: ,.In camera in
care omul si-a dat sufletul, masa trebuie sa stea plind cu mancare si cu
bautura timp de trei nop‘gi”79. Intr-o cercetare ajunsa clasica a sistemului
oblativ la trobrianzi, Malinowski plasa darurile alimentare oferite
spiritelor ancestrale, ofrande expuse in casd in cadrul unei sarbatori
dedicate mortilor, in categoria darurilor reciproce si care erau returnate
in mod obligatoriu de citre alti reprezentanti ai comunititii*’.

Institutia antica a ,,ospetiei” avea la baza teama de strdini, iar ,,in
primirea i tratarea oaspetelui este prezentd, ca subtext cultural-
psihologic, ideea unei prezente transcendente; musafirul este perceput

® Arthur si Albert Schott, Basme valahe — cu o introducere despre poporul valah si o
anexd destinata explicarii basmelor. Traducere, prefata si note de Viorica Niscov, lasi,
Editura Polirom, 2003, p. 319.

" Lazar Siineanu, Basmele romdne in comparatiune cu legendele antice clasice si in
legatura cu basmele popoarelor invecinate §i ale tuturor popoarelor romanice. Studiu
comparativ, Bucuresti, Tipografia Carol Gobl, 1895, p. 171-172.

8 Artur Gorovei, Datinile noastre la nastere, Bucuresti, Biblioteca ,,Minervei”, 1909, p- 39.
7 Ton H. Ciubotaru, op.cit., p. 163.

% Categoria numita ,,Gifts returned in economically equivalent form”, in vol. Bronislaw
Malinowski, Argonauts of the Western Pacific. Published by Read Books, 2008, p. 184.
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ca mesager al soartei”®'. De aici, accentuatul caracter ritualic al invitarii

la masa proprie, grija pentru asigurarea abundentei alimentare.
Impotriva oaspetilor nepoftiti se iau masuri de precautie; astfel, sub
masd, in ajunul marilor sarbatori, se pun obiecte cu rol apotropaic
(topor, coasa, usturoi)®’.

In descantecele romanesti, intdlnim si masa cu semnificatia
arhaica de ,,comuniune alimentard”, prin ,,sacrificii de sacralizare”83, de
atenuare a maleficiului sau, in virtutea principiului potlach-ului, se
urmdreste schimbul simbolic intre sdndtatea aflatd In primejdie si
ofrandele alimentare: ,,S1 sa strangi toti schiopii / $i toti cotonogii, / Toti
chiorii si toti mortii. / Si sd faci o masa mare, / Si pe toti sa-i poftiti. /
Atunci si nici atunci, / Sd nu-mi poatd face rau”™. Uneori, perspectiva
bunurilor din cealalta parte a lumii este simtitor imbogatita cu alte probe
ale spatiului ofertant: ,,C-acolo sunt noud leagane facute, / doud mese-
ntinse, / noud faclii aprinse, / noud pahare pline, / in leagine sa va
legdnati, / cu paharele sa va-mbiati, / la masa sa va ospatati, / cu facliile
sa va luminagi”gs. Intalnim, de asemenea, asocierea intre metaforele
spatialitatii necivilizate si strategica daruire a bunurilor traditionale,
dovezi ale cinstirii: ,,Unde fata cosatd nu toarce, / Cainii nu latra, / Ca
acolo iti da bere, / Demancare, / Paine si sare, / Cinstea dumitale”®. In
momentul smulgerii matragunei, in locul radacinii ,,pui zahar, paine,
vin”"', realizindu-se astfel practic schimbul ce va asigura culegitorului
pastrarea proprietatilor magice ale plantei si, in acelasi timp, il va feri de
eventuala razbunare a spiritului plantei.

Daca in ritualurile magice romanesti, realizarea efectivd a
schimbului-dar supravietuieste doar in culegerea matragunei si a altor
plante folosite in magie (omanul, iarba lui Tatin, popelnicul), in

¥! Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie romdneascd, Timisoara,
Editura Amarcord, 1998, p. 329.

%2 Elena Niculiti-Voronca, op. cit., p. 50.

% Marcel Mauss, Henri Hubert, Eseu despre natura si functia sacrificiului. Traducere de
Gabriela Gavril. Studiu introductiv de Nicu Gavriluta, lasi, Editura Polirom, 1997, p. 116.
% De supus (Husi — Vaslui), in vol. Nicolae Pisculescu, Literaturd populard
romdneascd, Bucuresti, Socec, 1910, p. 144.

% De babiti (Bogdanesti — Valcea), in vol. T. Balasel, op. cit., p. 95.

8 Descdntec de brdnd, in vol. C. F. Ciausanu, C. Fira, C. M. Popescu, Culegere de
Jfolclor din judetul Valcea si din imprejurimi. Cu un glosar, Bucuresti, Editura Cultura
Nationala, 1928, p. 137.

¥ Informatie din Buciumi — Bacau, cf. Silvia Ciubotaru, Cultul mdtragunei in
Moldova, in AMEM, 111, 2003, p. 147.
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culturile primitive aceastd practicdi a fost mai bine conservata.
Ritualurile de exorcizare performate de populatia Lahu, din nordul
Thailandei — comunitate cu o religie animistd si un inventar
impresionant de spirite malefice si benefice — dubleaza ritul verbal
asemandtor celui romanesc, ce trimite duhul rau la ospatul dintr-o lume
intunecoasa si interstitiald (,,Unde luna nu straluceste, unde soarele nu
straluceste, la intersectia a noud rauri, acolo sunt noua cosuri cu pui sa
le manénci, noua curti cu porci, acolo mancarea nu se mai termind nici
in noud vieti!”), cu prezentarea cosurilor incircate cu alimente®. in
descantecele romanesti, schimbul ritual s-a refugiat in imaginarul
poetic, pastrand insa, in constiinta performerilor, forta magica originara.

Uneori, spatiile necivilizate In care este trimis raul sunt
caracterizate, pentru a le spori atractivitatea, de avantajele unei /nsule
a Fericitilor: ,,Unde-s ciutile grasa; / Mananca pita necenusoasa / Si
beu apd netulburoasa!”™. Asa cum vechii egipteni le descriau
defunctilor, in Cartea celor doua cai, avantajele Campiei Ofrandelor,
si ,,dalbul calator” este Indemnat sa parcurgd ,,calea-nenturnatd” spre
lumea stramosilor, descrisa cu aceleasi atribute ale plenitudinii si
auguralului (,,Dar tu sd-mi apuci, / Catre mana dreaptd, / Ca-i calea
curatd, / Cu boi albi arata, / Cu grau semanata, / Si-s tot mese-ntinse /
Si faclii aprinse™), si este imbunt sa prin oferirea puntilor sau
podurilor (colaci, lumanari, cani cu apa sau vin). Mai mult, preotii
religiei faraonice asigurau hrana zilnica statuetei care ramanea sa
reprezinte dublul pamantesc al celui plecat dintre vii, prin ritualul de
,.deschidere a gurii”®!. In lumea greacd antica, mortii aveau o vatra,
unde li se aduceau miere, lapte, dulciuri, fainad si, element demn de
semnalizat, un narcotic, in vederea adormirii si diminuarii vigilentei
spiritelor, la care trimite $i simbolul macului din cantecul funebru

% Anthony R. Walker, Lahu Nyi (Red Lahu) Rites of Spirit Exorcism in North
Thailand, in ,,Anthropos”. Herausgegeben vom Anthropos-Institut. International
Review of Ethnology and Linguistics, Freiburg, 71-1976-3/4, p. 401 (t. n.).

¥ De zgaibd, in vol. V. Scurtu, Cercetdri folklorice in Ugocea romaneasca (judetul
Satu-Mare). Extras din ,,Anuarul Arhivei de Folklor” (AAF), VI (1942), Bucuresti.
Publicat de Ion Muslea, p. 121.

% Céntec funerar din Gorj, in vol. Constantin Briiloiu, Ale mortului din Gorj,
Bucuresti, 1936, in vol. Opere, V. Studiu introductiv, traducere si ingrijire de Emilia
Comigel, Bucuresti, Editura Muzicald, 1981, p. 112.

°! Toan Petru Culianu, Cdaldtorii in lumea de dincolo. Editia a treia. Traducere de
Gabriela si Andrei Oisteanu. Cuvant inainte de Lawrence E. Sullivan (in romaneste de
Sorin Antohi), lasi, Editura Polirom, 2007, p. 108.
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romanesc: ,,Numai floarea macului / Sede-n poarta raiului / $i da rand
sufletului”?. Prin astfel de sacrificii alimentare, mai intai reale, apoi
exclusiv simbolice, este vizatd atenuarea fricii de fiintele ,,de dincolo”
care pot afecta comunitatea umand, fie acestea duhuri ale mortilor sau
ale bolilor. De aceea, calatorul intre lumi nu trebuie sa intre in Valea
Plangerii, zona tabu in care functioneazad alte repere temporale, caci
reuneste astfel, prin memorie, centrul originar cu marginea lumii,
congtientizandu-si conditia de ,,strdin”.

O alta credintd arhaicd fundamenteaza relatia dintre
semnificatia hranei si frica de morti. Calatoria viilor sau a cautatorilor
de initiere in lumea ,,de dincolo” este mereu insotita de interdictia de a
nu gusta din alimentele celuilalt tdrdm, iar abundenta acestora este
menitd si transforme abtinerea intr-o veritabild proba initiatica. In
mitologie, pentru cd mananca o rodie din Hades, Persephona este
obligata sd se Intoarcd periodic in lumea subpdmanteana. Reversul
benefic al acestei situatii este cd acceptarea hranei pardisiace 11 ofera
calatorului nemurirea. De aceea, in multe povesti initiatice neofitul nu
este ldsat sau nu poate sa manance painea si apa vietii, aga cum eroul
mesopotamian Adapa refuza alimentele sacre oferite de catre Tammaz
si Gizada, cei doi zei de la poarta cerului. Neputinta de a ingera hrana
din rai este intalnita si in folclorul roménesc. Intr-o poveste culeasa de
Elena Niculita-Voronca se prezinta vedenia unui tanar, adus de ingerul
sdu 1n rai, unde intdlneste cunoscutul ospat paradisiac, la care el,
nefiind ,,scris in cartea celor morti”, nu poate lua parte: ,,ingerul I-a
dus si lI-a pus la o0 masa si i-a spus: Mandnca tu, daca poti! dar n-a
putut nici el manca™. Cercetirile lui Frazer asupra obiceiurilor
funebre primitive scot la iveald un substantial inventar de practici
legate de tabuizarea hranei mortilor. Pentru triburile din Noua Guinee,
taramul subacvatic Hiyoyoa, considerat sdlasul spiritelor celor morti,
se aseamand cu lumea viilor, doar cd regimul diurn-nocturn este
inversat. Fantomele ce le cdlduzesc pe fiintele vii care ajung aici le
sfatuiesc pe acestea sd nu manance din hrana defunctilor, daca doresc
sd se mai intoarca de unde au venit. Insa interdictia isi arata efectele si
in plan uman, deoarece membrii familiei din care a facut parte mortul
se feresc, pentru o anumita perioadd de timp, sd manance din fructele
cultivate de acesta, din hrana lui preferatd sau din cea pe care a

°2 Elena Niculiti-Voronca, op. cit., p. 390.
% Ibidem, p. 1269.
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consumat-o in intervalul bolii’*. Prohibitiile alimentare la care se
supun thailandezii sau neofitii care ajung in lumea ,,neagra” releva
faptul ca, la nivelul imaginarului folcloric, este prezenta si conceptia
complementard: spiritele malefice sau cele ale mortilor vor ramane
vesnic in spatiul ale carui ofrande le vor accepta.

Demonstratie a fenomenului aculturatiei motivelor folclorice
cu cele religioase de ordin livresc, scenografia descantecelor
inglobeaza spatii beneficiind de o aurd istoricd s§i imaginara
valorizantd: ,la fintana lui Adam”, ,la raul lui Iordan”, ,la campul
Rusalimului”, ,,pe calea lui Avram”95, »pe drumul lui Traian”, ,,in
muntii Sinaiului”, ,,in ulita Raiului”. Imaginarul crestin a investit
aceste toposuri cu trasaturile plenitudinii: ,,Si te-oi duce / La tau lu
Liordan, / La fantana lu Rusalim, / C-acolo apa-i laptoasd, / larba-i
fruptoasa™®. Toponimia de rezonantd biblic-orientald care apare in
descantece este urmarea unui proces de imprumut cultural sub forma
unor stereotipuri’’ ale sacrului, evocand atat semnele departelui, cat si
cele ale paradisiacului. Totusi, este important faptul cd aceasta
denominatie specializatd se suprapune peste categoriile consacrate ale
spatiului folcloric (fantina, muntii, apele). In ceea ce priveste
specificul crestin al poeticii spatiului, Northrop Frye observa atét
ipostaza spirituald, cat si localizarea empiricd a acesteia: ,,imparatia lui
Dumnezeu este o lume idealizatd, identicd metaforic cu gradina
spirituald a raiului §i pdmantului promis, inclusiv cu viitorul padmant
promis al lui Israel restaurat si cu Apocalipsa Noului Testament™*,

Imaginatia arhaicd incearca sd facd trecerea de la domeniul
raului Indepartat, generator de angoase, la agenti vindecatori care poartd
amprenta spatiului familiar, fabulatia magica deplasandu-se spre

% James George Frazer, The Belief in Immortality and the Worship of the Dead, vol. 1.
The Belief Among the Aborigines of Australia, the Torres Straits Islands, New Guinea
and Melanesia, Published by BiblioBazaar, 2008, p. 233.

% De deochi, in vol. Dim. P. Lupascu, Medicina babelor. Adunare de descdintece,
retete de doftorii si vrdjitorii babesti, Bucuresti, Gobl, 1890, p. 12.

% Mana vacilor, in vol. I. Muslea, Cercetdri folclorice in Tara Oasului, in AAF,
1 (1932), p. 201.

°7 Intelegem stereotipurile ca fiind convingeri fondate, dar schimbitoare, incircate de
senzatii subiective si care, in majoritatea cazurilor, sunt lipsite de criticd obiectiva.
Cf. Klaus Roth, «Bilder in der Kopfen». Stereotypen, Mythen und Identititen aus
ethnologischer Sicht, Frankfurt, 1999, p. 23.

% Northrop Frye, Marele Cod. Biblia i literatura. Traducere de Aurel Sasu si Ioana
Stanciu, Bucuresti, Editura Atlas, 1999, p. 106.
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figurarea unei infruntdri de baladda medievala: ,,Boier din tara
munteneascd / A venit In tara moldoveneascd / Ca sd caute calul
junghiului”®. In comparatie cu descinderile in regiunile ,,de dincolo™,
migcarea dintr-o zona romaneasca in alta pare o reductie a prototipului,
insd aceasta rdmane, in constiinta arhaica, o metaford a instrdinarii, iar
calatorul, oaspetele arhetipal, cel venit de departe, poartd atributele
sacrului tremendum. Conform logicii imaginarului, orice calatorie este o
descentrare, iar periferia un spatiu al necunoscutului hierofanic. O
situatie speciald o are, in aceasta interpretare, apa, mediu care jaloneaza
eternitatea, dar simbolizeazd nesfarsitul spatial, generdnd inceputul
procesului de purificare. Astfel, conform textelor funebre, ,,primul
obstacol pe care sufletul trebuie sa-1 treaca in calatoria sa catre
comunitatea strimosilor este marea”™'*.

In descantece, toposurile acvatice sugereaza falia dintre lumi, iar
fiindca omul arhaic a tinut sa-si reprezinte frontierele in termeni familiari,
boala este exilata ,,Ja Marea Neagra / Si la Marea Rosie, / La Dunare / S$i
la Prut...”"”". La valenta simbolicd a apei ca mediu al transgresiunii se
adauga aici semnele generate de specificul imaginarului romanesc,
pentru care Dundrea, Marea Neagra si Prutul sunt puncte de frontiera ale
cercului etnic dincolo de care se Intinde necunoscutul. De asemenea,
stim ca spiritul arhaic a inchipuit apa ca un obstacol si in acelasi timp un
mediu de comunicare intre cele doud parti ale lumii, asa cum
demonstreaza credinta romaneasca in Apa Sambetei.

Mircea Anghelescu, analizdnd cel mai vechi ,,gromovnic”
roménesc din secolul al XVII-lea, cu o probabild origine sanscrita'®?, ce
infatisa un univers apocaliptic cu sens moralizator, afirma ca ,.el
constituie prima atestare in literatura noastra a motivului lumii pe
dos”'® . Intr-adevir, lumea desacralizati a sfarsitului umanitatii are toate
datele unui iad utopic si ucronic, in care mecanismele normalitatii sunt

* De junghi (Balotesti — Bacau), in vol. Artur Gorovei, Descadntecele. .., p. 350.

100 Stefan Dorondel, Structura lumii de dincolo in imaginarul tardnesc, in ,,Sud-estul
si contextul european”. Buletin al Institutului de Studii Sud-Est Europene, IX-B.
Coordonator: Paul H. Stahl, 1998, p. 55.

%" De fapt, in vol. Mihail Canianu, op. cit., p. 197.

12 Vezi si varianta recent publicati a textului respectiv: Cele mai vechi cdrti populare
in literatura roménd. VIII, Cele doudsprezece vise in tdlcuirea lui Mamer. Invitditurd
despre vremea de apoi a proorocului Isaia. Studii monografice, editie si glosar de
Alexandru Mares, Bucuresti, Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta, 2003.

19 Mircea Anghelescu, Literatura romdnd si Orientul (secolele XVII-XIX), Bucuresti,
Editura Minerva, 1975, p. 48.
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destructurate. Aceeasi atmosfera paradoxald, dar cu functionalitate
diferitd, in nici un caz moralizatoare si declamativa, ca in apocrife,
didahii si iconografia medievald, o vom regasi in ceea ce folcloristii au
numit ,,formulele imposibilului”, raspandite In majoritatea literaturilor
populare. Originea acestor aparente formule stilistice se pierde undeva
intre tehnica ,,minciunilor” introductive sau finale din povestirile
orientale, cum ar fi ,tekerlemele” turcesti, si cerinta adecvarii
cronotopului fantastic al basmului la illo tempore.

Desi observa analogiile dintre aceste formule asa cum apar ele in
basm, descantec si proverbe, alaturare care ar fi trebuit sa semnaleze
disolutia ritualicului din magia populara, la estetic si fantastic in basm,
pand la chintesenta paremiologicd, Nicolae Rosianu vede in formula
imposibilului din basm doar functia parodica si de accentuare a
fictionalitatii. Folcloristul recunoaste ca ,,descantecul a urmat o cu totul
altd cale”: ,,In descantec, imposibilul nu se transforma in comic, situatia
imposibila descrisa aici (timpul sau spatiul in care bolile pot actiona in
voie: niciodata, nicaieri) fiind tocmai starea dorita, ideala (scopul
actului magic, insandtosirea)”'® (subl. autorului). O clarificare a
tiparului poetic discutat este oferitd de prezenta acestuia in poezia
funebra, al cirei rol ritualic nu poate fi pus la indoiala. In virtutea , fricii
de morti”, cum o numea George Frazer, formulele imposibilului apar
aici pentru a asigura tocmai ruperea ireversibila a legaturilor dintre cele
doud semicercuri ale lumii, dintre morti si vii: ,,Atunsi ti-i intorsiea, /
Cand cerbi or ara / Si ciute-or simana, / Atun$i si nisi atunsi...”'*.

In cercetarea descantecelor noastre, sesizarea formulei
imposibilului apare intr-o lucrare a Antoanetei Olteanu, care observa
Htrimitere bolii 1n spatiul mitic (nonuman, anormal)”, ,habitat
(considerat de om) specific pentru aceste duhuri”'®, raportind aceasta
imagine poeticd la un ,niciodatd” al Intoarcerii bolii. Atunci cand
descrie semnificatia ,,locurilor bune” si a ,locurilor rele” in geografia
mitologica a tdranului roman, Camelia Burghele semnaleazd aparitia
»semelor configurative ale imaginii spatiului propice inglobarii raului —
marginalitatea, departarea, lipsa oricarei forme normale, cotidiene de
viatda, imprdstierea, neputinta intoarcerii inapoi”, oferind exemple din

1% Nicolae Rosianu, Eseuri despre folclor, Bucuresti, Editura Univers, 1981, p. 141.

15 Vasile Tudor Cretu, Mitul ,, marelui drum” in céntecele de petrecut din Banat, in
vol. Folclor literar, 11, Timisoara, 1968, p. 275.

1% Antoaneta Olteanu, Ipostaze ale maleficului in medicina magicd, Bucuresti, Editura
Paideia, 1998, p. 294-295.
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descantece culese din zona Salajului, a unor ,,spatii indepartate luate din
lumea biblicd, marcand puternic orizontul cultural al subiectilor:
Muntele Sinaiului sau Marea Rosie”'®’. ITn mod firesc, autoarea
puncteaza posibilitatea unei semnificatii culturale a spatiilor exotice
prezente In descantece, care echivaleazd la nivelul ritului expiator cu
anti-lumea in care sunt marginalizati agentii malefici.

Un studiu mai putin cunoscut care aspird intr-adevar sa
lamureasca sursele imaginarului hotarului nelocuit, ca spatiu infernal, 1i
apartine lui Vasile Bogrea. Filologul clujean pleaca de la un descantec
cules de Ion Birlea din Maramures, in care ,,matricile” sunt alungate ,,in
padurile cele intunecoasd, / Unde cocosi negri nu canta, / Vaca neagra
nu rage, / Ridicina nu se trage, / Foc nu se face...”'%, dar si de la alte
fragmente de texte incantatorii, cu nuantd de imprecatie adresata
spiritelor malefice care au provocat boala, urmarind in fiecare descantec
variantele In care imaginarul popular a codificat ,,locurile departate” si
,necercetate”. Intunericul silvestru, lipsa reperelor civilizatiei, a
vegetatiei si a focului evoca extra-mundanul si terifiantul, la sugerarea
cirora contribuie si valentele simbolice ale culorii negre. In scopul
sporirii expresivitatii descrierii, iar, pe plan functional, pentru
augumentarea impresiei de pustietate absolutd peste care se asaza
semnele degradarii, performerul adauga epitete din acelasi cimp
semantic: ,In codrii intunecosi, / In butuci bortosi, / In ciungi
scorburosi, / In lemne putregiioase...”'®.

Aceastd maieuticd spatialda ajunge la precizarea clard a
desacralizdrii, prin implicarea ideologiei crestine: ,Fata chica
n-o-mpleti, / De Hristos n-o pomeni”. Ridicat la rangul de metaford de
particularizare a civilizatiei umane, ,pusul cositelor” sugereaza
indemanarea nubilelor §i conservarea, prin urmarea initierii nuptiale, a
existentei traditionale. In schimb, lipsa gestului traditional al tinerei fete,
locuitoare a spatiului periferic, atenteaza la ordinea lumii, asa cum
despletirea fetelor si femeilor sugereazd ritul preliminal in care este
implicatd comunitatea.

Bolile sunt trimise de cdtre descintdtoare in spatii exotice,
sugerand aceleasi semnificatii de no man’s land: ,la Venetia” (cu

197 Camelia Burghele, In numele magiei terapeutice, Zalau, Editura Limes, 2000,
p. 248-249.

1% Ton Birlea, Cdntece poporane din Maramures. Vol. 11. Descdntece, Vrdji, Farmece
si Desfaceri, Bucuresti, 1924, p. 360.

1% De fapt, in vol. S. F1. Marian, Descdntece..., p. 149.
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posibila etimologie din ,,venetic”), ,,Ja Maroga” (modificare fonetica a
cuvantului ,,Maroc”). In cantecul epic dunirean, intalnim cu acelasi sens
un alt topos oriental consacrat, ,,Nadolia” (Anatolia): ,,Tot tard pustie /
Peste noua mari, / A nouadlea tari”. Autorul considera ca pustiul in care
nici o activitate umand nu este posibilda apare prima datd la noi In
Molitvele Sfantului Vasile-cel-Mare, traduse din limba greaca, text
imprecativ prin excelentd, in care ,,durerea de cap” este alungatd de
Domnul pe un munte unde ,,caine nu latrda, / cocos nu cantd”. Vasile
Bogrea indica si faptul ca ,,formula e si mai veche, putind fi urmarita
pana in secolul al II-lea al erei crestine, de cand dateaza placa de plumb
de la Amorgos, pe care e scrisd o defixio la adresa Demetrei”''’. Acelasi
autor aduce in context si blestemul (la care se poate adauga tabuizarea
numelui diavolului) roménesc cu formula ,,Duca-se pe pustii!” Totusi,
ritualul trimiterii bolilor si a spiritelor care le provoaca dincolo de orice
»tipenie de om” se regaseste in cultura anticd, in texte magice foarte
asemanatoare celor romanesti; de exemplu, un exorcism de alungare a
bolii de la mama si de la copil din Egiptul antic accentueaza, prin
redundanta din plan lexico-semantic, valoarea spatiului nepopulat: ,,lesi
afard, / Si du-te in balti / Si pe pustii, / Du-te in balti si pe cAmpuri /
Pand pe pustiile pustii”''’. L-A. Candrea, in plus, observi ci
,surghiunirea demonului bolii departe de locurile umblate de oameni e
frecventa mai ales in descantecele slave si grecesti”112 )

Influentele conceptiei crestine sunt vizibile intr-o formula care
trimite la acelasi pustiu neprimitor: ,,unde turcul toacd”, tipar poetic
aflat In complementaritate stilistica cu sintagma care apare mai frecvent
,unde popa nu toacd”. Paradoxul se creeaza prin aldturarea gestului
sacru legat de religia crestind cu arhetipul paganului. In afara oricarei
individualizari pe baza culturii religioase, strainul are o semnificatie
bine stabilitd in imaginarul universal, caci aduce cu sine necunoscutul.
Arhaismul roméanesc iabangiu, preluat din limba turcd, in timpul
dominatiei otomane asupra Principatelor, insemna 1n perioada utilizarii
sale ’venetic, strain, haimana’, o determinare peiorativa a sensului sau

10 vasile Bogrea, ,,0 straveche formula de exorcism in descantecele noastre”, in vol. Pagini
istorico-filologice. Cu o prefatd de acad. Constantin Daicoviciu. Editie ingrijita, studiu
introductiv si indice de Mircea Borcila si lon Marii, Cluj, Editura Dacia, 1971, p. 476.

"' Constantin Daniel, Cultura spirituald a Egiptului antic, Bucuresti, Editura Cartea
Romaéneasca, 1985, p. 382.

"2 1-A. Candrea, Folclorul medical romdn medical. Privire generald. Medicina
magica. Studiu introductiv de Lucia Berdan, lasi, Editura Polirom, 1999, p. 347.
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in cultura de origine, din veche persanad (yabangi), care il denumea pe
individul provenind dintr-o tara strdina, indepartata'"’.

Grefarea culturii religioase pe traditia primitivd se vede in
denumirea de esenta religioasa a lumii ,,de dincolo”. De exemplu, intr-un
basm cules de Ovidiu Birlea, eroii ajung in ,,imparatia diavoleasca”,
unde vor descoperi un palat plin de ,,baneturi”, ,,mancaruri” si, in plus,
acest tdram pastreaza determinantele izolarii spatiale: ,,Nu-i mai era
lume, nu mai era caine, nu iera pisicd, nu nimic”''. Acest tip de basme
integrate de Lazar Saineanu in ,,ciclul descinderilor infernale” prezinta
cilitoria protagonistului in impéritia indepartati a zmeilor. Intr-o
versiune bandteand a basmului-tip Petre, fiul oii, cei trei frati pornesc
spre tara zmeilor, situatd pe taramul celalalt, iar mezinul reuseste sa
coboare ,,pe rasuflatoarea pamantului in lumea neagra”, unde ,,gasi in
niste case o fatd frumoasa care-1 ospata si-i dete sa bea un buricas cu
puteri de-ale zmeului”'”®. Diversele caracterizari ale »lumii negre” care
apar in basmele romanesti demonstreaza ca un inventar consistent de
nuante poetice situeaza basmul in continuarea descantecului. Pedepsit
de zana, eroul Arghir va fi nevoit s parcurgd drumul initiatic pana la
impardtia zanelor, aga cum este sfatuit: ,,Arghiri, s1 ma caut unde canii
nu latrd, nici cocosai nu canti”''°.

Se observd ca seria metaforelor negative care particularizeaza
taramul unde este expulzat maleficul sau se instituie planul mitic se
remarcd printr-o preferintd pentru registrul fonic: ,,cocosi nu canta /
glas de voinic nu s-aude / nici taieturi de topor”''’. Cunoasterea
initiaticd presupune o redimensionare si la nivelul acuitatii
senzoriale, Incat simtul auditiv, simt de gradul doi, de obicei situat in
urma vizualului, devine astfel privilegiat in detectarea semnelor ,,de
dincolo”. In acest mod este confirmati transgresiunea celor ,.trei fete
surori” din balada populara, ratdcite in ceata dintre lumi, deci
obligate sa renunte la orientarea comuna prin vaz: ,,Ele n-auzea / Nici

"3 Lazar Saineanu, Influenta orientald asupra limbei si culturii romdne, vol. 11
Vocabularul. Vorbe istorice. Imprumuturi literare — indice general, Bucuresti, Editura
Gutenberg, Joseph Gobl, 1900, p. 65-66.

""* Basmul fantastic Un om batrdn si o femeie avea doi copii, in vol. Ovidiu Barlea,
Antologie de proza populara epicd, Bucuresti, Editura Pentru Literatura, 1966, p. 167.
"5 | azar Saineanu, Basmele romane..., p. 579.

16 Bagm din Izvoare — Soroca, in vol. 1. Oprisan, Basme fantastice romdnesti, vol. 11.
Frumoasa lumii. Editia a 2-a, revazuta, Bucuresti, Editura Vestala, 2005, p. 82.

"7 De ceas rau (Bogati — Dambovita), in vol. Artur Gorovei, Descdntecele..., p. 277.
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popi tocand, / Nici cocos cantand, / Nici plugari haind”''®. Recurenta
mentionare a absentei cantecului cocosilor, a latratului cainilor sau a
mugetului vacilor trimite nu doar la lipsa atributelor domestice ale
acestui spatiu, ci, mai ales, atentioneazad asupra sublimarii reperelor
temporale si spatiale. Civilizatia rurala este o lume polifonica, in care
sunetul familiar indeplineste rolul unui orologiu primitiv, marcand
momentele zilei. Dintre aceste repere, ,,cantecul cocosilor” se
abstractizeaza 1n simbol, devenind ceea ce anticii numeau
gallicinium, adicd una dintre cele sapte faze ale noptii, care incepe cu
crepusculum i1 se termind cu aurora. Acest cantec devine, in
mentalitatea traditionald, pragul temporal dintre Intuneric §i lumina,
marcand miezul noptii. Latratul cainilor are rol apotropaic si este
asociat cu familiarul, incat ciobanul moldovean vrea sa fie ingropat
»in dosul stanii, / Sa-mi auz cinii, / Ca ei de-or latra, / Stdpan c-or
chema”'". Cilator intre lumi, eroul din balada Lenore este obligat de
legile umane sa descalece, spre a-si intdlni sora, intr-un spatiu
interstitial si neapdrat, deschis fortelor necunoscutului: ,,La santul
gradinii, / Sa nu-1 simtd cdinii”'*. Latratul cainilor devine astfel un
reper al centrului si o metafora a protectiei pe care spatiul comunitar
o asigura individului.

Diversitatea modelelor poetice prin care este definita periferia
lumii conduce la identificarea unui punct originar al imaginarului arhaic,
iar practicile simbolice jaloneazd un prototip ritualic al exorcizarii, pe
care am incercat sd-1 conturam. Convergenta imaginilor poetice din
descantece, balade sau basme, precum si descrierea practicilor primitive,
incifrate in textele ceremonialului funebru, demonstreaza ca ,,imaginarul
este raspantia schimburilor, loc al raspunsurilor cautate in spatiu la
spaimele fiintei in fata temporalittii”'>'.

Poetica spatiului magic roménesc a resemantizat viziunea
curentd despre taramul pustiu si a Tmbogatit functionalitatea ,,celeilalte”
lumi. In mentalitatea arhaici roméneascd, pustiul nu este o ipostazi a

Y8 Joi, in sarbatori, trei fete surori, in Gh. 1. Neagu, Folclor din Campia Dunarii, in
vol. Folclor din Oltenia si Muntenia. Texte alese din colectii inedite, IV. Editie
ingrijita de Iordan Datcu, Bucuresti, Editura Pentru Literatura, 1969, p. 43.

" Oaia nazdravand (Lacul-Sarat — Briila), in vol. Balade populare romanesti, vol. 1.
Introducere, indice tematic si bibliografic, antologie de Al. I. Amzulescu, Bucuresti,
Editura Pentru Literatura, 1964, p. 475.

120 Voica Balaca, in Gh. 1. Neagu, op. cit., p. 102.

121 Jean Burgos, Pentru o poeticd a imaginarului. Traducere de Gabriela Duda si
Micaela Gulea, Bucuresti, Editura Univers, 1988, p. 109.
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neantului, ci reprezintd o lume ,,pe dos” in comparatie cu universul
domestic, ajungandu-se la conceptia potrivit cdreia reversul spatial si
temporal reflectd o parcurgere 1n sens invers a firului cauzalitatii.
Bresele in ordinea lumii ,,de aici” anuntd sau reclamd descentrarea
urmata de procesul magic al revenirii in centrul umanitatii si, in acelasi
timp, a esentei umane vitale.

Résumé

L’étude a comme point de départ une formule exorciste fréquente dans les
charmes roumains, a 1’aide de laquelle le facteur maléfique est jeté dans le monde
non-humaine. Dans les formes adaptées a la fonctionnalité esthétique ou rituelle, ce
modele poétique peut étre retrouvé dans des chants funébres, dans les ballades ou dans
les contes. La présence, dans 1’ordre du discours, du désert et de la forét infinie, au-
dela de la civilisation, le monde «renversé», exige le parcours du chemin rituel — ayant
une finalit¢é magique — menant des limites jusqu’au centre vital de la communauté
archaique. C’est ainsi qu’on examine les analogies multiples qui s’établissent entre le
topos magique roumain et ceux qui sont présents dans d’autres cultures archaiques, et
I’influence du modéle cosmologique chrétien superposé au modéle primitif. On
considére que le topos paradisiaque et les diners auguraux présents dans 1’imaginaire
folklorique sont des moyens pour manipuler les forces surnaturelles, intégrées dans la
catégorie de «1’échange-don».



