SCOARTE BASARABENE

lon H. CIUBOTARU"®

Invesmantat nu de mult in straie de sarbatoare, Palatul Culturii
din lasi a gazduit, in anul Centenarului Marii Uniri, mai multe
manifestari culturale si stiintifice Inchinate memorabilului eveniment.
La loc de frunte s-a aflat expozitia de scoarte basarabene asezate sub
genericul Imaginea lumii tesuta in ldana. Cu greu ar fi gasit specialistii
basarabeni (cercetatori si muzeografi) o tema mai reprezentativa si atat
de sugestiva in contextul dat. Intr-adeviar, pentru fratii nostri din stinga
Prutului, scoartele nu reprezintd doar o dimensiune a culturii populare
arhaice, ci o veritabila marca de identitate. O stralucita carte de vizita,
cu care se pot Infatisa oriunde in lume.

* Institutul de Filologie Romani ,,A. Philippide”, Iasi — Romania.



268 lon H. CIUBOTARU

Faima acestor componente majore ale artei traditionale din
Republica Moldova a depasit de mult hotarele tarii. Exemplare de o
frumusete unicd pot fi admirate in marile muzee din Londra, Paris,
Geneva, Roma, Cernauti, Sankt Petersburg, Viena, Barcelona, Cracovia,
Varsovia, Wroctaw s.a. Despre unele dintre aceste exponate au scris
carturari de seama ai Romaniei, precum Nicolae lorga, George Oprescu
ori Al Tzigara-Samurcas, punand la dispozitia cititorilor strdini
interpretari avizate asupra capodoperelor respective. Doud dintre
scoartele ajunse pe meleagurile Poloniei si-au gasit locul in cunoscuta
lucrare Dawne kilimy (1929) a lui Stefan Szuman, privitoare la
covoarele poloneze si ucrainene, evident, fara identitatea lor reala. Este
vorba de covorul cu motive florale si antropomorfe, datat 1803 (plansa
1 color), si cel de pe plansa 27 (alb-negru), cu pomul vietii in mijlocul
tesaturii si raci pe chenar.

De regula, scoartele basarabene s-au realizat in gospodariile
taranesti. Ele Tmpodobeau odinioara interioarele modeste ale casutelor
acoperite cu paie sau cu stuf, degajand o ambiantd foarte placuta.
Acopereau peretii de jur-imprejur, fiind nu doar utile, ci si foarte
frumoase. Este vorba de acele toluri cu pave, table sau dame, cu braduti
si pasari afrontate, Cu calareti, stele deschise ori intdmpinate, cu
meandre si lanfugi pe borduri, de care localnicii erau atat de atasati,
incat le luau cu ei i cand plecau la oaste sau in pribegie. Atelierele
specializate de pe langa manastiri — cum ar fi cele de la Raciula — Calarasi,
Rudi — Donduseni, Tabora — Orhei sau Varzaresti — Nisporeni — au
disparut mai tarziu. Si intr-un caz si in celalalt, s-au folosit atét stativele,
adica razboiul de tesut orizontal, cat si ghergheful, caruia moldovenii
din stanga Prutului ii spun razboi vertical, dar si lemne, druci sau
carambi, o instalatie usor inclinata.

La inceputuri, pentru urzeala scoartelor sau covoarelor se
folosea parul rasucit (firul tors din lana cea mai find), in vreme ce
bateala era asiguratd de canura, adica lana scurtd si moale raimasa de la
daracit. Mai tarziu, teara s-a facut si din fire de canepa (fuior) sau de
bumbac. La stative, firele batelii erau indesite cu spata prinsd Intre
vatale, pe cand la carambi operatiunea se facea cu pieptanugii de lemn
sau cu unelte asemanatoare ceva mai mici. Se obtineau astfel {esaturi
policrome cu doua fete, aspre, scortoase, netede, mai vechi si mai
durabile decat cele pufoase, realizate in tarile din Orient.

Aceasta indeletnicire a femeilor dintre Prut si Nistru, ca si de pe
intreg cuprinsul Romaniei de altfel, este atat de veche incat a patruns si
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in legendele noastre cosmogonice. Se spune ca ,,Dumnezeu ar fi urzit
pamantul in ziua a doua si l-a ispravit in cea de a sasea a saptamanii”.
La un moment dat, insd, s-a aflat in mare Incurcatura, deoarece
oispravise urzeala si-i ramasese batatura multa, multa” (Petru
Caraman, Restituiri etnologice, p. 599).

Ca in atatea alte locuri, unde oamenii au ales sa traiascd in spatii
naturale binecuvantate, gospodinele basarabene au cutreierat poienile
Tnmiresmate, culegand plante si flori ,,cu nume imparatesti”, din care au
extras subtile nuante cromatice, menite sa prefaca sculurile albe, abia
raschiate, in stralucitoare jerbe de culori. ,,Frunza cu frunza, floare cu
floare, ele revin si inviaza fard moarte in firele tainice de lana, prin
bordeie, unde laicere de pajisti incremenite, velinte de fanete
nescuturate, frunzisuri vrajite din basme, cu pupeze si cuci tupilati,
astern pe jos si pe pereti primaveri rezumate etern. Scoartele si
chilimurile inchipuiesc aidoma gradina visata de fata care le-a tesut”
(Vasile Voiculescu, Ganduri albe, p. 179).

Cum ar fi putut s raimana neobservate asemenea minunatii? Si,
Intr-adevar, n-au ramas. De vreo doua sute de ani incoace au tot trecut
fruntariile nestingherite, ajungand sd incante privirile si sa mangaie
sufletele atator iubitori de frumos. Dar indiferent pe ce cale au plecat, in
bagajele colectionarilor sau ale misitilor fara scrupule, ori ficand parte
din expozitiile itinerante trimise la Harkov, Sankt Petersburg sau Nijni
Novgorod, s-au dus si nu s-au mai ntors. Tncat, ingrijorarea lui Petre
V. Stefanucd din preajma celui de Al Doilea Razboi Mondial era pe
deplin justificatd. Covoarele basarabene cele vechi, spunea el, sunt rare.
,Au fost curdtate de prin sate de negustorii lacomi de castig, care au
cutreierat satele in cautarea lor, dind doua covoare noi pe unul vechi”
(Folclor si traditii, 11, p. 398). Alteori, erau smulse de pe pereti de
oamenii stdpanirii, pentru neplata ,,fancialului” si vandute la licitatie pe
preturi de nimic.

Au venit apoi vremurile de restriste: refugiul, foametea,
deportarile. Fiecare in parte si toate la un loc au contribuit din plin la
diminuarea constantd a pretiosului fond de scoarte basarabene.
Refugiatii luau drumul bejeniei, lasdnd zestrea de izbeliste n calea
raufacatorilor. Iar daca apucau s mai ingroape cate ceva, la intoarcere
gaseau tesaturile respective putrede sau gropile goale, ceea ce era tot
una. Cam 1n aceeasi nota se situau si istorisirile Mariei lui Petrea Slabu
din Teleseni — Orhei: ,,Cén sacita parjole ogoarili, mam-batrana o dat on
razboi si doaui scorturi pi-o giumata’ di sac di faini, ci murem cu zali”.
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Asadar, nu a dat un covor, ci un razboi. lata o particularitate semantica a
tesaturilor basarabene din partile central-nordice ale republicii, pe care
dictionarele si lucrarile de specialitate din dreapta Prutului abia daca o
semnaleaza. Denumirea instalatiei de tesut verticale, al cérei prototip
este argeaua, a trecut si asupra tesaturilor mari ce se izvodesc n ea.

Tn anul 1992, cutreieram satele de pe Valea mijlocie a Nistrului,
printre care se numara si localitatea Otaci. M-am oprit la poarta unui
gospodar, ce parea sa aiba vreo saptezeci de ani, cerandu-i voie sa-i
fotografiez casa, o constructie ridicatd pe la Inceputul secolului trecut.
L-am intrebat apoi dacd nu mai pastreaza vreo scoartd batraneasca.
,— Mm, nu, a murmurat el, am numa on razboi di la soacri-mea”.
Gandindu-ma ca n-ar fi fost rau sa fotografiez o asemenea instalatie, am
continuat: ,,— Unde-1tineti?” ,,— Uni si-1tan? Pi pareti-n caceamari”. Asa
am aflat de existenta termenului respectiv si am fotografiat un splendid
covor din a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Pe cAmpul central
avea trei roate mari, un fel de romburi cu marginile in carlige, iar pe
chenar si la capete se desfasurau vrejuri duble cu boboci impliniti. Ceva
mai tarziu aveam sa aflu ca termenul razboi, cu inteles de covor, apare
si In basmele basarabene. Un asemenea text a cules V. Moisescu, din
satul Floresti — Soroca, cu mai bine de o suta de ani in urma.

Fara indoiald, toate tesaturile plasmuite in gospodariile taranesti
au avut la origine functii practice, utilitare. Li s-au asociat de 1ndata
rosturile magice ori magico-religioase (apotropaice, propitiatoare),
coexistand multd vreme cu cele dintdi. Dar faptul ca ruralul
comunitatilor traditionale a fost preocupat, incd de timpuriu, de a
conferi un aspect atragator incdperii in care punea covoarele nu trebuie
trecut cu vederea. Asta Inseamnd ca functia esteticd nu-si are locul,
neapdrat, in succesiunea primelor doud, chiar dacd se spune ca atunci
cand magicul cade in desuetudine, triumfd ideea de frumos. Oricate
intelesuri va fi atribuit omul arhaic unui semn sau altuia, ideea de
echilibru si armonie nu pare sa-i fi fost straina vreodata. Prin tot ceea ce
facea, el incerca sa dea un aspect cat mai placut, mai atractiv, spatiului
in care locuia. Prin urmare, ,.cele doud finalitati” ale tesaturilor
traditionale, ,,practica si estetica isi disputd, in cel mai bun caz cu sanse
egale, dreptul la viata” (Petru Caraman, op. cit., p. 591).

Valoarea artistica deosebita a scoartelor basarabene a atras
atentia specialistilor (etnografi, plasticieni, istorici de artd) incd de la
finele veacului al XIX-lea. S-a scris despre dimensiunile si destinatia
acestor tesaturi, despre bogatia si varietatea ornamentelor, imbinate in
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compozitii armonioase, fermecatoare prin coloritul lor cald, pastelat.
Descrierile si interpretarile teoretice din albumele publicate de
V. Arbuzov sau G. Remmer sunt sustinute de splendide litografii
policrome, atdt de pretioase pentru cunoasterea si cercetarea vechilor
covoare produse in satele dintre Prut si Nistru. Policromiile respective
sunt singurele dovezi care atestd cd asemenea capodopere au existat
candva. Pe baza lor s-au putut revitaliza, intrand din nou in circulatie,
compozitii decorative si armonii cromatice, care altminteri ar fi disparut
pentru totdeauna.

Contributiilor = stiintifice amintite, le-au urmat studiile si
corpusurile de documente semnate de D. N. Goberman, P. Gore,
S. Saranuta, V. Zelenciuc, E. Postolachi si, mai cu seama, Varvara
Buzila. Toate aceste surse bibliografice pun la indemana celor interesati
bogatul si pretiosul repertoriu de tesaturi basarabene (/dicere, macaturi,
paretare, scoarfe, covoare, rdazboaie, chilimuri, ungherare, cordare,
poloage, cergi, niturci, satranci etc.), insotit de informatii tehnice si
analize competente asupra lor. Se disting, printr-o ampla si temeinica
documentare, dar si prin intuitii inspirate, interpretarile judicioase
propuse de Varvara Buzila in cartea aparuta cu vreo cinci ani in urma.
Tot ei 1i revine si meritul de a fi elaborat, in folosul vizitatorilor,
elegantul si instructivul catalog al expozitiei despre care vorbim.

Folcloristul si sociologul Petre V. Stefinuca mai deplangea si
faptul ca muzeele basarabene aveau prea putine scoarte in colectii, iar
posibilitatea Tmbogatirii fondurilor respective parea din ce in ce mai
dificila. Din fericire, previziunile sumbre ale carturarului-martir nu s-au
adeverit. Specialistii din cadrul Muzeului de Etnografie si Istorie
Naturala de la Chisinau au trecut la investigarea sistematica a satelor,
targusoarelor si chiar a oraselor mai mari de pe cuprinsul republicil,
reusind sa identifice si sd achizitioneze tesaturi traditionale de o valoare
inestimabila. In vreo jumitate de veac, ei au tezaurizat in colectiile
muzeului atatea scoarte si covoare, incat numarul total al acestora a
ajuns si depaseasca doud mii de piese. In plus, gospodinele cu care au
stat de vorba le-au impartasit informatii pretioase, referitoare la
obtinerea culorilor din buruieni, tehnica vopsitului, largirea repertoriului
de motive decorative, semnificatiile unor imagini misterioase, destinatia
ritual-ceremoniala a catorva dintre tesaturile mai vechi etc.

La vremea desprimavaratului, cercetdtorii basarabeni, in frunte
cu Petru Vicol, directorul muzeului, au ales cele mai vechi si valoroase
scoarte — din zestrea pe care au tot inaltat-o, cu atata daruire, la
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Chisgindu — si au trecut Prutul, pentru a le arata iubitorilor de frumos de
pe celilalt mal de romanitate. In silile Muzeului Etnografic al
Moldovei din lasi avea sd se reverse un univers policromatic
esentializat, in care valentele estetice nu alcatuiesc decat o dimensiune
a acestor capodopere ale artei noastre populare, pline de intelesuri
profunde. Tesaturile basarabene nu pot fi si nu trebuie izolate de cele din
dreapta Prutului si, cu atdt mai putin, de cele existente pe alte plaiuri
romanesti. Ele transmit acelasi mesaj etnic specific, aceeasi aperceptie a
simbolurilor strabune, aceeasi incarcatura estetico-decorativa. Scoartele,
covoarele, razboaiele, ldicerele sau macaturile lumineaza totul in jur,
imbratisand spatiile in curgerea lor continua.

Cele mai vechi scoarte basarabene, inguste si lungi, depasesc
varsta de doua sute de ani. Le consemneaza, de altfel, si documentele
istorice medievale, intre care actele de danie si foile de zestre raman cele
mai edificatoare. Prin satele de pe malul drept al Prutului, un razboi
primitiv de tesut ldicere in poduri se numeste vrastac (Teioasa — Darabani),
iar panzatura obtinutd poarta acelagi nume, trimitdnd parca la vechimea
considerabila a ldicerelor respective.

Un paretar de la sfarsitul secolului al XVIII-lea are campul
caramiziu, pe care alterneaza cinci romburi distincte, strajuite de cate
patru stele si trei pomisori cu flori stilizate. Bordura sa desfasoara
motivul dinti de lup, caruia i se mai spune $i pdnza ferdstraului. Privita in
ansamblu, cromatica paretarului este calda, domoala. Doar petele brune si
albe invioreaza contextul general. Prin contrast, o tesatura similara, la fel
de veche, prezintd un colorit exuberant. Chenarul negru margineste
distinct fondul compozitiei, in care romburile simple — numite paini sau
prescuri — sunt inchise in casete crenelate. Alternanta registrelor de
oranj, galben-crom, siena si verde intens trimite la braiele si barnetele
din Podisul Central Moldovenesc.

Paretarelor 1i se mai spune laturi, dupa cum macaturilor li se
zice si drum pe perete, ceea ce indicd, fara echivoc, destinatia lor.
Laicerele acopera laitele, iar decorul lor primar, cu vraste transversale
multicolore, numite cAndva punti, arata clar implicarea lor in obiceiurile
de inmormantare. Laicerele cu alesaturi, tesute in zonele sudice ale
Basarabiei, se numesc covoare cu sparturi sau cu gaurele. Un paretar de
la Tnceputul secolului al XIX-lea se dovedeste a fi de o intensitate a
culorilor si de o expresivitate a formelor cu totul aparte. In registrele
sale, dispuse pe latimea tesaturii, alterneaza pomul vietii, busuiocul si o
,C0Mpozifie geometricd simetricd”, aceasta amintind de vartelnita sau
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fofeaza morii. Fiecare motiv este conturat cu tiviri cromatice, care pun
in evidentd luminozitatea centrului. Pomul vietii se vadeste a fi puternic
antropomorfizat. Este motivul femeii-planta, destul de frecvent pe
scoartele din stanga si din dreapta Prutului.

De la paretarele lungi si inguste s-a trecut la tesaturile
dreptunghiulare. Dintre acestea se remarca, prin compozitie,
inventivitate si gama cromatica, un covor de la Causenii Vechi, datand
de la mijlocul secolului al XVIll-lea. Marginita pe lungime de un chenar
ingust, cu motivele valul sau unda apei si dinti de lup, iar la capete de
cate sapte racugori pe fond rosu, tesatura are cdmpul central incarcat cu
simboluri vegetationale de dimensiuni diferite: trei imagini cu pomul
vietii de tip iranian, inconjurat de mici ghivece cu flori, de ramuri cu
frunze si fructe. Dar cele mai interesante ornamente sunt reprezentate de
patru mascati, unde trasaturile antropomorfe se imbina cu detalii florale
in compozitii de cel mai viu interes. Ar putea fi vorba de spirite ale
padurii, dar si de Paparude (ipostaze ale lui Gheorghe cel Verde), apoi
de imagini ale mascatilor din alaiurile datinilor de Anul Nou sau, pur si
simplu, ar putea si infatiseze o formad a omului-plantd contopit cu
mediul vegetational. Fondul covorului, brun cu ape albastrii, evidentiaza
caldura tonurilor de grena, galben, oranj sau verde fraged.

Un interes aparte suscitd si o altd scoartd, izvoditd In Valea
Nistrului de Jos, spre mijlocul secolului al XIX-lea. Pe campul central
monocrom (negru stins), se repeta motivele spicul si graul nfrazit,
realizate cu rafinament. Culorile calde, potolite, alterneaza cu tonuri de
rosu, oranj, ocru si albastru, realizdnd o muzica picturald. Fragilitatea
paielor, subtil stilizate, sugereaza leganarea usoara a unui lan de grau
intr-o zi insoritd de vara. O replica aproape identica a acestei tesaturi, cu
simbolurile decorative denumite intocmai, am fotografiat, cu multi ani
in urma, in casa invatatoarei Arama din Tolesti — judetul Suceava.

O tesaturd de pe la inceputul secolului al XIX-lea, careia
localnicii 1i spun rdzboi, are un chenar subtire, obtinut prin
multiplicarea unor modele vegetationale. Pe fondul oliv-palid al
campului central alterneaza ramuri inflorite si flori in ghivece.
Ansamblul cromatic sugereaza un ritm domol, un sentiment de odihna
si de senindtate. O imagine antropomorfa minusculd (barbatul cu aripi
sau, poate, omul cu degetele rasfirate) arata clar ca semnul respectiv,
cu toate detaliile etalate, a intruchipat candva un spirit domestic, cu
rosturi apotropaice. Faptul ca localnicii numesc acel motiv straja, ni se
pare ntru totul definitoriu.
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Tot straja se numeste si imaginea unei fete cu rochie rosie in
forma de clopot, abia sesizabilad pe pajistea cu trandafiri infloriti a unei
scoarte batranesti. Cantul sau privazul tesaturii este impodobit cu alt soi
de roze, ceva mai mici, intrand in armonie optimista cu florile de pe
campul central. Dar oare aceasta straja are aceleasi valente semantice
cu cea despre care am vorbit anterior? Probabil ca nu. Varvara Buzild o
vede ca pe 0 semnatura de apartenentd a obiectului, un autograf, ceea ce
nu pare lipsit de temei. Pe de alta parte, ar putea fi vorba de un covor
nuptial, care se tesea si se pastra in zestre — pe ambele maluri ale
Prutului — cu aceasta destinatie precisa. Spatiul basarabean avea
asemenea tesaturi inca din primele decenii ale veacului al XVIII-lea. Se
chemau covoare de cununie. O asemenea piesd, vazutd de ofiterul
suedez Weismantel in satul Furceni — Orhei, se pastra la biserica. Era,
desigur, o fazd ceva mai tarzie decat aceea cand fiecare mireasa
Tngenunchea pe propriul covor.

Pasind prin sdlile in care sunt expuse scoartele basarabene, cu
greu iti poti exprima preferinta pentru una sau alta. Caci fiecare, unica
in felul ei, degaja un farmec inconfundabil. Pe o tesatura dintre cele mai
vechi, fundalul siena — sectionat de romburi florale — ctaleaza stranii
pasari stilizate, ca niste hieroglife. Marginarul lat, ocru-galben, este
presarat cu suveicl in oranj si vernil. Elementul skeomorf ar putea sa fie,
tot atat de bine, stilizarea unei pasari in zbor. O altd scoartd are drept
chenar un vrej inflorit, iar pe cdmpul central raci. Ungherarul de alaturi,
Cu pasari pe bordura si capete, cu prescuri si morigsti n cele patru casete
ale fondului central, stimuleaza imaginatia in privinta folosirii lui. Alte
alesaturi, in care simbolurile florale, avimorfe si skeomorfe sunt
conturate cu alb, ocru si oranj pe fundaluri brune, intunecate, par
desprinse dintr-o lume tainica. Toate sunt reverberatii ale unui frumos
proteic, venit din adancul vremurilor.



