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Abstract

The article is written as an ethnographic description of folk arts (weaving and
woodcarving) in the village of Carasova, Caras-Severin County in South-western
Romania. Local weavers and woodcarvers are shown to express, based on their crafts,
traits of the Croatian ethnic identity, as it has been preserved for several centuries in the
afore-mentioned area. Oral-history interviews and photographs are evidences for the
manner in which artisans in Carasova represent today their own traditions, which are also
discussed in comparison with further information on craftsmanship in Romania.
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Odatd cu recensamantul din 1992, in evidentele despre
populatia-rezident din Romania au aparut pentru prima data
informatii despre carasoveni. Intr-adevir, potrivit documentelor
oficiale publicate de Institutul National de Statistica, carasovenii
alcatuiau in anul 1992 o comunitate de 2775 de persoane, Tnregistrati
ca atare in judetul Caras-Severin; dintre acestia insa, doar 207 si-au
reafirmat o asemenea identitate la urmatorul recensamant, cel din 2002.
Dupa cum vom vedea, este vorba de o micd minoritate de croati, traind
de mai multe veacuri Tn Banatul de Severin, cu o identitate
etnolingvistica si religioasa rendscuta dupa 1989.

* Articolul de fatd este rezultatul proiectului de cercetare Marin Constantin, Antropologia
vizuald a artizanatului taranesc interetnic din Dobrogea, Banat si Transilvania, finantat
prin doud granturi ale Academiei Romane (GAR 139/2007 si GAR 220/2008). in cursul
proiectului amintit, autorul a fost ajutat Tn cercetarea de teren (culegerea datelor prin
interviuri biografice) de Cristian Veres (Muzeul Satului, Bucuresti). Autorul exprima aici
multumirile sale institutiei finantatoare, colegului bucurestean si interlocutorilor sdi din
teren, asumandu-si intreaga responsabilitate a redactarii si publicarii textului curent (v., de
asemenea, Marin Constantin, Artizanatul taranesc §i identitatea etnica in trei comunitagi
satesti din Banat, Dobrogea si Transilvania, In ,,Anuarul Institutului de Etnografie si
Folclor «Constantin Brailoiu»”, vol. 19, 2008, p.121-126).

** Institutul de Antropologie ,,Francisc Rainer”, Academia Romand, Bucuresti — Romania.
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De fapt, mai mult decat colectivitatea localitatii Carasova
(Karasevo, in croatd), carasovenii se cuvin a fi reprezentati in contextul
enclavei etnice reprezentata mai intdi de comuna Carasova (impreuna cu
satele Tabalcea si Nermet), apoi de comuna Lupac (alaturi de satele
Clocotici, Rafnic si Vodnic). Potrivit datelor celui mai recent
recensamant (din 2011), pe ansamblul populatiei stabile locale de
3110 persoane, comuna Carasova include 2380 de croati, 248 de
roméani, 172 de rromi, 23 de sarbi, 10 germani si 7 maghiari; un numar
de 206 localnici au o etnie neprecizata. Din punct de vedere religios, in
Carasova traiesc 2778 romano-catolici, 263 ortodocsi, 4 baptisti, n
vreme ce pentru 63 de locuitori ai comunei, informatia este
indisponibild’. Aceste cifre sugereazi asocierea identitatii etnice cu cea
religioasa in cazul celor mai importante grupuri etnice locale, anume
croatii romano-catolici si romanii ortodocsi.

Un reportaj mass-media despre cele mai vechi atestari
documentare ale carasovenilor ii asociazd pe acestia cu politicile de
colonizare ale regalitatii maghiare din 1333, in legaturd cu nevoile
defensive ale Ungariei in fata incursiunilor bulgare si ulterior otomane®.
Pana la 1536 a fost sediu al Protopopiatului Romano-Catolic din Banat,
jar dupa 1818 Carasova a fost vizata de administratia austriaca ca posibila
resedintd a comitatului local (instituit pana la urma la Lugoj). In prezent,
obtinerea cetateniei croate de catre caragsoveni reflectd preocuparea
autoritatilor de la Zagreb de pastrare a identitatii nationale a croatilor din
Roménia, asa cum Croatia a permis mentinerea apartenentei
etnolingvistice si religioase in cazul celor cateva sute de istroromani care
vietuiesc astizi in zona Muntelui Mare din Peninsula Istria®.

Cojocarit, croitorie si cioplirea lemnului — mestesuguri ale
identitatii culturale la carasoveni

Tn toamna anului 2007, am ajuns la Carasova spre a culege date
etnografice in cadrul unui proiect mai larg de studiere a relatiei dintre
artizanatul popular si identitatea etnica in Banat, Dobrogea si Transilvania.
Informatiile pe care le primisem in prealabil de la Muzeul Satului Banatean
din Timigoara recomandau Carasova drept un centru reprezentativ pentru

! www.recensamantromania.ro/rezultate-2011 (site accesat la 23 august 2018).

2 Claudiu Padurean, Cum a devenit Carasova capitala croatilor din Romdnia,
n ,,Roméania Liberd”, 3 mai 2015.

* Ibidem.
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industria textild traditionald din Banat®. Tntr-adevar, in cursul stagiului pe
care l-am petrecut la Carasova in octombrie 2007, am cunoscut doi cojocari
locali (Nicolae Filka [NF] si Nicolae Crsta [NC]), renumiti in intreaga
regiune pentru mdiestria lor mestesugareascd si pentru piesele de
vestimentatie realizate si vandute in enclava croatd de aici. De asemenea,
am poposit si In casa unei croitorese (Maria Crsta [MC]) si in aceea a unei
tesatoare la razboi (Kata Muselim [KM]), ale caror obiecte ,,finite” — desi
fara a fi destinate unei clientele din afara satului — mi-au parut totusi
relevante pentru tema noastra de cercetare. Tn plus, am intervievat si doi
cioplitori croati in lemn (Petru Gera [PG] si Mihai Curiac [MhC]), cu 0
productic mestesugareasca semnificativd 1n egald masurd pentru
(auto)identificarea etno-culturald a oamenilor locului.

Tn fiecare caz, informatia de teren a fost obtinuta in principal prin
metoda interviului biografic, prin intrebari referitoare la devenirea si
activitatea mestesugarilor locali, incepand cu initierea lor profesionald, de
la varsta copilariei pana la modul de lucru al acestora din zilele noastre.
Cu permisiunea interlocutorilor nostri, am filmat si fotografiat ipostaze
ale muncii lor si artefacte socotite, de ei si de noi, a fi reprezentative
pentru arta populara carasoveana (vezi anexele acestei lucrari).

Asadar, premisa cercetarii noastre a fost aceea a expresivitatii
etnice a culturii materiale caragsovene (desi in forme tot mai diminuate),
tinand atat de creativitatea mestesugareasca generald a grupurilor etnice,
cat si de conservatorismul vestimentar propriu enclavei croate din Carag
Severin®. Potrivit lui NF, de pilda, doar cojocari carasoveni (croati) pot

* Intr-un studiu dedicat cojocaritului din satele banitene Saravale si Igris, Natalia
Marcu evoca ceea ce ea considera pe atunci a fi fost ,,printre ultimii cojocari” locali, si
anume Gheorghe Matei din Saravale (63 de ani) si Dumitru Suciu din Igris (85 de ani).
Descriind transmiterea din generatie In generatie a mestesugului amintit (de pilda,
,,Dumitru Suciu a fost initiat de tatal sau”), autoarea enumera ca artefacte principale, in
acest caz, cojoacele, caciulile, pieptarele si bodicele, executate pe un fond alb si
decorate cu piele de oaie coloratd in ,rosu [...], galben si negru” (Natalia Marcu,
Cojocaritul — mestesug artistic in satele Saravale si Igris, judeful Timig, In ,,Studii si
cercetari”, Muzeul Satului, 1971, p. 382).

> Din acest punct de vedere, portul popular carasovean isi pistreazi specificul in
contextul etnografic bandtean, spre deosebire de situatia costumatiei traditionale a
hutulilor din Bucovina, descrisa in similitudinile sale tot mai pronuntate cu
vestimentatia roméneascd a regiunii. Astfel, ,elementele principale ale portului
femeiesc hutul sunt aceleasi ca si pentru cel romanesc: camasa (sorocka), bondita
(kiptar), pristoare (openka), betele (pojas), sumanul (sardak), opincile (postole). [...]
Cele cusute cu motive geometrice au de obicei drept culoare dominanta portocaliul sau
rosul carmin. [...] Nici portul barbatesc hutul nu se deosebeste astdzi de cel romanesc.
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fi intdlniti in regiunea in discutie, iar portul popular astfel croit Ti
caracterizeazd inconfundabil numai pe locuitorii din Carasova (NC).
Asemenea asertiuni (ilustrate, asa cum vom arata, prin detalii de
executie si ornamentica textild) sustin ideea persistentei indelungate a
simbolismului etnic 1n planul costumatiei taranesti .

Mestesugul ca biografie personala printre carasoveni

In Carasova, lucritorul cojocar este desemnat prin notiunea de
maistor, deopotriva din perspectiva artizanului ca maestru al unui ucenic,
cat si din aceea a mestesugarului ca executant al unei comenzi pentru
clientela (NF). Originea unei atare iscusinte poate fi gasita in familia cuiva,
in linia unei transmisibilitati intergenerationale. Astfel croitoreasa MC
(fig. 1) povesteste cum a invatat sa teasa camasi — cusule — de la mama si
de la bunica sa; cea dintai camasa a iesit din mainile ei pe cand avea 11 ani.
Tn cazul cojocarului NC, bunica si mama sa au stiut sa tibdceasca pieile de
miel, ca ,materie primd” pentru cojoacele sale, numite laibare (fig. 2).
Tntr-un alt registru mestesugiresc — tamplaria —, MhC a inceput si lucreze
cu tatal si cu bunicul sau (un rotar), iar in prezent acelasi meserias are drept
asociat pe fiul sau.

Cu toate acestea, sunt si situatii in care priceperea mestesugarilor
caragoveni este explicatd intr-un context social mai larg, non-parental, fapt
care evidentiazd o datd in plus aportul personal in practica artizanatului
local. NF isi aminteste cum, vreme de ,patru ierni’, de pe la vérsta de
12 ani, a deprins cojocaria de la un ,,maistor din comuna”. Iata ce aflim din
evocarea autobiografica a lui NC: ,,Dupa ce m-am casatorit, m-am dus la
un batran, sa-mi faca laibarul asta. Mi-a aratat, m-am uitat la el cand el a

Inainte vreme, piesele de port, prin culoarea rosie, dideau o noti aparte [acestuia].
Astazi, camasa (sorocka), bondita (kiptar), chimirul (pojas), cioarecii (haci, itarii,
opincile (postolé) etc., sunt ca si la roméani” (Florea Bobu Florescu, Portul popular din
Moldova de nord, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1956, p. 25-28).
® Dintr-o perspectiva ce imbini paleontologia, arheologia si antropologia, André
Leroi-Gourhan exprimd astfel destinul istoric al vestimentatiei etnice:
,imbricimintea are inainte de toate o valoare etnicd, apartenenta la un grup e mai
intdi sanctionatd de aspectul vestimentar. Adaptarea hainelor europene constituie de
un secol amprenta drumului catre civilizatie, un simbol al asimildrii unei
personalitati sociale ideale umane, dar pe de altd parte, ultimele ramasite ale
sentimentului de apartenentd intima la un grup se leaga strans de costumul folcloric,
vestigiu al Tnsemnelor vestimentare distinctive pentru locuitorii unui teritoriu
coerent” (André Leroi-Gourhan, Gestul si cuvantul, vol. |l. Memoria si ritmurile.
Traducere de Maria Berza. Prefata de Dan Cruceru, Bucuresti, Editura Meridiane,
1983, p. 167).
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lucrat [...] Eu m-am dus la el, sa-mi faca mie haine de-astea. Si el mi-a
croit. Si l-am rugat sa-mi arate cum se lucreaza. Si eu doar m-am uitat la el,
cum a lucrat. Si mi-a venit in minte cum a lucrat el... M-am dus altadata la
el, cu patura asta, cu cioarecii astia, si am facut cu mana mea, el mi-a spus
cum sa fac, si am facut, si zice: «Ai facut mai bine ca mine!»” Din
cuvintele lui NC razbate Insemnatatea pe care aptitudinile cuiva o au intr-0
specializare de acest fel.

Atunci cand dogarul PG isi descrie artefactele — burile, butoaie
din lemn de stejar sau salcdm — el precizeaza ca ,,parintii n-au facut asa
ceva”, adica ceea ce izvoraste doar ,,din inima mea, din stiinta mea”.
Ucenicia mestesugareascad beneficiazad din plin de ,mintea” si de
»,Mana” unor asemenea artizani; totusi, laibarul sau cioarecii despre
care vorbeste NC, la fel si burilele lui PG, apartin traditiei in care
acestia lucreaza si 1n care ei se integreaza.

Odata ce-si insusesc meseria, mestesugarii carasoveni 0 TNSCriu
in propria lor enculturatie sau devenire sociald. MC avea sa-si teasa
astfel camasile de zestre (ce-i drept, ,ajutatd putin si de mama”!)’
Cojocarul NC obisnuieste sa-si semneze laibarele cu toponimul
,Carasova”, anul executiei acestor artefacte, precum si cu numele
clientului®. La fel, MhC — fara a sti in ce masura tamplaria sa tine de
traditiile croate — marturiseste ca el a lucrat ,,asa, pentru sine-insusi”
(inainte de vreo valorificare comerciald a muncii sale). Portul
carasovean — in ale carui cadre NC isi situeaza laibarele — este asociat
de acesta ,,sarbatorii de duminica”, atunci cand ,,[ca localnici] mergem
la biserica, asa imbracati”, sau la vreo nunta.

Tehnici mestesugaresti si etnicitate in Carasova

Sustinand trasaturile ,,carasovene” ale cojocaritului, cu observatia
ca acest mestesug ,,se face altcum la romani”, NF (pand nu demult si

" Potrivit unui studiu etnografic despre Bucovina (zona Radauti), scoartele si laicerele
erau aranjate (prin suprapunere) in ceea ce implica asa-numita ,.cladire a zestrei”,
potrivit posibilitdtilor materiale si harniciei gospodarilor (Milcana Pauncev,
,Organizarea artistica a interiorului”, in Tancred Banateanu (editor), Arta populara
bucovineand, Centrul de Indrumare a Creatiei Populare si a Miscarii Artistice de Masa
a Judetului Suceava, 1975, p. 91-100, 105-106).

® Tancred Baniteanu arati (in cazul tolurilor maramuresene) cum semnarea
artefactelor textile reflecta ,,stilul traditional” al acestora, spre deosebire de ceea ce el
numeste ,,denaturarea” lor prin ,hibridizare” cu produse similare din alte regiuni
(In acest caz: covoarele bucovinene) (Tancred Banateanu, Arta populara din nordul
Transilvaniei, Bucuresti, 1969, p. 164).
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cioban, cu o turma de ,,50-60 de 0i”) enunta in felul urmator procesul de
tabacire a pieilor necesare in meseria sa: ,,[Pieile prelucrate erau] de oaie,
de miel, depinde. Pentru pieptar, de miel; pentru cojoc, de oaie. Eu le-am
tabacit: sare si tarate sau faina, pana cand le incercam, cand trigeam asa, cu
degetul, pica lana: insemna ca-s bune, atunci. Trebuie scoase afard, sa se
usuce. [...] Le puneam sa se inmoaie chiar jos, pe pamant. Si atunci le
trageam. Am avut acolo ,.tralita” [?], asa spunem noi. Acolo le curdtam de
se fac albe; cand am inceput eu au fost albe, nu sa le vopsim; dupa aia, cum
sa va spun, incolo si-ncolo... din ce n ce ne-am civilizat... Dupa aia, le-am
farbuit [vopsit]. Apoi, am dat la Resita, sa tabaceasca...”

Dupa NF, piesele de vestimentatie amintite sunt lucrate ,,altcum” la
romani, in sensul ca forma lor este diferitd in cazul carasovenilor. Ca 0
dovada, clientii cojoacelor sau pieptarelor lui NF (fig. 3) sunt
(de asemenea) croati, provenind din Iabalcea si Nermet. Ce-i drept,
tesatoarea MC deplange faptul ca, in prezent, multe din femeile locale ,,se
imbraca precum romanii”, preluand ca atare modelele lucrate ,pe
romaneste” (ot viasko); interlocutoarea noastra prefera insa in continuare
registrul decorativ zizchca, potrivit caruia ,trebuie sa mergi drept cu ata; sa
iei doud [cusaturi] asa si douad inainte...” MC evidentiaza si o evolutie
cromaticd in ornamentatia sa textila, de la un model starocerveno (rosu
deschis) in cazul camasii feminine de cununie, la o preeminentd a negrului
in decorul camasilor contemporane.

Cojocarul NC include, pe langa Carasova si Nermet, Tn aria de
distributia a laibarelor (pe care, aidoma lui NF, si el le definitiveaza la
magina de cusut) si alte sate croate din zona, anume Rafnic, Lupac si
Clocaotici. Si in cazul sau, operatiuni tehnice precum curdtarea, croitul si
taierea pieilor de miel (,,materia prima” in mestesugul de fatd) sunt
exersate n contextul indeletnicirii oieresti a familiei interlocutorului nostru
(bunicul lui NC, ni se spune, a detinut la un moment dat 100 de oi).

Descriind cuverturile — kelimuri® — pe care ea le tese la razboi
(fig. 4), KM precizeaza ca ,,;omanii fac altcum: noi facem mai mult cu

® Tatd o descriere a kelim-ului in contextul industriei textile traditionale din Banat, cu
precizarea afinitatilor acestei piese etnografice cu artefacte originare din Balcani:
,»Covorul banatean se lucreaza in tehnica kelim — cu scazéturd pe puncte — si reprezinta
o categorie aparte [...] a covoarelor romanesti, caracterizatd prin folosirea aproape
exclusiva a ornamentelor geometrice si printr-o cromatica vie §i contrastantd, in care
predomina rosul, albul laptos, violetul si verdele. Aceste covoare au elemente comune
de tehnica, ornamentica si cromaticd cu kelimurile balcanice” (Olga Horsia, Paul
Petrescu, Mestesuguri artistice in Romdnia, Bucuresti, Uniunea Centrala a
Cooperativelor Mestesugaresti, 1972, p. 100-102).
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alb, romanii fac mai inchis, nu cum facem noi. [...] Ei poarta alte modele
de torbe [traistute]”. Kelim-ul este solicitat in Carasova, Clocotici sau
Lupac, fara a putea fi gasit insd (adauga KM) la targurile locale, acolo
unde sunt comercializate doar tesaturi romanesti. Ornamentica florala ce
impodobeste aceste cuverturi, reproducand modele desenate pe hartie,
transmise ca atare intre {esatoarele locale, are ca reper decorul camasilor
caragovene, nicidecum (insista MC) vreo influentd romaneasca. La fel,
kanitele (cingdtori colorate, lucrate de MC din 1ana de oaie vopsitd) sunt
purtate numai la ceremoniile de nunta ale carasovenilor (in sens larg, ca
etnicitate regionald) sau in cadrul spectacolelor de coregrafie populara pe
care acestia le desfasoara in Croatia.

Acest conservatism al traditiei textile din Carasova este mentinut
si in cazul cioplirii in lemn practicata de PG, un dogar ce expune astfel
izvorul creativitatii sale si instrumentarul sau de lucru: ,,Eu am furat
meserie dupa ce m-am uitat cum 1i facut vasul, cum e facuta o usa; dupa
aia i mie mi-a fost drag, dragoste de a lucra. Bancul de lucru l-am facut
din stejar; I-am taiat cu firizul [ferastraul], ca n-a fost curentul, n-a fost
circularul... Este firizul mare: doi trag jos si unul e sus. Trebuie sa ai
mana, sa faci ghileiele astea... Nu mai lucreaza oamenii. Asta [alt obiect
din lemn] e forma pentru jug, ce trag boii sau vacile...”

Burilele lucrate ,,cu drag” de PG (fig. 5) sunt adresate explicit
comunitatii locale carasovene. Cioplitorul amintit primeste in atelierul
sau turisti din Croatia, iar in auto-identificarea sa el se considerda
scatolic... croat”. PG este insa deschis si catre oaspeti din afara grupului
sdu etnic, cu atat mai mult cu cat (sustine el) ,,vorbesc si limba romana,
si limba noastra [croata]”.

Cét despre tamplarul MhC, acesta 1isi descrie clientela
lambriurilor sale (fig. 6) ca fiind formata deopotriva din ,,croati, sarbi si
roméani, veniti aici sa traiasca [impreund]”. La fel ca PG, MhC isi
situeaza viziunea Sa privitoare la buna convietuire inter-etnica in planul
atasamentului sau de durata pentru propriul mestesug: ,,Daca tot de mic
[trdiesc] tot aicea... ce pot sd zic: imi place! De mic am fost cu lemnul.
V-am spus, nu fac deosebire ca lucrez pentru un roman sau ceva... Cand
fac, e slefuit de trei ori...”

Mestesugul textil si traditiile comunitare ale carasovenilor

Croitoreasa MC descrie Tmbracarea ,,portului frumos” caragsovean
de catre copiii ce merg la slujba oficiatd in prezenta Episcopului catolic de
Timisoara. Interlocutoarea noastra evoca, de asemenea, atmosfera unei
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sezatori de altddatda — sedenica —, acolo unde tinerii si batranii locali se
reuneau ntru perpetuarea ethos-ului local si, in egala masura, a practicilor
mestesugaresti traditionale: ,,Veneau si batranii cu ciorapii, cu cipca... Noi,
tinerii, lucram aia cu ména... Sedenica... Erau multi [sateni carasoveni]...
Batranii ne povesteau, niste poezii... si nu ne vind somnul, ca stiteam pana
la ora unu sau doua... [...] Drag mi-a fost inainte...”

Aceste detalii reproduc intrucatva contextul practicii croitoriei
de catre NF, atunci cand (spune el) ,toatd viata am lucrat iarna”.
Predilectia artizanilor carasoveni (intre care si cojocarul NC) de a
mestesugi in cursul anotimpului rece este explicabild prin implicarea
acestora in muncile agricole (cultivarea pamantului si, aga cum am
vazut, cresterea oilor).

Dincolo de exigentele procesului productiv rural, mestesugarii din
Caragova recunosc (si deplang, totodatd) indepartarea noilor generatii de
traditia portului popular croat. NC sustine cu mandrie ca altadata el ,a
imbricat toatd comuna in haine de-astea [traditionale]”. Insa in zilele
noastre, ,tineretul a plecat in straindtate [arata NC], iar hainele astea
taranesti nu se mai poartd acum cum se purtau inainte”. El insusi pastreaza
n dulap un laibar de acum 20 de ani, pe care nu are cui il incredinta.

La fel, cingatorile lui KM sunt purtate de tineri doar in
momentul casatoriei, la spectacole folclorice (fig. 7) sau la marile
sarbatori. Batrana amintita tine deoparte o tesatura — struca — anume
pregdtita pentru a fi pusa in sicriu... KM explica faptul ca razboiul de
tesut (inca prezent in casa sa) este indeobste instalat ,.cand se marita
fata, dar cum mi-s eu, batrana, eu {in pentru nepoata, cand se marita, sa-i
dau, asa...” (Fiul interlocutoarei noastre ne-a asigurat insa de intentia sa
de a dona dispozitivul de tesut unui muzeu al comunitatii croate, n curs
de amenajare pe atunci la Caragova).

Scurte concluzii

Mestesugul textil din Carasova poartd cu sine insemne ale
comunitatii croate locale, exprimand incd (in pofida modernizarii
vestimentare a noilor generatii) o anumitd preocupare a localnicilor
pentru perpetuarea culturii materiale a propriei etnicitati. Site-ul
Primédriei carasovene mentioneaza (printre primele idei ale ,,prezentarii
locale”) ,,portul unic de o rard frumusete”, ce a permis ,,0amenilor
minunati” ai locului sd-si pastreze ,peste timp, in mod miraculos,

=1

identitatea etnica”°,

19 \www.primariacarasova.ro (site accesat la 23 august 2018).
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Intr-adevar, cojocarii si tesitoarele carasovene contribuie
direct — prin ,croiul” unor modele de port popular si elemente
decorative ale acestuia — la consemnarea identitatii etnografice
caragovene, aidoma unor ,,cronicari” de altadata, spre ,,neuitarea” unor
fapte si realitati de ei si de stramosii lor traite™.

ANEXE
(fotografii ale autorului)

Fig. 1. Maria Crsta si una dintre ale sale cusule

1 Cu referire la acele ,,modalititi de cunoastere desfisurate de tesdtor intr-0 activitate
ce combina dintr-o datd [...] niste aptitudini manuale si intelectuale”, Amiria Henare
considera tesaturile maori ca document etno-istoric: ,,Desi tesaturile adeseori lipsesc
din evidentele documentare, migcarile mainilor tesatorului sunt inca acolo, incorporate
in confectionarea tesaturii, i, de aceea, accesibile noua [si] dupa ce tesatorul a incetat
din viatd. Tesatura poate fi astfel Inteleasd ca un fel de inregistrare” (Amiria Henare,
Artefacts in theory: anthropology and material culture, in ,,Cambridge Anthropology”,
no. 23 [2], 2003, p. 54-66, 61).



284 Marin CONSTANTIN

Fig. 3. Nicolae Filka lucrand la un cojoc
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Fig. 5. Petru Gera lucréand o burila
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Fig. 7. Copii de la Carasova in portul traditional
local inaintea unui spectacol folcloric



