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Abstract

Across the European area, graffiti have magical and religious meanings with
certain pagan origins, overlapping slowly and deeply the Christian teaching. For example,
graffiti representing animals, horseshoes, pruning, grills, ships or anchors can be seen
inside and outside the Western Europe houses and churches. These designs were made in
order to obtain the Divine protection and they had an ex-voto function. Instead, graffiti
representing the cross, religious objects, the Calvary (Crucifixion) of Jesus Christ, the
popular figurations of the Holy and the tools of Calvary, the dove as a symbol of the Holy
Spirit, the images with the Virgin Mary, the scenes of Judgment, the monograms of Christ
or Virgin, are the application of health and happiness and illustrate the fervor of Christians
and their hope for Salvation. On the other hand, along with crosses, on the painted
monasteries of Bucovina there are a lot of pine trees drawings, which are the Funeral tree,
meaning that these prayers have been made for those dead before marriage. At the same
time, in the Western Europe prevail graffiti representing images, or, on the walls of the
medieval Romanian churches, the majority is formed by written messages. Even though
they are only some simple Christian names, they are praying for health, divine help and
Salvation of those called like that. Instead, the existence of a written graffito on a church
semantron was a form of curse, meant to call the divine punishment upon the sinners.
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Dat fiind faptul ca, pana acum, putini cercetatori romani s-au
preocupat de vechile graffiti, dintru inceput se impune sa facem o
delimitare terminologica a acestei notiuni*". Astfel, specialistii strdini in

* Arhivele Nationale, lasi — Romania.

** This research was funded by the project: Socio-humanities sciences in the context of
globalization — development and implementation of the program of studies and
postdoctoral research, contract code: POSDRU/89/1.5/S/61104, project co-financed by
the European Social Fund through the Operational Program Human Resources
Development, 2007-2013.
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acest domeniu considerd drept graffiti ,,orice desen sau orice inscriptie
neoficiald, trasata prin ridicarea mainii pe o suprafatd, arhitecturald sau
de alt tip, a carei functie principald se distinge de acelea ale suporturilor
obisnuite folosite pentru desen sau scriere”’.

Dat fiind faptul cd aceastd definitie pierde din vedere tocmai
conotatiile juridice ale fenomenului, socotim cd mai potrivit ar fi sa
socotim un graffiti drept orice insemnare, text si/sau desen, facuta de un
autor, cunoscut sau ramas anonim, pe un suport nedestinat in mod
traditional scrierii (zid, perete, coloand, arbore s.a.), asupra cdruia nu are
drept de proprietate, asa incat actul in sine este considerat ilegal.

Aceste marcaje pot fi urmarite peste tot in lume, caci au fost
facute — de la Inceputurile umanitétii pana in prezent — pe peretii pesterilor
sau ai carierelor de piatrd, pe zidurile, peretii sau coloanele edificiilor laice®
ori religioase si chiar pe trunchiuri de copaci’. Desi aceste insemndri sunt
foarte importante pentru cercetdrile istoricilor, arheologilor, teologilor,
etnologilor, antropologilor, sociologilor si demografilor preocupati de
cunoasterea trecutului, graffiti-le au ramas destul de putin studiate la nivel
mondial. De reguld, discutiile despre vechile graffiti au avut loc cu ocazia
dezbaterilor despre arhitectura religioasa”.

Dat fiind faptul cd majoritatea acestor semne §i mesaje
caracteristice culturii populare au o profundd incarcatura spirituald, ne
propunem sd analizam in cele ce urmeaza semnificatiile magico-religioase
ale graffiti-lor din Europa crestina, acordand o atentie particulara celor din
spatiul romanesc.

Se stie ca cele dintai graffiti au fost realizate sub forma de
desene. Inci de la inceputurile umanititii, figurarea de imagini pe peretii
pesterilor, pe copaci sau pe bolovani, iar mai tarziu pe ziduri, a avut o

' William P. McLean, ,Graffiti”, in Encyclopaedia Universalis. Corpus 10.

Furtwingler-Guerre de Cent Ans, Paris, Encyclopaedia Universalis France S.A., 1990,
p. 624; Laurent Maindon, Mémoires d’un mur. Les graffitis du mur de Berlin, Nantes,
Ouest Editions, 1990, p. 34; Luoc Bucherie, Graffiti des XVII® et XVIII® siécle a
Esnandes, in ,Publications de la Société d’Archéologie et d’Histoire de I’Aunis”
(PSAHA), La Rochelle, tom. VI (1980), no. 10, p. 1 (extrait de la ,Revue de la
Saintonge et de I’ Aunis”, 1980).

? William P. McLean, op. cit., p. 624; Luoc Bucherie, Les graffiti de la Tour de la
Lanterne a la Rochelle: essai d’inventaire. Préface de Michel Mollat du Jourdin, 1n
PSAHA, no. 5, 1978, p. 3-51.

? Laurent Maindon, op. cit., p. 34.

* Max Pons, Ecritures des pierres. Les graffiti de la Grosse Tour, Chiteau de Bonaguil
(transcriptions et illustrations de leur), Fumel, Editions La Barbacane, 1979, p. 55.
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semnificatie sacra, fiind legatd adeseori de ritualuri magico-religioase.
In acest sens, cele mai reprezentative graffiti sunt, in Apusul Europei,
desenele de animale (cerb, cocos, caine, gasca, fazan, cal, magar,
peste, vacd, sarpe sau dragon)’ sau de obiecte (precum potcoave® ori
cosoare’), iar in spatiul romanesc desenele de cai, cerbi si cele de
brazi, toate avand certe origini pagane. Surprinzdtor este ca
sacralitatea unora dintre aceste manifestiri s-a mentinut din
Antichitate® pand astizi, indiferent dacd aceste desene trateazi un
subiect de iconografie crestind sau dacd conotatiile lor magice au fost
»crestinate” in mentalul popular.

De fapt, dupd impunerea crestinismului, magia a ramas adeseori
mai puternica decat ceremonialul religios crestin, motiv pentru care
acesta din urmd s-a multumit doar sa crestineze anumite practici
magice. Spre exemplu, in vechime, era in practica populara franceza
curentd ca, dupa ce preotii parohi terminau rugdciunea pentru
vindecarea unui bolnav, sa se scrijeleasca in apropiere unul sau mai
multe graffiti pentru a se asigura succesul timaduirii’. intr-atat de
inrdddcinate sunt credintele magice in subconstientul uman, incat
fenomenul nu a disparut nici astazi. Astfel, s-a observat ca in fiecare an
se vand numai in lumea francofona cca. 450.000 exemplare ale unor
carti de magie'”.

> Michel Leblond, ,,Graffiti muraux: Animaux et Croyance Populaire”, in vol.
«Troisieme Rencontres Graffiti anciens» a Dieppe en Haut-Normandie, Abbeville,
ASPAG, 2005, p. 6-9.

® Ibidem, p. 7.

7 Jean-Mary Couderc, Béatrice Ledet, ,,.Les graffiti de serpes”, in Actes des «Premieres
Rencontres Graffiti anciens» a Loches en Touraine, Ghélons en Champagne, ASPAG,
2002, p. 35.

¥ In Antichitatea romand, un teritoriu rural era delimitat prin borne, care imparteau
spatiile terestre si proprietitile (Jean-Pierre Dugeéne, Ossau pastoral. Toute une
histoire, bornage des montagnes, abris et cabanes de bergers, les pierres gravées,
Pau, Cairn Editions, 2002, p. 43). Acestor semne de hotar li s-a dat un cap umanoid
plasat pe o piatra piramidala; privat de brate si picioare, el nu putea sa-si schimbe locul
si garanta integritatea terenului pe care-l delimita (/bidem). Plasat sub egida acestui
zeu, bornajul a imbracat un ceremonial magic care s-a suprapus peste simplul fapt al
impartirii terenului. Astfel, ,,inainte de plasarea unei borne, in timpul Romei, pentru
delimitarea proprietatilor, se sacrifica o mioard, al cédrei sange curgea in gaura
pregatita pentru a primi piatra” (Ibidem, nota 9).

? Michel Leblond, op. cit., p. 7.

1 Ibidem.
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Prin urmare, nu trebuie sa ne para surprinzator faptul ca, spre
exemplu, in Franta medievald, in interiorul caselor si al bisericilor, sub
dale si tigle, erau imprimate amprente de animale, cu scopul de a se
obtine acea protectie simbolicd pe care fiecare animal in parte o putea
asigura in credinta populara''.

Astfel, in toate civilizatiile si religiile, imaginea cerbului
simboliza renasterea naturii'~, iar in Franta se credea ca prin coarnele de
cerb se puteau alunga serpii, deci pacatul, iar carnea acestuia ajuta sa
scada febra'”.

In schimb, cocosul le amintea crestinilor de Hristos si ii anunta
in fiecare dimineatd de ivirea unei noi zile pentru credintd, asa incat
cantecul sau era socotit drept o chemare a credinciosilor la rugaciunea
de dimineata'. Apoi, in iconografia crestind, cocosul este unul din
,simbolurile Patimilor”"”, el amintind de tripla lepadare a lui Petru.
De asemenea, in Apus, se credea cd el avea puterea de a alunga
cosmarurile si cad mancarea testiculelor sale de catre femei avea darul de
a le usura nasterile, iar pentru barbati acelasi lucru avea o semnificatie
erotica'®. Si in spatiul romanesc se credea ca primul cantat al cocosului
alunga spiritele rele care dominau noaptea, creasta cocosului era data
fetitelor pentru a invata sa coase, iar testiculele erau rezervate baieteilor.
Cu toate acestea, unele graffiti apusene reprezinta si imagini ale unor
cocosi spanzurati, ceea ce i-a facut pe cercetitori sd presupund ca
aceastd pasare fie n-a raspuns la una din sperante, fie s-a vrut ca prin
reprezentarea respectiva si se arunce o vraja asupra cuiva'’.

Apoi, dat fiind rolul cainelui de gardian credincios al omului si
al gospodariei, imaginea acestui animal semnifica protectia casei si
fidelitatea conjugald'®. In schimb, gésca era un simbol al tradarii, cici
gastele din Capitoliu au dat in vileag atacul celtilor asupra Romei in
anul 390 1.Hr., iar prezenta Sfantului Martin intr-o poiatd, unde se
ascunsese de popor pentru cd nu vroia sid ajunga episcop, a fost
denuntata tot de gaste'”.

" Ibidem, p. 6.

2 Ibidem.

" Ibidem.

"% Ibidem.

'S Ibidem.

' Se credea ca acestea puteau creste potenta barbatilor.
7 Michel Leblond, op. cit., p. 6.

'8 Ibidem.

¥ Ibidem.
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In cultura populari occidentald, fazanul este considerat ca
daundtor, asa incat exista putine imagini ale acestei pasari sdlbatice.
Totusi, autorul unui astfel de graffiti a scris, deasupra desenului,
initialele fazanului invers, ceea ce pare a indica faptul ca prin acest act
el a urmrit inlaturarea unei vraji’’.

In schimb, la francezi calul are o semnificatie multipla, in cadrul
careia credintele sunt adeseori contradictoriizl, el simbolizand, deopotriva,
atat ziua, cat si noaptea, atat lumina, cat si Intunericul. Noaptea, calul era
vazut intotdeauna ca un invingator distructiv. De asemenea, atunci cand
graffiti-le reprezentand cai erau desenate de sateni, ele semnificau dorinta
acestora de a obtine protectie prin intermediul calului; In schimb, calul
desenat de muncitori sau calatori este marturia unui belsug sigur’.

Apoi, magarul era simbolul fugii in Egipt, al leagénului si, uneori,
al morarului, iar vaca semnifica bogatia, placerea senzuald sau puterea”.
De asemenea, pestele este reprezentat destul de rar in graffiti-le din Apus,
desi — fiind unul din simbolurile lui lisus (ICHTUS in greaca) — el a servit
de idiograma crestinilor persecutati. In vremurile mai apropiate de noi,
acest tip de desen a fost scos in evidenta doar pe locurile din apropierea
raurilor si este foarte posibil cd un pescar a putut sa spere la cativa
»pesti miraculosi”*. In sfarsit, alte graffiti rare sunt cele de sarpe si
dragon, ambele simbolizand maleficul®.

Dintre toate aceste animale si pasari, la bisericile si manastirile din
Bucovina gasim graffiti reprezentand doar cerbi si cai. Acestia din urma
sunt foarte numerosi, fiind Intlniti atat in altare, cat si in celelalte sectiuni
ale bisericilor. Motivatia lor este destul de greu de precizat. In mitologia
romaneasca, atat cerbul*®, simbol al virilitatii, cat si calul’’ erau animale
psihopompe, care duceau in spate sufletele mortilor pe drumul mitic in
Lumea de dincolo®®. Credem ci acest atribut a contribuit la scrijelirea unui

 Ibidem, p. 7.

2L Ibidem; Ton Muslea, Ovidiu Birlea, T ipologia folclorului. Din raspunsurile la
chestionarele lui B. P. Hasdeu, Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 280.

22 Michel Leblond, op. cit., p. 7.

3 Ibidem, p. 8. In acelasi timp, reprezentarea unei viteluse in burta mamei sale a fost
pusé pe seama dorintei desenatorului de a-si vedea cireada marita (/bidem).

* Ibidem.

> Ibidem, p. 8-9.

% Ton Ghinoiu, Panteonul romdnesc. Dictionar, Bucuresti, Editura Enciclopedica,
2001, p. 44-45, sub voce cerb.

7 Ibidem, p. 34, sub voce cal.

% Ibidem, p. 24, sub voce bou, p. 36 sub voce cartea mortilor.
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cerb deasupra mormintelor amplasate langd peretele nordic al naosului
bisericii din Radauti, dar nu putem exclude nici posibilitatea ca acest
animal sa fi fost facut — data fiind indltimea si amplitudinea desenului — de
un adult care dorea sd-si asigure succesul la vanatoare.

In schimb, graffiti-le de cai zgariate in proscomidia si
diaconiconul® bisericilor din Arbore, Patrauti si Parhauti par si nu
aiba nici o conotatie magica, fiindca — daca tinem seama de 1ndltimea
la care au fost scrijelite — suntem inclinati sa credem ca ele au fost
facute de copii3°. Probabil, acestia, impresionati de aceste animale,
isi exteriorizau pasiunea exprimand-o prin desene. Totusi, data fiind
multimea acestor efigii de cai si faptul ca se intalnesc cu deosebire in
altare, nu putem exclude ca prin aceste desene autorii lor sa-si fi
manifestat dorinta arzatoare de a avea macar un asemenea animal, al
carui pret era inaccesibil multora, motiv pentru care detinerea sa
garanta un anumit statut social In cadrul comunitatii. Totodata, dat
fiind faptul ca aceste schite se gadsesc cu precadere in altarul
bisericilor de mir de la Arbore, Parhauti si Patrauti ne fac si credem
ca cei care le-au zgariat erau copiii preotilor parohi, caci alti copii
n-ar fi avut cum ajunge sd deseneze in cea mai sacrd parte a
edificiului religios.

In schimb, pe peretii manastirilor din Bucovina abundi
desenele cu brazi. Avand in vedere faptul cd acestea insotesc
adeseori rugaciunile de pomenire, desenate si ele pe pereti, suntem
inclinati sa credem cd este vorba de pomul funebru. La aceasta
concluzie contribuie §i graffiti-le in forma de lance si arbori ai vietii
ce se gasesc in chilia Fundul Pesterii, aflatd la cca. 1,5 km nord-vest
de satul Nucu®', chilie ce face parte din complexul de bisericute si

¥ Diaconiconul este absida de miazizi a altarului, unde se pistreazi vesmintele
preotesti de slujba, cartile liturgice, lumanarile, cadelnita etc.

%% Tematica desenelor de copii este diversa, ele cuprinzand imagini de animale (cai,
cerbi), de soldati (spahii), de oameni mascati pentru Anul Nou (pridvorul bisericii
Parhauti) sau de simple reprezentari antropomorfe, intre care — la Patrauti — se
disting foarte bine silueta unui ierarh §i cea a unui om ce pare a fi imbracat in
vesminte preotesti, peste care s-a scris in chirilica ,,ierei Vasile”, precum si timide
incercdri de portrete (cum este cel al unui Silion de la Parhauti), toate aceste
reprezentari parand a fi incercdri naive de portretizare a celor care urmau sa
fie pomeniti.

31 Anatol Macris, Scrieri: Calatorii, istorie, evocari, Bucuresti, Editura Agerpress
Typo, 2002, p. 33-34.
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chilii rupestre de la Nucu si Alunis — Buziu®. De fapt, bradul
funebru era sinonim cu sulita sau steagul si reprezenta sotul sau sotia
postuma a tanarului mort necasatorit, acest simbol fiind intalnit in
intreg spatiul locuit de romani’’.

Apoi, cercetdrile de teren de pe cuprinsul intregii Moldove atesta
ca bradul era folosit, cel mai adesea, in cazul iInmormantarii tinerilor
necdsatoriti, acesta fiind, dupa o altd opinie, un alter ego al perechii
celui disparut’™. Prin urmare, desenarea bradului alituri de unele
rugaciuni de pomenire zgariate pe peretii bisericilor pictate din
Bucovina nu poate decat sa indice ca aceste rugdciuni au fost facute
pentru cei care au murit inainte de a se casatori. In acelasi timp, nu
putem omite faptul cd bradul a fost arborele sacru al romanilor,
exprimdnd — prin cetina sa verde — visul omului din totdeauna:
nemurirea’, motiv pentru care era prezent si in celelalte momente
semnificative ale vietii (nastere si césétorie)36, dar si la serbarea numelui
onomastic la tinerii neinsurati ori la constructia unei noi locuinte.

Totodatd, pe peretii bisericilor din Touraine (Franta) au fost
gravate, din secolul al XVII-lea pana pe la 1850, diferite tipuri de
cosoare, fiecare tip corespunzand unei anumite bresle de meseriasi.
Si acestor imagini 1i s-au atribuit ridicini pagine sau magice’’, fiind
interpretate drept ,.cereri de protectie divina pentru vii si viticultori™®.
Astfel, imaginea cosorului a fost legatd de sadrbatoarea Sfantului
Vincent, larg raspanditd in Touraine in trecut, considerandu-se ca prin
intermediul lor se cerea Sfantului ,,protejarea viei (contra intemperiilor

2 Aceste bisericute si chilii au fost cercetate de Alexandru Odobescu (Note de
calatorie. Editie, cuvant TInainte, tabel biobibliografic de Constantin Popescu,
Bucuresti, 1981, p. 159), Bazil lorgulescu (Dictionarul geografic, statistic, economic
si istoric al judetului Buzau, Bucuresti, 1892, p. 7) si Pavel Chihaia (Un complex
necunoscut de sihastrii din muntii Buzaului din vremea lui Neagoe Basarab, in ,,Studii
si Cercetari de Istoria Artei”, seria Artd Plastica, tom. XX, 1973, p. 3-20; Date noi
despre bisericutele rupestre din muntii Buzaului, in ,,Glasul Bisericii”, Bucuresti, tom.
XXXIII, 1974, nr. 5-6, p. 507-517; De la Negru voda la Neagoe Basarab, Bucuresti,
1976, p. 246).

33 Jon Ghinoiu, op. cit., p. 27, sub voce brad la inmormdntare.

** Ton H. Ciubotaru, Marea trecere. Repere etnologice in ceremonialul funebru din
Moldova, Bucuresti, Editura ,,Grai si Suflet — Cultura Nationala”, 1999, p. 127-128;
Ion Ghinoiu, op. cit., p. 27, sub voce brad la inmormantare.

%3 Ton Ghinoiu, op. cit., p. 26, sub voce brad.

3 Ibidem, p- 26-27, sub voce brad de nunta si brad la nastere.

37 Jean-Mary Couderc, Béatrice Ledet, op. cit., p. 40.

¥ Ibidem, p. 35.
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si bolilor) si o binecuvantare a activitdtii viticultorului, caci acestia
lucrau la producerea vinului pentru messd, deci pentru biserica™”.
Asadar, treptat, cosorul a primit si alte semnificatii, devenind ,,un
amalgam” de simboluri pentru munca viticultorului, protectia bunurilor
sale si propria sanatate™.

In sfarsit, un alt semn menit si atragi protectia divina il
constituie desenele de potcoave, ce erau folosite atit pentru bundstarea
familiei, ct si pentru a feri calul sau magarul de schiopatat*'. In schimb,
prin zgérierea scenei in care Sfantul Longin* infige lancea in trupul lui
Hristos se urmirea vindecarea sangerarii calului®.

Totusi, cel mai cunoscut si cel mai abundent simbol religios
desenat pe peretii bisericilor crestine este crucea*. Acest semn se
intdlneste peste tot in lumea crestind din Antichitate pana in zilele
noastre, fiind facut prin zgarieturi si, in parte sau in totalitate, din
puncte si giuri®. Crucile sunt de o mare diversitate (fig. 1-9)*,
indiferent daci vorbim de cele descoperite in Tara Sfanti'’, in

% Ibidem, p. 39-40.

0 Ibidem, p. 40.

*! Michel Leblond, op. cit., p. 7.

2 Sfantul Longin este unul din soldatii lui Pilat din Pont, cdruia i s-a cerut si vada
daca Hristos e mort, infigdnd varful de lance in coasta sa.

# Michel Leblond, op. cit., p. 7.

# Jean-Pierre Auffret, Marie-Claude Auffret, ,,Les graffiti de 1’église Saint-Médard a
Saint-Mards-en-Othe (Aube)”, in Actes des «Premieres Rencontres Graffiti
ancines»...,p. 7.

* Ibidem.

% Astfel, ,,crucea salvifica” avea forma de ,,T” (fig. 1) si era simbolul perfectiunii. Apoi,
scutul cruciat (fig. 2) era Intrebuintat pentru a indica protectia dumnezeiasca si a ingerilor,
iar crucea vanturilor (fig. 3) pentru a indica salvarea universald a omului. Totodata, crucea
cu doud coarne (fig. 4) era simbolul glorificarii Tatalui de cate doi ,,heruvimi”: Cuvantul
(lisus Hristos) si Sfantul Duh, formand astfel Treimea anghelologica (Trinita
angelologica). In schimb, crucea cu trei coarne (fig. 5) facea trimitere la cei doi Arhangheli
psihopompi, Mihail si Gavril, preocupati de Invierea Iui Hristos. Crucea cosmica (fig. 6)
exprima credinta in forma patratd a lumii §i In teologia salvarii omului. Semnul
riscumpardrii universale, prin coborarea si Invierea Cuvantului, era crucea inclusa in cerc
(fig. 7), céci se credea ca acest semn purifica plantele si universul intern, salvandu-le. Tot la
salvarea escatologici ficea trimitere si barca (fig. 9). In sfarsit, utilizarea simbolului
genezei, al vesniciei si al numelui lui Hristos (fig. 8), a literelor sacre (QA, Y, H), a
monogramelor THC <lisus Hristos — n. A.B.> si T <Theos = Dumnezeu — n. A.B.> si a
monogramei legatd cu numerele sacre 10+8+300 semnificd mantuirea (Emmanuele Testa,
Cafarnao 1V. I Graffiti della Casa di San Pietro, in ,,Pubblicazioni dello Studium Biblicum
Franciscanum”, Jerusalim, Franciscan Printing Press, n. 19, 1972, p. 184).

7 Ibidem.
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Orientul ortodox®™ sau in Apusul catolic’’. In general, crucile
simbolizeaza crucificarea, Hristos, Salvatorul, Cuvantul sau a doua
persoana a Trinitatii>’. Aceste cruci pot reprezenta si un gest votiv,
insd pentru alti autori ele nu reprezintd decat unicul mijloc de
expresie aflat la indeména credinciosilor intr-o perioadd in care
alfabetizarea era slaba’'.

Nu intdmplator, in vechime, rugile credinciosilor catre
Dumnezeu se materializau adeseori prin marcarea unei cruci, langa
care adaugau numele persoanei ce avea nevoie de ajutor divin.
Astfel, s-a observat ca in Apusul Europei graffiti-le murale, in
particular cele gravate pe zidurile bisericilor rurale, au fost rezultatul
cererilor de sdndtate sau de fericire. Aceste cereri erau adresate lui
Hristos, unui inger sau unui sfant, in speranta vindecdrii, a protectiei
membrilor familiei, a casei, a patrimoniului comun, a uneltelor de
munci etc.”

Alte motivatii religioase contin graffiti-le reprezentand obiectele
de cult, Calvarul (Crucificarea) lui lisus Hristos, figuratii populare ale
Patimilor si instrumentele Calvarului™, porumbelul ca simbol al
Sfantului Duh54, imagini ale Fecioarei> , scene ale Judecatii de Apoi56,
monograme ale lui Hristos (IHS pentru ,,/esus Hominum Salvator”) sau

* Astfel, in bisericile ortodoxe din nordul Moldovei intalnim mai multe tipuri de cruci:
greaca, trilobata, patriarhald, ruseasca si latina.

* Spre exemplu, pe peretii exteriori ai bisericilor catolice din Apus intilnim crucea
simpla latina, cruci 1n forma de sdgeatd, crucea reprezentatd pe anafornitd sau crucea
arbaletiformd (Michel Leblond, op. cit., p. 5), precum si Crucea Calvarului. Tot din
categoria graffiti-lor de cruci mai fac parte si troitele, chivoturile <crucea cu suport
care std pe masa altarului — n. A.B.> sau figuratiile populare ale Calvarului <crucea
insotitd de instrumentele Patimilor: lance, bici, cunund de spini, craniu etc. — n. A.B.>
(Luoc Bucherie, Les graffiti des tours Saint-Nicolas et de la Chaine a la Rochelle, in
PSAHA, no. 18, 1987, p. 2).

50 Jean-Pierre Auffret, Marie-Claude Auffret, op. cit., p. 7.

! Ibidem, p. 8.

52 Michel Leblond, op. cit., p. 5.

%3 Luoc Bucherie, Les graffiti des tours Saint-Nicolas..., p. 2.

> Jean-Pierre Auffret, Marie-Claude Auffret, op. cit., p. 7.

3% L<uoc> Bucherie, Les graffitis de la maison Henri II, In PSAHA, no. 2, 1977, p. 3;
Idem, Les graffiti de la Tour..., p. 38; Idem, Les graffiti des tours Saint-Nicolas...,
p. 6; Jean-Pierre Auffret, Marie-Claude Auffret, op. cit., p. 7.

® Hervé Poidevin, ,,Autour de la pesée des ames. Une vision de la descente aux
Enfers a Loches (Indre-et-Loire)”, in Actes des «Premieres Rencontres Graffiti
ancinesy..., p. 55-64.
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ale Fecioarei (AM pentru ,,dve Maria”)’’. Desi mai rare, nu lipsesc nici
desenele care redau Sfanta Inima [Sacre-Coeur] (fig. 10) sau Inima
Imaculata a Fecioarei Maria (fig. 11)*®. Ultimele doua se intalnesc si in
Bucovina, pe peretele sudic al bisericii din Arbore, fiind probabil
zgariate de unul dintre membrii comunitatii germane din sat, de rit
romano-catolic, in secolul al XIX-lea. Toate aceste graffiti ilustreaza
fervoarea crestinilor si speranta lor in mantuire.

In acelasi registru de simboluri religioase se inscriu si
desenele de sciri (sau desene scalariforme)’, gratare®, nave®' sau
ancore™. Astfel, scarile par sa facd trimitere la urcarea dreptilor in
Rai®, iar gritarele au fost interpretate drept acte de invocare a
Sfantului Laurent pentru vindecarea arsurilor®. Apoi, graffiti-le de
nave de pe peretii bisericilor au avut o functie de ex-voto®, fiind un
gest de multumire fatd de Dumnezeu pentru ajutorul acordat intr-o

7 L<uoc> Bucherie, Les graffitis de la maison Henri II, p. 3; Idem, Les graffiti de la
Tour..., p. 38; Idem, Les graffiti des tours Saint-Nicolas..., p. 6; Jean-Pierre Auffret,
Marie-Claude Auffret, op. cit., p. 5.

58 Simbolul ,.Sacre-Coeur”, cunoscut in mediul catolic inca din secolul al XVII-lea,
a luat nastere din viziunile sorei Maria Margareta si simbolizeazd legéatura dintre
uman si divin conform viziunilor sfintei. Un alt simbol caracteristic ritului catolic
este si ,,Inima Imaculata a Fecioarei Maria”. Aceasta este prezentata strapunsa de
un pumnal (uneori de sapte pumnale, ca simbol al celor sapte dureri ale Fecioarei)
si inconjuratd de trandafiri si flori de liliac, ea semnificind durerea si suferinta
(Blogul 1ui Bogdan, Simboluri, publicat miercuri, 3 martie 2010, pe
http://vestigatio.blogspot.com/2010/03/simboluri.html).

> Hervé Poidevin, op. cit., p. 55-64.

% Michel Leblond, op. cit., p. 5.

" David Arduini, Chiara Grassi, Graffiti di navi medievali sulle chiese di Pisa e di
Lucca, Ospedaletto (Pisa), Felici Editore, 2002, p. 7; Joseph Muscat, ,,Maltese
Ship Graffiti”, in Medieval Ships and the Birth of Techological Societies, vol. 1I.
The Mediterranean Area and European Integration, Malta, 1991, p. 323-324;
L. Zappegno, C. Finzi, Alla scoperta delle antiche civilta in Sardegna, Roma,
1987, passim; Peter von Busch, ,,New finds of boat-graffiti”, in C. O. Cederlund
(ed.), Postmedieval Boat and Ship Archaeology, Stockholm, Swedish National
Maritime Museum, 1985, p. 366; F. Enei, F. Gentile, Il castello di Santa Severa,
Santa Marinella, 1999, passim; Rudolf Barenfianger, Detlef Ellmer, Der Backstein
und das Schiff, in ,, Archdologie in Niedersachsen”, Oldenburg, 1999, no. 2,
p. 124-126.

%2 David Arduini, Chiara Grassi, op. cit., p. 60.

% In iconografia ortodoxi exista numeroase scene ale Scirii Raiului.

% Michel Leblond, op. cit., p. 5.

% Luoc Bucherie, Les graffiti de la Tour ..., p. 4; David Arduini, Chiara Grassi, op. cit.,
p- 7 si 60-61, notele 60-65.
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calatorie lungd si periculoasd sau era facut pentru a se obtine
favoarea divina in timpul viitoarei plecari pe mare. In schimb, ancora
este sigur simbolul revenirii in port, semnificand intoarcerea fericita
dintr-o calatorie®.

Totusi, pentru a putea vorbi de semnificatiile magico-religioase
ale graffiti-lor de desene, nu trebuie sa scapam din vedere cine au fost
autorii lor. Astfel, in Apusul Europei aproape toate desenele de pe
peretii diferitelor edificii sunt opera unor oameni maturi. In schimb, cel
putin in nordul Moldovei, cu exceptia crucilor, a bradului funebru si a
cerbului amintit, care se Intilnesc la indltimea la care un om matur std in
picioare sau urcat pe strand, aproape toate celelalte schite corespund
inaltimii unor copii.

Apoi, spre deosebire de Apusul Europei, unde predomind
graffiti-le reprezentand imagini, pe peretii bisericilor medievale din
spatiul romanesc numarul desenelor graffitate este nesemnificativ in
raport cu mesajele scrise. Intre aceste insemniri, scrijelirea numelor
de botez — indiferent daca aceste nume sunt dispuse izolat sau in
grupuri — reflectd cel mai bine credintele strdbunilor nostri. Astfel,
principala motivatie a celor care scriau pe carti si pe peretii
bisericilor era sa nu fie uitat numele si faptele, caci facand asemenea
notite ei erau pomeniti de toti cei care le citeau insemnarile®’,

Totusi, spre deosebire de Insemnarile facute pe carti si
manuscrise, graffiti-le zgariate pe zidurile bisericilor i manastirilor din
Nordul Moldovei mai reflectd si dorinta de sdndtate $1 mantuire pentru
cei care purtau numele respective. Acest lucru este dovedit, in primul
rand, de numeroasele rugdciuni pentru pomenire ce le insotesc numele
de botez scrijelite pe ziduri, precum: ,Jlomeann T'ocnoan AKme pasa...”
(Pomeneste Doamne sufletul robului...). Aceastd practica a graffitarii
numelor de botez pe pictura interioara a asezdmintelor religioase din
Tarile Romane pare sa-si aiba obarsia in obiceiul pomenirii donatorilor,
miluitorilor si binefacatorilor Bisericii.

% David Arduini, Chiara Grassi, op. cit., p. 60.

57 Astfel, o insemnare de pe un Minei pe luna octombrie, tiparit la Ramnic in anul
1776 si pastrat in satul Onesti — tinutul Bacau, a fost facuta ca ,,sa sa stie de cand am
scris eu Intru aceastd carte, la veliet 1810 noiemvrie 24. Vazindu si eu scrise pe
ceelanta fata din indarapt, am scris §i eu aice, ca sa sa pomenescd §i cine le va ceti
aceste cuvinte, nimene sa nu ma uite, cd Dumnezau il va priimi intru impadrdtie
cerului. Amin <subl. A.B.>” (I. Caprosu, E. Chiaburu, /nsemndri de pe manuscrise si
carti vechi din Tara Moldovei. Un corpus editat de..., vol. III (1796-1828), lasi, Casa
Editoriala Demiurg, 2008, p. 274).
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Astfel, la proscomidiile lacaselor ortodoxe — locul de pomenire al
ctitorilor, al savarsirii Sfintelor Taine (Jertfelnicul Mic)®® si de pastrare a
Sfintei Impartasanii — trebuie si se giseasca pomelnicul ctitorilor si, daca
este vorba de o manistire, al monahilor ce se nevoiesc acolo. in Moldova
si in Tara Romaneasca, pomelnicele de la proscomidia bisericilor au fost
facute la inceput din lemn®, insd cu timpul a apérut obiceiul ca marele
ctitor sa aseze la proscomidia lacasului pe care l-a ridicat o inscriptie
cuprinzand pomelnicul familiei sale.

In acest context, la jertfelnicul Manastirii Probota a fost pusi
o inscriptie slavond sapata 1In piatrd, cu urmadtorul cuprins:
,Pomeneste Doamne, sufletele robilor tdi, loan Stefan voievod, si pre
fiul sdu Petru voievod, si pre muma lui Maria, si pre doamna lui
Maria si pre fiii lor, si pre doamna lui Elena si pre fiii lor, §i pre
Maria, si pre Ana. Pomeneste Doamne si sufletul robului tau,
monahul kir Grigorie egumenul”®. De asemenea, in altarul
bisericilor din satele Magura (fost Bela)”', Gura Bf?trbule‘gului72 sau

8 Pentru savarsirea sfintelor taine la proscomidie, Indreptarea Legii din 1652
randuieste: ,,De sd va tAmpla cumva sa se vérse sfintele mai-nainte de Vahoduli celi
Mare, atunce preotuli iar sa facad a doa proscomidie si obarsindi deplini sd zica si
Milostiva preadalojeniei; décia atunce sd inceapa Dumnezeiasca liturghie de acolo de
unde se-au tamplati de s-au varsti sfintele si sd o obarsasca de toti si sa se pricestuiasca
dumnezeiestilor taine si sa faca otpusta. Iar de se vor virsa dupa Vahodul cel Mare,
intru scrisoarea aceasta nu mai aflam sda se mai facd altd proscomidie” (M. Gaster,
Chrestomatie romana. Texte tiparite si manuscrise (sec. XVI-XIX) dialectale si
populare. Cu o introducere, gramatici si un glosar roméano-francez, vol. L.
Introducere, gramatica, texte (1550-1710), Bucuresti-Leipzig, 1891, p. 160-161,
doc. nr. LIII).

% La Sucevita existd astizi un pomelnic de lemn, in chirilici, din 1772, pentru
pomenirea vechilor ctitori, la care se mai adaugd incd o copie tehnoredactatd a
pomelnicului fratilor din Manastirea Sucevita din 1857 si un pomelnic pentru actualele
maici ce vietuiesc in lacasul monahal amintit.

7 Melchisedec, episcopul Romanului, Notife istorice si arheologice adunate de la 48
de manastiri si biserici antice din Moldova, Bucuresti, Tipografia Cartilor Bisericesti,
1885, p. 152-153.

'O situatie identicd se gaseste si la biserica din satul Magura (fost Bela), comuna
Bezdead, judetul Dambovita, caci numele ctitorilor au fost trecute in pisania de la
intrare in biserica (Mihai Oproiu, Inscriptii §i insemnari din judetul Dambovita, vol. 11,
Targoviste, Editura Transversal, 2003, p. 34, nr. 52) si reluat, impreund cu toatad
familia, in pomelnicul de la proscomidie (/bidem, p. 34-35, nr. 53).

72 Astfel, numele ctitorilor bisericii din satul Gura Barbuletului, comuna Barbuletu,
judetul Dambovita sunt trecute, impreund cu sotiile, in pisania ce a fost zugravita
deasupra usii de intrare in pronaos (/bidem, p. 28, nr. 29), precum si impreuna cu tot
neamul lor In pomelnicul de la proscomidia bisericii (/bidem, nr. 30).
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Ciapsuna” — Dambovita s-au asezat inscriptii care cuprind numele
ctitorilor si al membrilor familiilor lor.

Dat fiind faptul cd in manastiri pomelnicele erau foarte mari si
se primeau foarte multe acatiste, preotul care oficia slujba nu avea timp
intotdeauna sa-i pomeneasca la Sfanta Liturghie pe toti cei Inscrisi in ele
(ctitori, miluitori, binefacatorii ai ldcasului; domni ai tarii; ierarhi
bisericesti sau monahi din manastire). Ca atare, preotul sau diaconul
care-1 ajuta pe preotul principal la oficierea Liturghiei ii pomenea (tot in
timpul slujbei religioase) la diaconicon pe ceilalti crestini care nu
fuseserd pomeniti la proscomidie’”.

Cu timpul, sporind numadrul ctitorilor si binefacatorilor unui
lacas monahal, vechile pomelnice facute pe lemn sau sdpate in piatra ce
se pastrau la proscomidie au ajuns sd nu-i mai cuprinda pe cei din urma
miluitori ai bisericii respective, caci pomelnicele pe lemn se umplusera
de nume, iar cele in piatra puteau fi cu greu completate din lipsa unui
mester iscusit. In aceste conditii a aparut practica ieromonahilor de a
insemna pe frescele din altar — indeosebi la proscomidie si diaconicon,
dar si pe alti pereti pe langd care mai umblau preotii si diaconii in
timpul slujbei — numele noilor ctitori, binefacatori si clerici pe care
trebuiau sd-1 pomeneasca in timpul Liturghiei. Asa s-a intamplat si la
proscomidia si pe peretele nordic al altarului schitului rupestru Agaton
din judetul Buzau, unde se gasesc graffitate pomelnice din epoca lui
Neagoe Basarab”, precum si in dreapta altarului, la diaconiconul
bisericii din satul Balenii Romadni — Dambovita, unde este facuta
insemnarea ,,G. M. Tattaresco. 1857776

Asadar, cu timpul, alaturi de aceste pomelnice oficiale, la
proscomidie si diaconicon Incep sa-si faca loc o serie de insemnari
paralele, facute direct pe peretii altarului, care cuprindeau si alte nume
decét cele din pomelnicele clasice. Astfel, pe langa ctitorii, miluitorii si
binefacdtorii asezamantului religios cu pricina, pe langd domnii si
ierarhii tarii si pe langd monabhii din acele lacase, noile liste cuprindeau
numele fostilor slujitori ai altarului cu rudele lor, dar si crestini
obisnuiti, care plateau — se pare — doar simple acatiste in acel lacas.

Intr-adevar, multe nume zgariate pe peretii proscomidiei de la
Sucevita sunt ale unor fete bisericesti, precum numele lui Isaia zugrav

3 Aici avem o inscriptie din 1934 (Ibidem, p. 70, nr. 220).

™ Informatie oferita de parintele protopop Vasile Ieremia din Municipiul Suceava.
™ Anatol Micris, op. cit., p. 34.

76 Mihai Oproiu, op. cit., p. 21, nr. 5.
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ieromonah sau al lui Anania diacon. Semnificativa in acest sens este
insemnarea de la proscomidia Manastirii Sucevita care consemneaza ca
Jnpkeragan ok Xapuron 27 gerp(vapue) 1814”77, ceea ce arati data
mortii unui monah, iar faptul ca acest lucru a fost scris la proscomidie
atestd pomenirile care urmau sa i se faca. Totusi, la acest lacas au fost
zgariate pe peretii altarului si nume de botez de mireni. Astfel, din
tencuiala pe care au fost zgariate la proscomidie mai multe nume de
mireni, s-a pastrat doar un fragment, pe care se poate citi doar numele
unui Nicolae si al unui Matei.

In schimb, numele de mireni sunt mult mai multe la diaconicon
si pe ceilalti pereti ai altarului, ele fiind amestecate intre numele fetelor
bisericesti. Cu sigurantd, aceste noi liste de nume din altar si, in special
de la proscomidie, erau lasate pentru ca preotii care savarseau Sfintele
Taine sa pomeneasca acele persoane la Sfanta Liturghie. Solutia nu
trebuie s ne mire, n conditiile in care pomenirea binefacétorilor prin
acatiste in cadrul serviciului de cult era limitata in marile lacase de cult
din pricina numdrului redus al stiutorilor de carte” i a lipsei
instrumentelor de scris. Apoi, este posibil ca darul celor scrisi pe peretii
altarului s fi fost mult prea mic pentru ca numele lor si al familiilor lor
si poatd fi trecut in pomelnicul oficial”.

Probabil, dupd terminarea perioadei pentru care fusese platit
acatistul, numele acelui mic donator era lasat prada uitarii, sau, putea fi si
razuit. Totusi, aceastd ultima situatie este specificd mai ales cazurilor de
dusmanie. Un exemplu semnificativ in acest sens il constituie doua graffiti
aflate in oglinda 1n pronaosul bisericii Manastirii Sucevita. Astfel, pe fatada
sudica, in banda rosie de sub scenele cu Sfantul Nicolae a fost scris in
ruseste: ,,ZeH HKONOCTAC MANOBAA :KHBOMMcelh paBh  B(0)xin  Muyanan
Ta v Tleckon Beauks Pocuan ropa awe m(k)c(adua ayr(ser) € aa

77 A murit Hariton, 27 februarie 1814”.

" In Evul Mediu romanesc erau putini oameni care puteau sa scrie, asa incit — chiar
daca manastirile aveau monahi care stiau carte — majoritatea oamenilor din popor nu-si
puteau trece singuri membrii familiilor lor in acatiste i pomelnice, ci trebuiau sa ceara
ajutorul calugarilor Invatati.

” Pana in acest moment, spre deosebire de pomelnicele oficiale, nu putem spune cu
certitudine daca listele de nume de la proscomidie si diaconicon erau intocmite fara a
fi conditionate de existenta unei danii catre lacasul monahal. Totusi, atunci cand aceste
graffiti cuprind nume de mireni ce sunt scrise unul dupa altul, de aceeasi mana, putem
presupune ca macar unul dintre ei facuse mici danii bisericii, motiv pentru care preotul
isi nota numele donatorului si al familiei sale pe peretii altarului, pentru a-i pomeni la
Stanta Liturghie.
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NOMANET €rw BoOrk” [Acest iconostas <l-a zugravit — n. A.B.> mai micul
pictor, robul lui Dumnezeu, Mihail de la Pesca a Rusiei Mari, anul 1805
luna august 15, ca si-1 pomeneasca Dumnezeu®].

De remarcat este ca formula ,,Muxanas Ta v Ileckon Beank” a
fost tdiatad intentionat prin mai multe linii <taietura nu cuprinde si litera
« de la Reauko — n. A.B.> si se poate citi numai dacd imaginea are o
fotografie electronica. Poate ca cel care a tdiat numele facatorului
iconostasului ar fi ramas anonim, asemeni celorlalte inscriptii cu nume de
calugari si mireni razuite, Insa rauvoitorul a lasat o urma care-1 scoate din
anonimat. Astfel, pe fatada nordica, undeva peste banda rosie, fundalul
negru de sub aceasta si peste stergarul pictat ca brau de langa acelasi
iconostas, a fost scris tot in ruseste ca ,MKONOCTACK  Ch3AANK
iepocxumonays Bomentapun Beane na ro Crurta poky Koxre _awe”
[Iconostasul a fost facut din porunca ieroschimonahului de la Schit®', in
anul Domnului 1805™].

Totusi, cele mai multe nume au fost distruse intentionat de catre
autori rdmasi anonimi, prin scrijelirea unor linii multiple peste numele
consemnat initial, cum este cel al ieromonahului care se afla pe fatada
sudica a pronaosului Sucevitei, pe scena Sfintelor Pelaghia si Mitrodora.
Acest aspect dovedeste relatiile tensionate dintre monahi si mireni, care
razuiau numele rivalilor lor, cu scopul de a le sterge pomenirea.

Asadar, listele de nume scrijelite la proscomidie si diaconicon
reprezintd Insemndri facute de clerici, prin care acestia isi scriau
propriile nume sau numele predecesorilor lor adormiti ori pe cele ale
mirenilor care faceau danii marunte acestor lacase de rugaciune, intr-un
soi de pomelnice neoficiale ale bisericilor respective.

Prin urmare, continuand obiceiul zgarierii unor nume de botez la
proscomidie si diaconicon, pelerinii si oaspeti veniti la mandstire cu
diferite treburi lumesti, dat fiind faptul ca stiau carte, Incep sa-si
scrijeleasca numele si pe ceilalti peretii ai bisericii. Urmarind inaltimea
la care ele erau scrise, am constatat cd aceste Insemnari au fost facute la
nivelul la care cdlugarii, preotii i mirenii ascultau rugéciunile stand in
picioare, pe scaun (in strand) si, mai rar, in genunchi.

Daca insemnarile facute stdnd in picioare pot insemna doar o
simpla trecere pe la manastire a autorilor lor, cele scrise din strand si in
genunchi ne dovedesc intotdeauna ca acestia le-au facut in timp ce se

% Traducere Ina Chirila (arhivist la Arhivele Nationale din Iasi) — 9.I11.2011.
#! Schitul Mare din Galitia.
*2 Traducere Ina Chirild — 9.I11.2011.
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rugau (faceau priveghere). In acelasi timp insd, onomastica si continutul
acestor graffiti par sa indice cd majoritatea pelerinilor ajunsi erau
calugri si preoti de mir®.

Aceste insemnari reprezinta incercari disperate ale celor care nu
detineau suficiente mijloace materiale pentru a fi Inscrisi Tn pomelnicul
oficial al sfantului lacas de a-si salva numele de la pieire. Nepomenirea
unui crestin ortodox dupa moarte Tnseamna in lumea terestrd uitarea sa
de catre urmasi, iar In lumea de dincolo semnificd pierderea oricarei
sanse de a 1 se ierta pacatele lumesti. Or, aceastd pierdere este
inspaimantatoare pentru orice crestin ortodox, caci echivaleaza cu
stergerea sa din Cartea Vietii, ceea ce Inseamna pierderea sufletului si
damnarea sa vesnica.

Acest lucru este dovedit in primul rand de faptul cd unele
nume de botez insotesc rugaciunile de pomenire inscrise pe pereti.
Asemenea rugdciuni pentru pomenire au fost inscrise atat in slava
[(,]lomeaun Tocnoan AsuIe pAEA...”)84 [,,[lomann T(ocno)an A()um
pasa Hconu (2)¥] (Manastirea Sucevita — pridvorul sudic, stalpul din
stinga-nord) sau ,Jlemuanm  T(e)c(ne)Au  pasa  CGgoers...”"°
(Manastirea Sucevita — gropnitd)], in ruseste [,,[lomsas ['(ocnm)au
paba cBoero [Moana®'] Moana™™ (Ministirea Sucevita — gropnitd)],
cat si In romaneste, cu caractere chirilice: ,,Pomeneste Doamne pre
robul tau Petrachi” (Patrauti).

Analizand ndltimea la care se afla aceste pomelnice, socotim ca
ele erau facute pe zidurile manastirilor In timpul privegherilor, insd spre
deosebire de pomelnicele clasice, aici pelerinii $i oaspetii manastirii
(indiferent daca erau fete bisericesti sau mireni) se treceau singuri, fara sa
aibad nevoie de consimtamantul egumenului si fara a face danii lacasului
de rugaciune. Dovada cd se treceau singuri este probatd de faptul ca
numeroase graffiti incep cu formula ,,pomeneste Doamne sufletul robului
tau” fard ca astfel de Tnsemndri sd fi fost terminate prin addugarea
numelui autorilor lor. Un autor de genul acesta, fiind surprins de unul
dintre calugarii manastirii in timp ce 1si scria textul, era nevoit, desigur,
sa-si abandoneze Tnsemnarea, lasand-o astfel incompleta.

% Astfel, aceste nume au un specific monahal sau apartin preotilor de mir.

84 ,Pomeneste Doamne sufletul robului <Tau>...” —n. A.B.

85 ,Pomeneste Doamne sufletul robului <Tau> Isopi”.

86 ,Pomeneste Doamne pe robul Tau...”

8 Primul ,Moana” este tdiat cu o linie, fiind scris din nou, dupa el, de aceeasi mana.
88 ,Pomeneste Doamne pe robul Tau loan”.
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In acest context, obiceiul scrijelirii pe celelalte ziduri ale
bisericii a diverse nume de botez reprezintd un soi de ,,pomelnice”
paralele celor oficiale. Aceste insemnadri periferice sunt, de reguld, niste
rugaciuni de pomenire pentru o singura persoand si doar in putine cazuri
ele cuprindeau mai multe nume, alcatuind — astfel — niste liste de
calugari, preoti de mir sau mireni cu familiile lor. Chiar daca ele puteau
lua forma unor insiruiri succesive de nume si aveau acelasi scop ca si
pomelnicele oficiale®, ele se deosebesc esential de pomelnicele
bisericesti §i, ca atare, termenul de pomelnic nu poate folosit pentru ele.

Reamintim faptul ca, in contrast cu pomelnicele clasice, numele
scrise pe peretii manastirilor nu sunt trecute in ordine cronologica, iar
ceil care faceau astfel de insemnari se treceau singuri, fara sa aiba nevoie
de consimtimantul egumenului §i a soborului si fard a face danii
lacasului de rugaciune. Apoi, acesti autori de graffiti nu erau nici ctitori,
nici miluitori sau binefdcatori ai ménastirii, dar nici vietuitori din acel
lacas, ci doar simpli pelerini. Ca nu vietuitorii mandstirii faceau astfel
de insemnari, ci pelerinii ajunsi in aceste lacasuri o dovedesc mai multe
elemente. Astfel, membrii obstii manastirii erau oricum pomeniti la
proscomidie, iar o Tnsemnare paraleld cu scop de pomenire nu-si avea
rostul, exceptand cazul in care un calugar al manastirii primea ceva de
la un credincios pentru a-1 pomeni.

Oricum, acest fel de insemnari erau in afara canoanelor, fiind astfel
lipsite de orice sprijin teologic sau moral pentru a fi citite de obstea
manastirii In timpul privegherii. Prin urmare, pomenirea autorilor acestor
graffiti de calugarii unei mandstiri era putin probabild, cu atat mai mult cu
cat, adeseori, soborul manastirii cauta sa impiedice scrierea oricaror
graffiti, indiferent daca era vorba de rugaciuni pentru pomenire sau nu.

In aceste conditii, credem ca astfel de rugiciuni scrise pe pereti
nu puteau fi adresate decat celorlalti pelerini si oaspeti care urmau sa se
roage in biserica. Acest lucru nu trebuie s pard surprinzator, cici, in
spatiul moldav, majoritatea numelor vechi”® scrise pe frescele
manastirilor pentru pomenire au un specific monahal sau apartin
preotilor de mir. Deci, rugaciunile de pomenire urmau sa fie facute tot
de fete bisericesti, chiar daca ele nu vietuiau in acel lacas de cult.

Apoi, realizarea celor mai multe dintre insemndrile amintite
de catre pelerinii ajunsi 1n aceste lacasuri este dovedita si de faptul ca

% Scopul lor era, cu siguranti, pomenirea celor inscrisi acolo.
% Vechimea acestor nume este indicata intotdeauna de faptul ci ele sunt scrise in
slavona sau chirilica.
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in multe cazuri autorii lor isi mentioneaza explicit locul de obarsie:
JHepmonay  ewdann  yexormuh  €rvner...n Ayk3”’' (Manistirea
Sucevita — cerdacul sudic, stalpul din stanga-sud); ,,+ ...popa Gligorie
de Campulungu v(a) leat(o) 7156 (Méanastirea Sucevita — cerdacul
sudic, stalpul din stanga-nord) sau ,,Eu ermonah Ioan de Ia
Sucévit(a)” [Patrauti]. De asemenea, in mandstirile de calugari gasim
insemniri ficute de calugarite”.

In acelasi timp, fenomenul inscrierii pe peretii licaselor de
rugdciune doar a pelerinilor si oaspetilor (eventual si rudele lor)
veniti la aceste mandstiri poate fi demonstrat si prin faptul ca aceste
insemnari sunt foarte numeroase in lacasele aflate de-a lungul
drumurilor intens circulate de pelerini si calatori” si extrem de
reduse in manastirile situate in zone mai izolate, desi numarul
monabhilor care vietuiau in ele era oarecum asemanator pentru ambele
categorii de asezdminte. Prin urmare, daca vietuitorii gi-ar fi scris
numele pe peretii bisericilor mandastirilor in care ei traiau, numarul
acestor graffiti ar fi trebuit sa fie aproximativ egal in toate lacasele
monahale din Moldova.

In sfarsit, studiindu-se graffiti-le contemporane, s-a observat ca
astfel de insemndri trddeaza non-apartenenta la loc, caci cel care zgarie
isi recunoaste — in mod inconstient — statutul de calator, mesajul sau
avand in special rolul de a ne arita faptul ¢i autorul a trecut pe acolo’”.
Singura diferentd dintre graffiti-le vechi si cele contemporane rezulta
doar din motivatia scrierii lor.

Astfel, In Evul Mediu omul se ingrijea mai mult de mantuirea
sufletului, asa incat cele mai multe dintre ele au fost facute pentru
pomenirea celor care le-au scris si numai cateva au consemnat
evenimente deosebite care meritau si rimana in amintirea urmasilor. In
schimb, in zilele noastre, astfel de mesaje cuprind doar numele autorilor
lor, fiind facute doar pentru cd cei care le scriu tin foarte mult sa
dovedeasca lumii ca ei exista si nu trebuie neglijati”.

%1 Ieromonah Theofan, om din Egipt [...] 1727”.

92 Astfel, alaturi de numele unor monahi ce pot fi suspectati ci faceau parte din obstea
Manastirii Sucevita (Ilarion, Isopi s.a.), gasim scrise in chirilica si numele unor maici,
precum ,,Monahiia Magdalena” sau ,,Monahiia Evgenia”, care, cu sigurantd, nu puteau
fi decat pelerini sau rude ale vietuitorilor din acest agezimént monahal.

% Ele sunt foarte numeroase pe zidurile manastirilor din Bucovina si extrem de putine
pe zidurile Manastirii Dobrovat (din judetul Iasi), aflata intr-un loc destul de izolat.

** Laurent Maindon, op. cit., p. 59.

% Ibidem, p. 60.
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Totusi, existd si graffiti contemporane cu o puternicd
semnificatie magico-religioasa. Spre exemplu, o femeie care dorea fie
sd redobandeasca dragostea pierdutd a sotului sau a fostului iubit, fie sa
eternizeze dragostea lor, a scris pe fiecare parte (miazazi, rasarit si
miazanoapte) a braului de piatrad aflat intre temelie si frescele cu picturd
din exteriorul altarului Manastirii Humor de trei ori ,,Florin. Elena”,
ultima data, pe latura nordica a monumentului, fiind trecuta si data cand
a fost facuta insemnarea: ,,02 febr(urie) 2001”.

Asadar, este evident faptul cd majoritatea graffiti-lor de pe
peretii bisericilor au un caracter crestin. Fiind realizate de credinciosi
ferventi, ele sunt dovezi incontestabile ale profundei adoratii ale lui
Dumnezeu Atotputernic, ale lui lisus Hristos — Ajutorul si Mantuitorul
pacatosilor, Salvatorul Universal®®, ale Sfintei Treimi, ale Fecioarei
Maria sau ale Ingerilor. Indiferent daca sunt simple invocatii, rugiciuni
arzatoare, simboluri albe sau cateva cuvinte tehnice scrise de pelerini
inainte de a se intoarce la casele lor, ele reprezintd marturia unei
credinte si a unei sperante ¢ numai Divinitatea ii putea salva’’,

Totodatd, nu trebuie sd credem ca graffiti-le cu semnificatii
magico-religioase se regdsesc doar pe peretii bisericilor. Astfel, o
categorie importantd de asemenea insemnari se pot vedea pe toacele si,
mai rar, pe clopotele asezamintelor religioase ortodoxe. Desi practica
scrierili pe toacd nu se regaseste n randuiala bisericeasca ortodoxa,
poporul crede ca oamenii care fac rdu semenilor lor pot fi opriti de la
faptele lor nelegiuite daca li se scrie numele pe toaca.

Astfel, in timp ce bat toaca, calugarii fiecarei manastiri rostesc
un tropar legat de hramul manistirii lor’®. Fiecare loviturd de ciocan ce
cade pe un nume scrijelit pe toacd este vazutd, potrivit conceptiei
populare, ca o loviturd datd direct de Dumnezeire celui nelegiuit.
Aceastd ,,sfantd bataie”, insotitd de rugaciunile unei fete bisericesti, are
darul de a atrage pedeapsa divind asupra oamenilor scrisi pe toaca, asa
incat acestia sd nu mai faca rau semenilor lor, ci sd se ingrijeasca de
propriile lor necazuri.

Aceastd practica magicd ce utilizeaza graffiti-le are darul de a
atrage pedeapsda dumnezeiasca asupra nelegiuitilor, in conditiile n care
cei care fac asemenea insemnadri sunt prea slabi fizic si/sau social pentru

% Emmanuele Testa, op. cit., p. 9.

7 Ibidem.

% Spre exemplu, Manistirea Slatina are hramul Schimbarii la Fati, iar la toaca se
rosteste troparul Schimbatrii la Fata.



264 Arcadie M. BODALE

a-si putea face dreptate singuri’ . Fiind o formd de blestem, autorii sai
nu pot fi trasi la raspundere nici de catre cel scris pe toaca, dar nici de
catre comunitate. Dimpotriva, dacd blestemul avea urmari, atunci
oamenii din lumea rurald se convingeau ca cel oropsit a fost nedreptatit,
iar raufacdtorul a primit pedeapsa divind cuvenitd, fapt care putea fi
folosit de intreaga societate ca un exemplu de a stopa faptele rele ale
unora dintre membrii sai.

Pentru conotatiile scrierii pe toacd semnificativ este faptul ca
incepand cu Vinerea Mare (dinaintea Pastelui), ,,clopotele nu mai trag
deloc; daca este vreun mort ingropat, cat si <la slujba> oamenii sunt
chemati la bisericd <numai> cu toaca. Toaca este o scAndurad de paltin
gaurita si agatatd in clopotnitd la indltimea omului §i in aceasta toacd se
bate cu doua ciocanele de lemn strunjite. Moartea este i mai groaznica
pentru cel caruia-i picd sa moara inainte de Pasti, cdnd nu se trag
clopotele, si oamenii se ingrozesc spunand cd nu au ajuns Pastile si ca
l-au dus la groapa cu toaca. Toaca este introdusa in biserica incad de la
inceputul crestinismului, iar clopotul a aparut mai tarzior. Oamenii mai
spun [...] necuratului «ucigd-1 toacay”'®.

Aceasta practicd a scrierii pe toaca pare a fi, totusi, una destul de
recentd, ea fiind legata de alfabetizarea sistematica a locuitorilor satelor
si oragelor din prima jumatate a secolului al XIX-lea. Totusi, nu putem
exclude existenta ei si mai Tnainte, caci doar cei care stiau carte puteau
(asemeni unor initiati) sa scrie numele dusmanilor lor pe toacd. Din
pacate, prin lovituri succesive asupra lemnului, numele scrijelite dispar,
iar la majoritatea asezamintelor monahale nu se mai pastreaza toacele
vechi, aga incat nu ne putem pronunta cu certitudine in aceastd ultima
privintd. De asemenea, este posibil ca acest obicei al scrierii pe toaca sa
fi inlocuit o practicd straveche, in care pe toaca nu se scria numele unui
dusman, ci se desena efigia acestuia sau se ficea o mica gaurd in timp
ce i se rostea numele de cel care sivarsea blestemul'”'.

De altfel, in vorbirea poporului nu se zice niciodatd ca cineva ,,a
fost scris pe toacd”, ci ca ,,a fost pus pe toacda”. Acest lucru ar insemna
ca avem un exemplu in care graffiti-le au inlocuit paragraffiti-le si ca
fenomenul raspandirii stiutorilor de carte doar a generalizat o practica

% Inf. Maica Vichentia (nascuti Poleucd) de la Mandstirea Slatina (ianuarie 2012).

1% Toader Hrib, Cronica de la Arbore. Editia a doua completata. Ingrijitor de editie:
Florenta Albu, lasi, Editura Junimea, 1972, p. 180.

%" Toaca Manastirii Slatina este plind de astfel de mici gaurele, ce par a fi ficute in
urma baterii unor cuie in ea.
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magica mai veche. Cert este ca, in vechime, toaca a jucat un rol foarte
important in vrdjitorie, fiind folosita pentru ,,facatura”, acea vraja prin
care o femeie aducea boald asupra cuiva pe care avea ciuda sau vroia sa
se razbune'”. Totusi, nu toate graffiti-le de pe toacd au un caracter
magic, cdci unele nume sunt insotite de o data si, respectiv, locul lor de
obarsie, ceeca ce aratd ca ele au fost scrise chiar de turisti, care vroiau
astfel si lase o urma a trecerii lor pe la manastire'®.

Asadar, scrierea pe toaca se face pentru a atrage urmari nefaste
asupra celui numit, avand un scop contrar motivelor pentru care se
scriau atat rugaciunile de pomenire pe peretii bisericilor si a micilor
pomelnice scrise la proscomidie si diaconicon, cat si motivului pentru
care cineva isi dorea ca numele sdu sa fie scris, printr-o inscriptie
oficiala sau printr-un graffiti, pe clopotul unei biserici. Acest lucru este
surprinzator, fiindca atat toaca, cat si clopotele aveau un rol apotropaic.

In schimb, obiceiul insemndrii unui nume pe peretii sau pe
clopotul unei biserici era legat de dorinta scriitorului de a obtine pentru
sine sau pentru o ruda foarte apropiatd sanatate, ajutor divin sau
mantuire sufleteasca. Semnificativ in acest sens este motivul pentru care
ctitorii unei biserici ortodoxe erau trecuti in inscriptiile de pe clopotele
pe care le faceau sau le Tnnoiau pentru biserica lor: ca atunci cand
acestea sunau, Dumnezeu sa le auda si sd le implineasca cererile de
sanitate, ajutor si mantuire'®. Prin urmare, acesta este scopul pentru
care, In interiorul unuia dintre clopotele Manastirii Slatina, deasupra

102" Sezatoarea”, 1, 1892, p. 157 si urm., apud 1.-Aurel Candrea, Folclorul medical
romdn comparat. Privire generald. Medicina magica. Editia a II-a. Studiu introductiv
de Lucia Berdan, Iasi, Editura Polirom, 1999, p. 200-201.

19 Amintim aici cateva dintre graffiti-le de pe toaca méancati de carii a Manastirii Slatina:
»Buta..., 1973”; 7. B. (7) 1960”; ,,Botosana, mai 20, 1973...”; ,+ prof. Onea V. loan
Slatina 1 II 2005”; ,,V. Negrilescu, 16.08.1992”; , VIORICA MOROSAN — VALEA
MOLDOVEI — 15 VIII 1978, VERONICA LATES — BRAIESTI — 15 VIII 1978”;
V. B. 1968”; ,1977. 11.08. CRISTEL SEVERNESCU (?)”; ,,LAITA, MIMI,
DORIN, NITA, MIHALI, 2010” s.a.

1% Semnificatia religioasi a inscriptiilor si insemndrilor de pe clopote este dovedita de
textul scris pe clopotul Buga de la Méanastirea Putna: ,,Acest clopot, anume Buga, al
Manastirii Putnii, la anii de la Hristos s-au facut de ctitorul ei, fericitul Stefan voievod
cel Vestit, iar la anii 1760 s-au stricat si manastirea cu ajutorul mitropolitului Iacov
Putneanul 1-au prefacut. Si la anii 1793 iarasi s-au stricat si la anul 1818, prin silinta
egumenului Filaret Vendevschi, cu ajutorul boierilor Ilie Ilschii, Dimitrachi Constan si
Vasile Vasilco iardsi de iznoava s-au prefacut. Auzi Doamne glasul lor <subl. A.B.>”
(Claudiu Paradais, Comori ale spiritualitatii romdnesti la Putna, lasi, Editura
Mitropoliei Moldovei si Sucevei, 1988, p. 621).
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locului unde limba loveste peretii clopotului, a fost scris cu vopsea alba
si litere chirilice ,,Ghedeon V. 1.”

Putem conchide ca, in lumea crestina, cele mai raspandite graffti
cu semnificatie sacrd sunt simbolurile religioase, invocatiile si
rugdciunile arzatoare. Cei dintai pelerini gi-au manifestat dragostea fata
de Dumnezeu prin scrijelirea unor semne pe peretii bisericilor'”. Acest
obicei a fost preluat si de alti oameni care au trecut pragul sfantului
lacas ca formd de adoratie divind'® sau pentru a fi pomeniti de urmasii
care citeau textele lor'”’. Semnificativ este faptul ci simbolurile si
textele scrise pe peretii bisericilor au preluat o parte din sacralitatea
vechilor desene precrestine' ™.

In acelasi timp, practica zgarierii unui graffiti magico-religios pe
zidul unei biserici a fost determinat Intotdeauna de caracterul sacru al
zidurilor bisericilor'”. Astfel, semnele ficute pe un zid de biserica sunt
impregnate de o cerere magica sau religioasa, caci se adreseaza unui zid
sacru fie pentru a imparti din sacralitatea sa §i obtinerea rezultatului
dorit, fie pentru cd zidul este mediul parohiei unde se pot exprima si
defula toti credinciosii de acolo''’. Ca atare, prin aceste zgarieturi
(scriere si desen), autorii lor credeau ca stabilesc o relatie directd cu
divinitatea, asa Tncat zgarierea peretilor bisericilor nu era vazuta ca un
sacrilegiu, desi era contrard ideilor rispandite de crestinism'''. Asadar,
peste tot in spatiul european, multe din graffiti-le sub forma de desene
ascund semnificatii magico-religioase cu certe origini pagane, peste care
s-a suprapus treptat si profund invatatura crestina.

1% Emmanuele Testa, op. cit., p. 9.

' Ibidem, p. 9 si 184.

"97°C. A. Bsicouknii, Cpednesexoswie naonucu Couu Kuesckoii (Ilo mamepuanam
epappumu XI-XVII ¢8), Kue, HaykoBa nymka, 1976, passim.

1% pe partea stangd a bisericii din Morogues, acolo unde a fost cimitirul, se vad o
rozetd insotitd de un soare care rasare, diferite alte urme ce amintesc de riturile de
frecare a peretilor bisericii cu diverse obiecte, precum si o potcoava de catar ce a fost
pironitd in poarta principald a bisericii; toate ,,par sd ne aminteascad de eventuale
reminiscente sau deformari ale cultelor solare” (Claudine et Jean-Paul Ruet, Genouilly
et autres églises gravées du Cher. Inventaire des graffiti visibles sur les murs des
eglises et chapelles du département, suivi de quelques réflexions sur certains des
themes rencontrés. Les Thématiques du G.R.H.A. [Groupe de recherches d’histoire et
d’archéologie], Saint Florent sur Cher, Editeur G.R.H.A., 1986, p. 3-4).

' Jean-Mary Couderc, ,,Les para-graffiti sur les murs des églises”, in vol. «Troisiéme
Rencontres Graffiti anciensy..., p. 99.

10 Ibidem, p. 104.

"1 Claudine et Jean-Paul Ruet, op. cit., p. 3.
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ANEXE

Fig. 1. Crucea salvifica

Fig. 2. Scutul cruciat

Fig. 3. Crucea vanturilor

Y

Fig. 4. Crucea cu doua coarne

Fig. 5. Crucea cu trei coarne

Fig. 6. Crucea cosmica
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Fig. 7. Crucea inclusa in cerc
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Fig. 8. Simbolul genezei, al vesniciei i al numelui lui Hristos
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Fig. 9. Barca

Fig. 11. Inima imaculata a Fecioarei Maria



