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Abstract

This paper gives an overview of the interior textiles made of wool which adorn
the house and play a significant role in providing the house with thermal and acoustic
comfort. Their highly-decorative function, the different ways of composing their
decoration and their display within the house make these types of textiles essential in
creating a nice, relaxing and customized ambient for the family living inside the house. The
interior of the parents’ house marks the soul of the child and will act later as a frame for all
his future living spaces and places. The interior is both marked and a marker, emotionally
speaking, in relation to the inhabitants of the house, and this relationship, as well as the
weaver’s vision of the family universe, are to be found enciphered into the interior textiles
with geometric or naturalistic patterns. We discuss the types of textiles used in adorning the
house, describing them from the morphological, functional and ornamental points of view.
We present the inventory used for the manufacture of these objects and examine its
evolution and the relationship between installations. Specialized information concerning
the objects’ preparation, conservation and display is also provided. Our intention was to
make known the work implied in organizing such a monumental exhibition, therefore we
provide information related to the activities carried out. For a proper reading key, this paper
explains the pagination and the content of the pages of the exhibition, meaning its rooms,
walls, registers, respectively. The numerous and dedicated team implied in the organization
of this exhibition is briefly presented, insisting on the task assumed by each member.

Keywords: scoarta, grindar, laicer, paretar, interior textiles, weaver, peasant
household, monastery workshop, vertical loom, horizontal loom, tight picking,
karamani, decorative composition, exhibition, display rails.
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In anul 2019 a prins contur una dintre expozitiile indelung lucrate,
fata de care noi am devenit atat de implicati, incat ne-a coplesit demersul
cultural, pentru ca exponatele cu care am scris povestea trimit in chip
simbolic la locul mitizat al copilariei: casa parinteasca, casa bunicilor.

" Muzeul Etnografic al Moldovei, Complexul Muzeal National ,,Moldova”, lasi— Romania.
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Casa parinteasca este loc de referinta esential, pentru ca il asociem
cu mama, cu familia, cu cele mai vechi si persistente impresii, cu cele mai
scumpe amintiri. Prin anii 90 am intrebat o bétrind' cum era casa
parinteasca si ne-a raspuns simplu: ,,Ceru coborat-n casi, cruce-n colf si
flori pi mas?”. La aceasta, ce mai putem adauga? Poate doar faptul ca in
decursul timpului idealizdm acest spatiu care, privit subiectiv, este mai
degraba loc spiritual, cu valente aproape mitice, din moment ce suntem
puternic marcati afectiv, caci atunci cand ne raportam la casa copilariei ne
referim mai degraba la illo tempore decat la spatiul fizic propriu-zis.

In perspectiva temporala totul devine poveste, viata cotidiana
capatd alt inteles, durerile se ostoiesc, bucuriile raman ca nigte mici
straluciri de stele pe intunericul timpului trecut, oamenii ce ne-au fost
dragi devin eroi si pe toti cei pe care i-am cunoscut ii Tnvegsmantam in
duiosie, iertandu-le si uitdndu-le greselile sau exagerandu-le calitatile,
virtutile. Timpul deformeazd (demandeteazda, dar si impodobeste)
povestea unei vieti ce a trecut.

...Stand 1n fata unor scoarte si laicere tesute cu mai mult de 100 sau
chiar 200 ani In urma realizam ca femeile ce le-au tesut si-au pierdut
pomenirea pana si in neamul lor, intrand intr-o nemiloasa uitare, pentru ca
ele ar fi ras-strabunicile sau ras-ras-strabunicile oamenilor ce acum sunt
deja maturi (la a doua generatie). De aici dureroasa senzatie si nesfarsita
duiosie ce ne incearcd atunci cand citim pe scoarte povestile pe care,
demult, acele femei le-au tesut.

»Jupaneasa tine casa...”

Stapana casei depunea un efort considerabil si de lunga durata
pentru a face caminul familiei confortabil si plicut. In acest scop ea
lucra textile cu care imbrdca casa, conferindu-i acesteia o frumusete
aparte. In trecut se folosea termenul a imbrdca atat pentru persoane, cat
si pentru casd, si pare a fi cea mai fericitd optiune lexicala, atunci cand
trebuie sa descrii munca femeii® de a-si amenaja cuibul, imprimandu-i

' Ileana Onea, din satul Popeni, Pipirig — Neamt (nepoata de la frate a Patriarhului
Nicodim Munteanu).

? Petru Caraman, Reflexul mestesugurilor si al negotului in folclor si in etnografie la
romdni. Notiuni preliminare, in ,,Anuarul Muzeului Etnografic al Moldovei”
(AMEM), lasi, nr. V, 2005, p. 21. Caraman, in contextul practicarii multor
mestesuguri de citre femeia de altidatd, preciza ci toate ,,sunt cumulate de una si
aceeasi persoand — taranca romdnd — care e cel mai neintrecut cumulard ce poate fi
imaginat pe terenul tehnicii!” (subl. P.C.). Sociologul Paul Henri Stahl sublinia un alt
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nota propriei personalitdti. Asa cum intr-o comunitate nu se gaseau doud
camasi identice, desi toate se realizau in canoanele matricei stilistice a
comunitatii respective, tot asa nu erau doud case imbracate la fel.

Chiar daca textilele se realizau in combinatiile cromatice
specifice vremii si habitatului, chiar daca se folosea numai inventarul de
motive ornamentale specifice comunitatii, interpretarea si punerea lor in
opera (compozitia si sintaxa decorului, registrul cromatic, ritmul etc.)
duceau la piese unice, care dadeau identitate clard interiorului. Din acest
motiv am acordat o atentie speciald textilelor de interior, piese
spectaculoase, de mare virtuozitate artistici, care contribuie la
conturarea identitatii etnice, comunitare.

In economia domestici, textilele de interior, precum
covarsitoarea majoritate a obiectelor create in gospodarie, sunt in primul
rand piese functionale, ele faicand parte din solutii ale unor probleme cu
care se confrunta familia. Ele erau folosite pentru crearea ambientului
propice, pentru realizarea confortului necesar locuitorilor casei. O casa
cu peretii goi va fi mai friguroasd si va suna (va avea o rezonantd
neplacutd, prea tare pentru ambientul domestic), intrucat peretii goi
amplifica zgomotele (in timp ce textilele il estompeaza, il absorb).
Textilele ce imbraca peretii vor amortiza zgomotele, dar vor si incalzi
efectiv spatiul, ele constituind o bariera termica eficienta.

Taranii spuneau adesea ca trag peretii reci (peretii de miaza-noapte
sau peretii cei exteriori) neprotejati. Este o realitate explicatd de
miscarea fluidelor (aici aerul) intre doud suprafete sau spatii cu
temperaturi diferite, bine stiind ca aerul rece este mai greu, mai dens, iar
cel cald mai usor. Deci trasul peretilor si curentul din timpul noptii sunt
realitati carora taranul incearca sa le facd fatd. O solutie la indemana:
imbracarea peretilor.

De fapt, termenul scoartd, aplicat in mod generos unor piese de
mari dimensiuni (covoarelor), trimite la o tehnica arhaica si la un tip
incipient de protectie a peretelui, cu rol de izolare termica: acoperirea cu
scoartd de copac a peretelui din barne rotunde pentru a obtura spatiile

fapt revelator: ,,Numarul de cunostinte care se cerea unei tesatoare nainte vreme (cand
trebuia sa-si procure singurd tot ce-i trebuia pentru lucru) este imens. Si totusi
necesitatea insusirii acestor cunostinte nu a dus la formarea unor mesteri specializati;
tesaturile au ramas apanajul femeilor gospodine, al caror numar se apropia de acela al
tarancilor de odinioara. Nici o fatd nu se marita daca nu stia sa teasa, sa coasd si sa
croiasca haine” (Paul Henri Stahl, in cap. Jesdatoarele din vol. Paul Henri Stahl, Marin
Constantin, Mesterii farani romdni, Bucuresti, Editura Tritonic, 2004, p. 67).



206 Eva GIOSANU, Mihaela ONOFREI

dintre lemne, dupa ce acestea au fost mai intai captusite cu mugchi uscat.
Cel putin aceasta pare a fi concluzia trasd de unii dintre etnografii din
generatiile anterioare (spre exemplu, Rodica Ropot’), aplecati indelung
asupra lumii arhaice, careia incercau sa ii dezlege enigmele, in timp ce altii
aveau in vedere aspectul scorfos, rezultat din indesirea piesei.

Oricum, scoarta (covorul) este piesa care a cdpatat o
individualitate bine definitd dimensional si ornamental si care std pe
perete asemeni unei scoarte pe copac, protejandu-l, mai ales cad ea
imbraca peretele cel mai sensibil: peretele la care este adosat patul
matrimonial. In plus chenarul ei se pare ci are valente apotropaice,
ingradind simbolic cuibul familial reprezentat de patul in care apar, rand
pe rand, copiii. Chenarul pare un ocol intérit, ce are functii magice si
putere proteguitoare asupra mecanismului si locului tainic, unde se
izvodeste familia, prin urmasi. Dupa vatra, patul este al doilea loc magic
din lumea arhaica domestica.

Daca se urmareste modul de dispunere a scoartei, piesa cu
dispunere areald in interiorul casei, se poate asadar observa ca totdeauna
ea Tmbracd complet peretele cu patul, adica zona de odihna a familiei pe
timpul noptii, cAnd, de reguld, temperaturile scad mult, in timp ce corpul
este mai expus datoritd imobilitatii in pozitia de odihna (si n mod firesc
isi scade temperatura). De reguld, acest perete este pe spatele casei
(avand expunere nordicd), si de aici nevoia acoperirii §i protejarii in
special a acestei zone. Ceilal{i pereti exteriori sunt acoperiti partial,
apelandu-se la paretare (laicere), piese cu distribuire perimetralda, cu
decor deschis, dezvoltandu-se potential spre infinit.

O functie importanta a textilelor de interior este comandatd de
necesitatea asigurdrii confortului psihic. In trecut, familii numeroase
locuiau pe timp rece 1n spatii restranse, de reguld o singurd incapere
mare, si de aici nevoia de modelare optica a spatiului (odaia de locuit).
Pentru crearea perceptiei de largime se dispuneau pe toatd lungimea
peretilor piese orizontale, care largeau vizual interiorul, dand sugestia
unui perete mai lung, iar pentru a da impresia de indltare a tavanului se
apela la piese cu vraste verticale. Sugestia de profunzime era creata de
campul inchis al pieselor de fundal, care departa optic peretele, dand
senzatia unui spatiu adanc.

? Despre acest lucru ne-a vorbit Rodica Ropot in iulie 1996, cand lucra la expozitia
permanenta de scoarte a muzeului, iar noi ne faiceam ucenicia. Ne-a prezentat atunci pe
larg subiectul, abordandu-1 din unghiuri diferite; adunase multe informatii pe aceasta
tema si avea intentia sa publice rezultatele cercetarii.
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Subiacent acestei functii si la fel de important este rolul
decorativ al textilelor de interior, rol inerent mediului traditional, dupa
cum se poate deduce din analiza intregului inventar domestic. Functia
esteticd a textilelor de interior este realizatd atat prin decorul divers, cat
si prin cromaticd, cu mentiunea cad exista o specificitate areala a
combinatiilor cromatice si a inventarului de motive ornamentale®.

Matricea stilistica in interiorul careia femeia dadea chip propriilor
trairi, fara a calca canoanele comunitatii sale, este o realitate manifesta in
toatd productia sa artistici, care se misca in aria identitatii spirituale,
artistice, cu deplind libertate de creatie, pentru ca avea numeroase cai prin
care sa-si exprime datum-ul personal. De fapt, toatd creatia populard
demonstreaza expresia unicitatii persoanei, de care taranul a fost
dintotdeauna constient si a exprimat acest lucru in felul sau.

Terminologie, functii, materiale, cromatica si tehnici

Am adoptat pentru piesele ce imbraca casa (interiorul locuintei)
sintagma textile de interior, preluand terminologia folositd de muzeografii
generatiei anterioare, care au documentat aceastd problematica: Melania
Ostap’, Emilia Pavel®, Rodica Ropot. Totusi Melania Ostap a utilizat o
dubla denominare, indicand aceasta categorie de piese si ca textile de casd,
la fel procedand si Elena Florescu’. Motivatia noastrd pentru alegerea
acestei terminologii este sustinutd de functionalitatea pieselor, care
contribuie substantial la crearea unui ambient familial confortabil, placut.

Functia decorativa este implicitd $i mult mai pregnanta decat in
cazul altor obiecte, ea putandu-se actualiza pe masura ce piesa ia fiintd,
de la izvodire pana la finalizare. Constatam adeseori schimbari de ritm,
de motive si dezvoltari surprinzatoare ale compozitiei decorative, o

* Ursula Schiopu, Psihologia artelor, Bucuresti, Editura Fundatiei Humanitas, 2002,
p. 149: ,,Ornamentul este cea mai generalizatoare forma de arta. in genere, motivele au
un caracter social, istoric si national, chiar clasic. (...) Exista motive persistente ce se
conturecazd ca dominante in timp, cum ar fi cele geometrice, ce se pastreaza din
timpuri vechi, chiar dacd s-au complicat in timp, pretutindeni (...). Limbajul
ornamental se elaboreaza in timp. In artele populare ornamentul folcloric se manifesta
relativ similar in arte diferite, in oldrit, covoare, stergare, in broderii, in modelele de pe
cahlele sobelor de teracota etc. Ornamentul a capatat importantd si semnificatie”.

> Melania Ostap, Contributii la cunoasterea artei populare din judeful Vaslui. Port
popular, textile de interior, Vaslui, CICPMAM, 1975.

® Emilia Pavel, Scoarfe si tesdturi populare, Bucuresti, Editura Tehnica, 1989.

" Elena Florescu, Textile populare de casa din zona Neamt, Bucuresti, Editura
Etnologica, 2010.
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sintaxd compozitionald complicata, greu de descifrat, dovada clard ca
tesdtoarea inova si se lasa consumatd de fiorul creativ, de parcad ar fi
intrat in povestea pe care tocmai o tesea. Si, In fapt, asa si era, caci
transfera sentimente, vise $i, mai apoi, se semna, in felul ei.

Vorbim practic de anamorfoza si ar fi necesar sa ghicim unghiul
din care a privit taranca lumea ei, ca sa vedem ceea ce ea a vazut cu inima
si a tesut cu degetele, pentru cd ea a scris o poveste ce o includea;
tesatoarea era parte din poveste. Tesutul este practic un proces continuu $i
deschis de creatie, lucru vadit pe compozitiile care evolueaza fara a inchide
povestea, ceea ce explica, poate, necesitatea ramei, adicd a chenarului, ce
impune o incheiere, care pare mai totdeauna fortata, incidentala.

Cand am optat pentru formula textile de interior am avut in
vedere si realitatea covoarelor de atelier. Covoarele (scoartele) au intrat
de timpuriu in productia de atelier specializat, in comunitatile monahale
si domeniale. In vietuirea monahald anahoreticd® si in cea cenobiticd’,
rucodelia'® face parte din comandamentul vietii cilugaresti (,,Ora et
labora™'") si este practicatd ca ascultare. Asezamintele monahale si-au
dezvoltat ateliere pentru ca monahii sd facd rucodelie, dar si din
necesitatea asigurarii unui venit pentru supravietuirea obstii, asa cum s-a
petrecut in Manastirea Socola din Iasi, a carei obste a fost stramutata in
Miniastirea Agapia'®. Vietuitoarele (calugiritele) proveneau din familii
de boieri si negustori, iar rucodelia pe care o fiaceau era tesutul
covoarelor, coaserea si brodarea vesmintelor si a valurilor liturgice'.

In aceeasi perioada (secolul al XIX-lea) se teseau covoare si in
Manastirea Varatec, atat in atelierul obstii, cat si la chiliile calugaritelor;
unele, precum Smaranda Neculce sau Safta Brancoveanu realizau piese
de o mare virtuozitate artisticd, rdmase ca marturiec pand astdzi in

¥ Vietuire anahoreticd = viata de sine: calugarul vietuieste singur, se roag, lucreaza si
mananca singur, dar dupa un program stabilit de duhovnicul sau; el participa alaturi de
alti calugari doar la rugaciunile obstesti (Sfanta Liturghie, privegherti).

Vietuire cenobitica = viatd de obste, adica in soborul manastirii, in care toti
vietuitorii au program comun de rugéciune si de munca si folosesc in comun bunurile
manastirii; astdzi este principala forma de vietuire monastica.

' Rucodelie = lucrul sau lucrarea mainilor.

i ,,Roaga-te si munceste!”

12 Schimonahia Xenia, Versuri religioase si morale. 1826. Editie ingrijiti de Maria
Giosanu, lasi, Editura Doxologia, 2012, p. 9: ,,Din porunca domnitorului Alexandru
Moruzzi, in anul 1803, soborul calugaritelor de la Socola este transferat la
Manastirea Agapia”.

3 Ibidem, passim.
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muzeul manastirii. Productia de atelier manastiresc era destinatd sa
imbrace biserica (atdt cea a manastirii, cat si lacasele si acareturile
Episcopiilor) si sa asigure un venit calugdritelor. La atelierele
manastirilor se teseau pe comandd covoare de zestre pentru domnite,
fiice de boieri, de ofiteri si de negustori.

Aici s-au realizat piese deosebit de valoroase din punct de
vedere estetic, dar care ies din tiparul traditional, calugaritele linistind
dinamica pieselor printr-o simetrie atent cdutatd. Astfel, piesele de
atelier manastiresc sunt frumoase, dar statice, sau, cum am zice in
limbaj calugaresc: Intrate sub ascultare! Ca atare, credem cad pentru
productia de atelier (ilustratd de altfel si in expozitia noastrd),
terminologia cea mai potrivitd este tot textile de interior (menite sa
impodobeasca si sa imbrace inclusiv Casa Domnului).

%

Una dintre cele mai interesante si originale interpretari a dispunerii
pieselor in interiorul taranesc, reflectdind functionalitatea lor, o face
Varvara Buzila'®, care considerd ci aceastd dispunere dezviluie o
structurare a lumii pe verticald. In acest sens, piesele ce se astern pe lavite
si pat, respectiv cergile, podurile, plocazile, laicerele corespund primului
registru spatial, subpamantul, avand ca dominanta lumea apelor, lumea in
care germineazd viata'; piesele ce imbraca peretii, respectiv paretarele,
scoartele si ungherarele, ar inchipui registrul ferestru al microuniversului
reprezentat de locuintd, iar grindarele (cordarele), dispuse pe grinda
centrala (mester-grinda) din plafonul incaperilor, ar sugera spatiul celest.
Mai mult, cercetdtoarea basarabeand considerd cd dispunerea spatiald a
avut preeminentd in selectia motivelor decorative'®.

Nu negam functia ceremoniald si festiva a textilelor de interior
(scoarte, laicere), dar ea este subiacentd si se activeazd determinat,
temporal, fard ca piesele sa-si piarda rolul primar: functionalitatea. Scoarta
este destinatd sa imbrace peretele cel mai important al odaii, iar cele mai
frumoase piese sunt agezate in odaia de primire a oaspetilor (casa mare,
casa buna, odaia buna, ceea casa, odaia de sus, odaia de curat). Deosebite

' Varvara Buzild, Imaginea lumii fesutd in ldnd. Scoarte din patrimoniul Muzeului
National de Etnografie si Istorie Naturalda (Republica Moldova). Catalog de expozitie,
Chisinau-Iasi, 2018, p. 6.

5 Ibidem.

' Ibidem, p. 7: ,,Aceasta cuprindere spatiald a covoarelor a stimulat dezvoltarea unui
fond bogat de motive, valorificand plenar toate clasele de motive tematice cunoscute
de creatia traditionald: geometrice, vegetale, zoomorfe, avimorfe, antropomorfe,
religioase, sociale, scheomorfe”.
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sunt scoartele ce fac parte din zestre (rol festiv), ele fiind menite sa impuna
imaginea miresei drept fatd harnica, priceputa, cu gust ales.

Dintre covoarele de zestre, special era cel de cununie (rol
ceremonial), destinat a fi asezat in bisericd, sub picioarele mirilor,
nasilor si preotului. Piesa avea, deci, maxima vizibilitate, si, ca atare,
era decorat cu cea mai mare atentie, decorul fiind insa simbolic. Pe acest
covor special fata 1si proiecta visele, sperantele, dupad cum sugereaza
piesele spectaculoase cu decor figurativ ce deseneaza tabloul idilic al
nou-proiectatei vieti, cu povestea inchisd in rama-chenar.

Uneori fata intra in tabloul de nunta, gititd in mireasd, singura
sau alaturi de nanasa, asa cum arata covoarele de la Zgura — Vaslui. Ea
poartd lumanarile de cununie in maini si aratd precum fetele maiestre si
zanele din povesti. Asemenea interpretari sunt admise de cercetatorii
fenomenului etnografic, care au observat ca piesele comunicd prin
imagini la fel de eficient precum cuvintele in creatia orali'’. Decorul
antropomorf realist din compozitia narativa, in care figurile umane
cumuleaza tot mai multe valori sociale si decorative, este explicabil
daca se observa tendinfa de desacralizare'® a motivelor.

Caracterul unitar al expozitiei este asigurat de elementele comune
tuturor exponatelor: functia pe care o indeplinesc, materialul i tehnicile de
lucru folosite. Despre rolul functional si decorativ indeplinit de aceste piese
am amintit mai sus. Materialul folosit la confectionarea lor este lana, din
care se prelucreaza fire din fibre cu calitati diferite, ce se specializeaza
pentru anumite utilizari: pdrul de lina" era folosit exclusiv la urzeli,
miezura®™ §i canura® era utilizata la bateala si alesatura.

' Ibidem, p. 8-9: ,Cultura traditionald opereazi cu imaginile la fel de mult ca si textele
orale (...). Scoartele formeaza, in interiorul locuintei, un univers al simbolurilor cu care
omul comunicd direct, continuu si firesc. Este universal creat prin aplicarea traditiei,
perceput si valorizat cu ajutorul ei (...). Tot ce propun ca imagine este semnificativ,
raportat la sacralitate. Fiece detaliu este justificat fie din perspectiva decorativa, fie din
perspectiva simbolica. (...) In acceptia aceleiasi viziuni, forma covoarelor, motivele lor,
ornamentele, compozitiile campului central si ale chenarului sunt circumscrise unui
concept de origine arhaica ce vizeaza structura, organizarea lumii, corelarea tuturor celor
existente intr-un sistem numit modelul lumii, imaginea lumii (imago mundi)” (subl aut.).

'8 Ton H. Ciubotaru, Silvia Ciubotaru, Ornamente populare traditionale din zona
Botosanilor. Cusaturi, tesaturi, Botosani, CJCES, 1982, p. 22: , Contururile sunt
realiste, putin stilizate, uneori cu o usoara tenta caricaturald, vadind o dozare maiestrita
a amanuntului semnificativ”.

' Firul cel mai uniform, de prima calitate, tors din fibrele cele mai lungi scoase din lana.

2% A doua calitate de 1ana, rimasa dupa scoaterea parului.

! Cele mai scurte fibre din l1ana, rimase dupd scoaterea parului si a miezurii.
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Specializarea firului pentru structura longitudinala (urzeald) a piesei
sau pentru cea transversald (bateala si alesaturd) are legatura cu rezistenta
lui. Urzeala, fiind cea care asigura structura si suporta tensionarile piesei,
trebuia sa fie foarte rezistentd. Daca se intentiona teserea unor piese groase,
cat mai rezistente, se folosea ca bateald sau pentru ales ldna de-a-ntregul,
din care nu era scos pdarul, avand rezistenta si consistentd. Urzeala era, in
mod obignuit, nevopsitd, pentru cd ramanea ascunsa 1n tesaturd. Bateala si
alesatura purtau culoarea, care era fie naturald (alba, neagra, sura = gri
inchis, brumarie = gri deschis, sinilie = gri deschis cu reflexe albastrii,
sarba = maronie, comura = bej-crem), fie vegetala (,,boitd in bureni”), fie
chimici (vopsit in culori chimice cu boieli, vipseli sau farbd™>).

Piesele vopsite vegetal imbatranesc diferit fatd de cele vopsite
chimic, din moment ce culorile vegetale se spald (decoloreaza) uniform,
ramanand acordate continuu, pe cand culorile chimice au un grad sporit
de neuniformitate si stabilitate, unele, mai putin rezistente, degradandu-se
accelerat si diferit. Alte culori, fiind instabile, migreaza usor,
contaminand culorile vecine, incat existd piese deosebite compromise
de o culoare chimica invaziva. Acest lucru se datoreaza faptului ca
tarancile au apelat la culorile noi, chimice, fara a le putea stipani,
necunoscand mordantii potriviti si proceduri sigure de vopsire.

Spre deosebire de vopsirea chimica, stravechea utilizare a
colorantilor vegetali, al ciror comportament era bine cunoscut, a facut sa se
dezvolte proceduri complexe de vopsire si de fixare (impietrire) a culorii.
Exemple privind cunoasterea excelentd a proprietatilor plantelor tinctoriale
si elaborata tehnologie taraneasca, de indelunga traditie, sunt notate in
Cromatica poporului romdn™. Cand boitul in vipseli devine mestesug
specializat in targuri, femeile pot folosi laneturi deja vopsite chimic fara a
mai compromite tesaturile pe care le fac.

*2 Farbd — termen popular folosit in Bucovina; din germ. farbe = vopsea.

** Simion Florea Marian, Tudor Pamfile, Mihai Lupescu, Cromatica poporului roman.
Editie ingrijita, prefata si note de Petre Florea, Bucuresti, Editura Saeculum 1.0O., 2002,
p. 40: ,,Prin judetul Neamt, culoarea rosie inchisa se capatd dacad se fierb frunze de
sovarf uscate bine la umbra, iar pentru ca colorarea sa fie mai inchisa se pun la fiert si
frunze de paduret uscate ca si cele de sovarf, adica tot la umbra. Se zice ca frunza de
sovarf, stransa in ziua de Foca (22 iulie) este foarte buna (se vede ca atunci e coapta
bine). Inainte de a se pune la fiert amandoua felurile de frunze se sfarma bine in maini
si apoi se pun catimi deopotriva. Dupa ce au dat in clocot se incepe a se vantura, cum
se vantura raciturile (turnand dintr-un vas in altul de la o indltime de un metru), pana la
o suta de ori. Dupa aceasta, iar se pun la fiert si iar se vantura. Abia dupa trei zile se
face rosul cum trebuie, cand este bun pentru boit”.
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Utilizarea colorantilor industriali a fost o sabie cu doua taisuri: a
diversificat tesaturile populare, dar a dus si la declinul celor traditionale,
realizate 1n culori vegetale, implicit la abandonarea unui stiinte indelung
exersate, aceea de a izvodi culori. Si mordantii industriali au influentat
cromatica pieselor, caci atunci cand pe piata apare, spre exemplu, piatra
acra, se diversificd gama cromatica pe care tarancile o puteau obtine cu
mordantii obisnuiti: usucul, moarea, borsul, hustele, otetul din vin sau
fructe etc.

Instrumentarul folosit la teserea textilelor este redus la razboiul de
tesut vertical (gherghef, drugi, cardmbi) si razboiul de tesut orizontal
(stative)**. Consideram, bineinteles, ci firul este deja preparat, de aceea nu
mentiondm fazele prelucrarii lanii si instrumentarul corespunzator acestora.

Razboiul vertical este o instalatie simpld pe care se intinde o
urzeald limitatd dimensional. Se urzeste direct pe razboi, iar la ales se
rosteste pe grupe de fire. Instrumentarul accesoriu este redus si simplu,
cunoscand putine variante: pieptanul (cheptanul) de lemn pentru batut,
tepusa si furculita de fier. La acest tip de razboi se lucreaza in tehnica
ales legat (firele de culoare diferitd cu care se alege se petrec dupa
acelasi fir de urzeala, legand cele doua culori vecine) si ales cu gauri sau
taieturi in tehnicd karamani (firele vecine de alesaturd, de culoare
diferita, nu se Intrepatrund, ci trec pe dupa fire de urzeala alaturate).

Tehnica karamani are o functie decorativa potentatd, conturand
desenul prin decupaje mai mici (gauri) sau mai mari (taieturi), din care
rezultd o tesaturd cu aspect dantelat, dar care reduce rezistenta piesei, si
duce la schimbarea functiei primare (functionalitatea) cu cea subiacenta,
decorativa, devenitd acum mai importantd. De aceea, credem ca alesul
legat este tehnica primard, anterioard tehnicii karamani, care este mult
mai elaboratd si mai decorativa si impune un decor de un geometrism
accentuat. Existd piese lucrate exclusiv in tehnicd karamani sau in
tehnicd ales legat, dar si multe altele in care se combind cele doua
tehnici. Unele scoarte au campul cu decor figurativ, naturalist, realizat
in tehnica ales legat, si chenar geometrizant in tehnica karamani.

Razboiul orizontal (stativele) pare sa evolueze din arhaica argea,
fiind o adaptare a instalatiei pentru tesaturile de 14nd, masive si cu alte
cerinte decat tesaturile primitive ce se lucrau la argea. Stativele
reprezintd deja o instalatie evoluatd, cu carierd, fapt dovedit de

** Pentru instrumentarul specific industriei casnice textile din muzeul iesean, a se
vedea Marcel Lutic, Reprezentarea mestesugurilor traditionale in patrimoniul
Muzeului Etnografic al Moldovei (1), in AMEM, nr. XVIII, 2018, p. 419-450.
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complexitatea instalatiei, care are multe elemente componente, cu roluri
distincte si nume proprii, bine articulate in ansamblu. In plus, stativele
reprezintd o instalatie versatild, pe aceasta putand fi tesute atat tesaturi
subtiri (panzeturi de borangic, bumbac, in, canepa si de 1and), cat si
tesaturi groase (siac, sumani, toluri, macaturi, paretare, scoarte), tesaturi
late (scoarte) si tesaturi inguste (braul, panza).

La stative natra poate avea o lungime impresionantd (pana la
70-80 m liniari), fiind invelita pe sulul dinapoi. Natra se urzeste separat,
pe urzoi sau pe cuie, i apoi se invaleste pe sulul stativelor. La stative se
pot aplica tehnicile de tesut specializate, precum cele folosite la razboiul
vertical (ales legat si ales in tehnicd karamani), dar si tehnicile clasice:
tesut cu suveica printre firele rostite (vrastare), ales cu mana, ales cu
acul, ales cu andreaua (fire ridicate), ales (ridicat) cu speteaza. La
stative decorul poate fi initiat din urzit, la navadire (decor tehnic) si/sau
realizat din batatura (vrastare) sau alesatura.

In concluzie, stativele se dovedesc a fi o instalatie complexa,
versatild si adaptabild®, ceea ce trideazi o evolutie indelungatd, de la
unealta simpla la instalatia complexa, indispensabila pentru rezolvarea
unor nevoi ale gospodariei. In ceea ce priveste tehnica, putem observa
ca piesele realizate in razboiul vertical sunt mai uniforme s§i mai
scortoase (dense), pentru ca pot fi batute cu pieptanul sau furculita. Si
punctul de alesatura este mai fin, iar trecerea intre culori mai neteda.

Tipuri morfologice

Din punct de vedere morfologic, in interiorul casei se folosesc mai
multe tipuri de piese, cu decorul conditionat de forma piesei: paretare
(laicere), scoarte (covoare) si grindare (cordare). Vom prezenta fiecare tip
morfologic utilizand aceleasi elemente pentru a le putea compara.

1. Paretare sau ldicere — piese cu latime mica (sub 1 m) si
lungime nedeterminata din tesut, care, pentru a fi folosite, sunt tdiate
din val (valul are zeci de metri de tesaturd). Decorul acestora este o
repetare secventiald guvernatd de alternanta cromaticd, ce creeaza
ritmuri mai largi sau mai inguste de vraste, sau combinatii de vraste si
zone cu alesaturi (poduri alese). Laicerele sunt cele mai libere piese din
punct de vedere compozitional, au dinamica cea mai mare §i un caracter

2 . . . . .. . . T .
> Stativele se pot regla dimensional folosind prinzdtori de dimensiuni diferite; pe
aceleasi stative se pot folosi sul/uri mai scurte sau mai lungi, doud sau patru ife si
vatale mai late sau mai Inguste, mai rare sau mai dese etc.
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aproape ludic, care le indica drept elemente excelente pentru decorarea
incdperii de locuit.

Paretarul sau palitarul este o piesa de tip primar, care 1si
justificd numele prin locul pentru care este destinat: peretele. Paretarul
imbraca peretele cu geam sau orice alt perete la care se alipeste o lavita,
de unde si numele de ldicer, lavicer, laghicer sau leghicer, dat unor
piese similare ca dimensiuni §i decor. Fiind o tesdturd versatila,
paretarul sau ldicerul este folosit uneori si pentru a acoperi lavita, desi
pentru aceasta se utilizeaza In mod obisnuit textile tesute in acest scop,
mult mai simple si mai subtiri (realizate in tehnica simpla a tesutului in
2 sau 4 ite, cu decor de vraste sau cadrilat®®).

Laicerele sau paretarele se caracterizeazd dimensional prin
latime mica (doar in unele zone®’ paretarul depdseste 70 cm) si lungime
nedefinitd din tesere. Se teseau metraje mari, de zeci de metri (valuri de
40 pana la 70 sau chiar 80 m liniari), fiind tdiate bucati dupa trebuinta,
adicd dupa dimensiunea peretelui de acoperit sau dupa lungimea
canonici a punfilor (podurilor) folosite in ritualul inmormantzrii®.

Ca piesa cu dispunere perimetrald, paretarul se asaza in lungul
peretelui liber, trecand peste coltul (unghiul) dintre pereti, pentru a
continua pe peretele vecin. El trebuie sda acopere zona mediand pe
inaltimea peretelui, chiar de la nivelul lavitei (laitei), lasand deasupra lui
un blanc generos de perete crutat. Pe spatiul liber al peretelui, deasupra
laicerului, se asezau icoanele, naframile si stergarele de impodobit casa
(de cuie sau de vergea). In majoritatea zonelor paretarul se asazi pe

*® Candrelul (cadrilul) se obtine prin alternantd cromaticd, in doi pasi: mai inti se
traseaza liniile pe lungime prin urzire de secvente de fire de alta culoare in natra de
baza, apoi, la tesut, se traseaza liniile transversale, pe latime, prin vrastare cu fire de
aceeasi culoare ca si cele urzite sarit. Se impune doar pastrarea aceleiasi distante intre
vrastele longitudinale si cele transversale, pentru a obtine un cadril frumos. Tesaturile
de acest fel nu au desimea si nici grosimea pieselor alese.

*" Trebuie sa mentiondm ldicerele late (cu latime de circa 90 cm, chiar 1 m) rosii din
interioarele comunitatii catolice (zona Mircesti, pe Valea Siretului).

* Puntea sau podul avea circa 2 m lungime. Aceste textile se impart ca pomand in
numele celui mort, in cadrul ritului de trecere liminal, fiind socotite dupa numarul
vamilor pe care trebuie sa le treaca sufletul (24). Ele sunt impartite la pragul si poarta
casei mortului, la rascruci, la podurile peste ape si la fantani, adica in toate acele locuri
in care este posibila deruta, raticirea, revenirea etc. sufletului nedeprins cu drumurile
nevazutei lumi. Pentru cd sufletul stie doar drumurile satului sau, drumurile lumii
pamantesti din care tocmai a plecat, cei ce-l privegheaza ii arunca punte de trecere
acolo unde el poate ezita, din teama sau nestiintd. Deci, puntea leagd cele doud lumi si
trece 1n chip simbolic in lumea nevazuta, asterndnd drum sufletului celui decedat.
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perete in fasie (foaie) unica, dar Tara Vrancei se diferentiaza prin
dispunerea a doua foi de paretar alaturate pe verticala.

Dispunerea paretarului reflectd un mod propriu de gandire a
interiorului, in care blancul rezultat din peretele neacoperit are o importanta
deosebitd in conturarea imaginii de ansamblu, in fabloul interiorului: ,,in
Moldova apare mai clard, ca in orice parte a tarii, preferinta poporului
nostru pentru dispunerea decorului sub forma de frize policrome alternate
cu spatii libere formate de fondul alb al peretilor. Aceste trasaturi
caracteristice ale interiorului moldovenesc din secolul al XIX-lea, la care se
adaugd o notd de sobrietate cromaticd, se datoresc in primul rand
categoriilor de tesdturi si modului lor de aranjare”*’.

Pentru a capata individualitate, paretarul trebuie tdiat din valul
mare, ceea ce face ca el sa fie lipsit de unicitate. Daca este folosita in rit
funerar piesa se multiplica si intrd Intr-un circuit zonal, Incat o putem
gasi in interioare diferite. Paretarele sau ldicerele sunt piese consistente
ca si grosime, tesute in stative, fiind mai putin impaslite decat scoartele.
La piesele vechi urzeala era din par de 1ana, rasucit, nevopsit, ulterior
fiind folosita canepa si apoi bumbacul (incepand cu sfarsitul secolului al
XIX-lea). Bateala paretarelor vrastate si/sau alesdtura ldicerelor alese
sau in poduri cu alesaturi era din canurd, din miezura sau, mai des, din
lana de-a-ntregul.

Cromatica pieselor vechi era mai sobrd, pentru cd se folosea
mult lana in culoare naturald, in combinatii cu lana vopsitd in plante.
Culorile vegetale erau persistente, stabile chiar §i prin decolorare
(estompare), datoritd uzurii functionale a piesei, isi mentineau acordul
cromatic, nuantele degradandu-se (estompandu-se) armonizat. Odata cu
apelul la culori chimice (anilind), care se combinau in continuare cu
lana naturala si 1ana vopsita vegetal, impactul cromatic devine aproape
socant: culorile nu se mai acomodeaza pentru cd nuantele chimice sunt
mai puternice, mai vibrante, concurandu-le puternic pe cele temperate
ale culorilor naturale si vegetale. Ele se comporta diferit, prin uzura
functionala marindu-se dezacordul intre culorile chimice, dar si intre
acestea si culorile vegetale. In plus, intervine frecvent migrarea culorii
chimice, ducand la compromiterea piesei textile.

2. Scoarte sau covoare — piese cu dimensiuni prestabilite din
tesut, cu forma bine definitd si dimensiuni comparabile (cel mai adesea

* Georgeta Stoica, Aurelia Doagi, Interioarele romdnesti. Tesdturi §i cusdturi
decorative, Bucuresti, Editura Albatros, 1977, p. 101.
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lungimea este triplul sau cvadruplul latimii, desi uneori pot avea un
factor de multiplicare mai mare). Structura lor ornamentald
compenseaza si echilibreazd perceptia areald. Decorul este supus
regulilor compozitionale stricte: povestea fesutd pe camp este inchisa in
ramad distinct marcatd, individualizatd; compozifia are o aparentd
simetrie, este centratd sau orientatd, functie de motivele alese pentru
decor. De obicei, campul si chenarul au discursuri decorative proprii,
diferentiate si construite pe armonii cromatice diferite, dar conciliabile.

Scoarta, covorul, scortica sau scortarul este o tesaturd special
conceputa sa acopere o anume suprafata (de exemplu, peretele cu patul)
sau sd fie folositd intr-un scop anume (covorul de cununie, covorul
pentru comdnd). Ea este definitd dimensional din tesere si are un anumit
script decorativ, conceput cu atentie, pentru a obiectiva prin reprezentari
simbolice un mesaj clar. In acest context, ,.scoartele pot fi intelese ca
tablouri/ texte in care s-au impregnat reprezentarile artistice si sociale
ale vremurilor in care au fost tesute™’. Totusi, trebuie sd observam ci
aceste ,tablouri” rezuma doar evenimente fericite, In virtutea cutumei
conform careia numind sau invocand un fapt, un eveniment, o entitate,
acestea se pot activa, reprezentarea fiind oarecum similara invocarii.

De fapt, in toatd creatia populard se pastreaza ca fir rosu nota
optimista, invocarea si provocarea binelui si a situatiilor pozitive, carora
li se da drept de cetate prin figurare si numire. Acestea au nume si
forma proprie, in timp ce categoria negativa, prohibita, este omisa,
evitatd intentionat, fiind subinteleasd prin negare: ne-bun, ne-numit,
ne-stiut, ne-chemat, ne-curat...

Acest lucru este evident daca se analizeaza inventarul motivelor
decorative vegetale si animale, in care sunt figurate doar plantele
benefice (florile, vrejurile si pomii utili), animalele i pasarile domestice
al caror caracter este fard echivoc (nu se reprezinta pisica, ce poate fi
asociatd cu persoane si practici malefice, nici porcul, care este asociat
cu lacomia, nesatul, mizeria), pasarile cu valente simbolice (turtureaua,
paunul, cucul, randunica, lebada, pupdza) si animalele silbatice
emblematice, valorizate pozitiv, precum caprioara, cerbul.

Aceasta categorie de tesaturi are ca element identificator chenarul,
care delimiteaza povestea fesutd, functionand ca o rama. Utilitatea ramei se
impune datoritd unei trasaturi esentiale, definitorii pentru aceste textile:
dinamismul. Scoartele populare au totdeauna o compozitie dinamica, fie
prin alternanta cromatica (jocul culorii face sd fie dinamica chiar si o piesd

3% Varvara Buzili, op. cit., p. 8.
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la care motivul este repetitiv si simetric), fie prin sintaxa decorativa, care
asociazd (adesea uluitor) si distribuie spatial diverse motive decorative.
Majoritatea pieselor au o simetrie aparentd, iar piesele cu structurd
simetricd sunt dinamice prin jocul culorii.

In concluzie, daci ne propunem si identificim piese populare
autentice, criteriul imbatabil este dinamismul. In civilizatia traditionala
exista o varietate extraordinara de scoarte sau covoare foarte diferite,
dar toate emand viatd. Pana si bucatile rupte din covoare (scoarte)
vechi continud sa traiascd, pulsand de viatd precum o bucata de carne
ce pastreaza sangele in ea. Cand intdlnim o piesa statica, al carei decor
a incremenit odata cu teserea ei, stim clar ca acea piesd nu este tesuta
de o taranca.

Scoartele vechi aveau urzeald din par de land in culoare
naturald, tors subtire si rasucit, si erau alese cu miezurd, canurd sau
ldna de-a-ntregul. Termenul tehnic propriu scoartelor este ales (alesul
se face cu mana, printre firele rostite), dar se intalneste des si termenul
general de tesut, desi la scoarte nu se foloseste suveica, nelipsita
tesutului propriu-zis. Scoartele au cea mai mare consistentd, fiind
tesaturi groase, scorfoase, bine indesite cu pieptanul de lemn (cheptan
sau chiaptin) sau furculita de fier’', in cazul rizboiului vertical. Daca
se tese in stative, indesirea se face batand cu vatala.

Piesele clasice erau tesute la razboi vertical (numit diferit in
satele din Moldova: gherghef**, druc, lemne sau cardmbi’>), ce pare a fi
varianta arhaicd a razboiului de tesut specializat pentru tesaturi groase.
El este limitat tehnic, pentru ca nu permite realizarea de metraje mari, ci
piese relativ scurte, individuale. Aceastd opinie are la baza observatii
asupra formei simple a gherghefului vs. forma elaborata a stativelor (ce
se reflectd in numarul mare de componente si accesorii ale sale, ca
instrumentar evoluat).

O motivatie a evolutiei instrumentarului de tesut pentru stative
este versatilitatea acestuia: pe el se pot folosi natre lungi sau mai scurte,
natre late sau foarte inguste (chiar pentru braie). in razboiul orizontal se
poate tese atat panza (tesatura subtire), cat si scoarte (tesaturi
consistente); 1n el se pot face tesaturi simple (in doua ite), dar si unele
foarte complicate (tesaturi navadite in 5, 7, 9... 33 de itisoare), tesaturi
alese cu mana, dar si cu acul sau andreaua.

! Ibidem, p. 4.
*? Denumire intalnita in Moldova extracarpatica si in atelierele manastiresti.
3 Varvara Buzili, op. cit., p. 4.
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La inceputul evolutiei sale, scoarta cunoaste doud forme
(considerate de tip primar), care indica filiatia acesteia din paretar:
scoarta din doud foi asamblate prin coasere si scoarta dintr-o foaie si
unul sau doud chenare, asamblate pe laturile lungi, prin coasere. Aceste
stadii de Inceput, aparute simultan ca solutii pentru obtinerea de piese
mai late, sunt motivate de evolutia piesei, in conditiile 1n care
instrumentarul tehnic nu facuse progrese. Practic, s-a inovat pe forma in
lipsa unei tehnici adaptate.

Scoarta propriu-zisa este o inovatie: este adaptat ldicerul, prin
stabilizare compozitionald (compozitie decorativa inchisd) si predefinire
dimensionala. In acest sens i se stabilesc marginile longitudinale, printr-o
sugestie de chenar, iar apoi se dezvolta pe laturile lungi un chenar incipient,
geometrizant, sub forma clasicizata a dintilor (de lup sau de fierdstrau).

Chenarul (numit in zona Vaslui cant, canta sau ulama*) continui
sa se dezvolte si incepe sa se defineasca ca element de sine statator, ca
ramd a compozitiei, marginind zona care va fi identificatd din acest
moment sub numele de cdmp. Chiar si atunci cand ajunge la maturitate,
avand identitate proprie si forma elaboratd, dezvoltandu-se pe doud sau
chiar trei registre, chenarul pastreaza ca element atavic si forma incipienta
de chenar: zimtii sau dintii de pe margine. Scoarta face cariera si 1si
defineste forma, decorul adaptandu-se piesei. El este structurat in forme
specifice, atat pe camp, cat si pe chenar, pentru care se calificd motive
adaptabile (precum vrejul, valul, figurate iIn mod canonic pe chenar).

Scoarta ajunsa la forma proprie, matura, este o piesa dezvoltata,
cu dimensiunile prestabilite din tesut, functie de zona pe care trebuie sa
o acopere. Ea evolueaza diferit de la o zond la alta, pe toatd suprafata
Moldovei istorice. In unele zone ale Moldovei (Casin, de exemplu), in
care sunt influente alogene, se insistda mult pe chenar, realizandu-se
piese cu doud si trei chenare ample, care marginesc campul redus
substantial. In alte regiuni (cum ar fi Cetatea Alba) insa, chenarul este
doar o sugestie, fiind diminuat drastic, incat scoarta este aproape numai
camp, din ratiuni estetice, motivatia chenarului fiind pierduta.

Scoarta cu rduri si scoarta cu suvoi, frecvente in Basarabia, par
sd interpreteze laicerul vrastat, rotindu-1, cu vrastele pe lungime. Acest
tip de covor basarabean, cu rduri, pare o harta simbolica, esentializata, a
pamantului romanesc dintre cele doud ape care il marginesc: Nistrul si
Prutul. Raurile covoarelor basarabene par a fi si brazde, pentru ca pe ele

** Melania Ostap, op. cit., p. 86.
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sunt reprezentate flori, dar poate sunt si istorie, prin crucile de pe ele
putand fi evocate sirurile (generatiile) de morti din trecut.

Motive decorative similare se tes pe toatd suprafata Moldovei
istorice, specificitatea zonald fiind datd de optiunile cromatice si de
denumirea motivului (acelasi). Astfel, motivul valurit, policrom,
cunoscut drept unda apei in zona Botosani, este Intdlnit in Vaslui ca
surldu™ sau in sarbace (cu trimitere si la miscarile unduitoare ale
horei), dar si ca girlau in zona lasi si suvoi in sudul Basarabiei.

3. Grindarul, cordarul, scortarul de grinda sau drugarul este o
piesa cu rol strict decorativ, destinatd sd Tmbrace mester-grinda si care a
intrat deja in istorie, pentru ca ea nu se mai fese $i hu se mai poartd de
cel putin cateva zeci de ani, iesind cu totul din uz (fiind doar piesa de
muzeu). Grindarele sunt realizate din land, avand urzeala de par si
alesaturd de miezura. Ele se lucreaza in tehnicile scoartei. Grindarele
sunt piese mai subtiri, uniforme si fine, intrucat consistenta (indesirea)
si rezistenta nu sunt avute in vedere In mod special, functia lor fiind
esteticd si de comunicare (ele neavand asociat nici un rol functional).

Grindarul a rdmas in erminia traditionala, pana la apusul ei,
decorul fiind marcat puternic de geometrism. Insusi registrul decorativ
ramane, cu foarte putine exceptii, la inventarul semnelor incifrate,
reprezentat de motive geometrice. Chiar si atunci cand sunt figurate
elemente vegetale (flori), ele sunt redate intr-un geometrism extrem.

Grindarul sau cordarul este o piesa cu valente aproape totemice,
ce pare un rabus cu semne al caror inteles il stie bine doar stapanul casei
si cei din comunitatea apartinatoare. Cand grindarul scapa din corsetul
incifrarii, poartd un decor figurativ ce povesteste despre gradina raiului,
cu flori §i pasari minunate, despre stele si ingeri; el spune o poveste pe
care o citesti cand luneci usor spre somn, pentru ca std scrisda sus, pe
grinda din mijlocul casei.

Din inventarul de motive figurative intdlnite pe textile de aceeasi
factura (scoarta), pe cordar sunt folosite, sporadic, doar reprezentari
avimorfe. Decorul specific, geometric, face ca grindarul sa para un registru
de semne, ca un aide-memoire, semnele tindnd de sistemul de comunicare
intracomunitard. De asemenea, este posibil ca in trecut decorul incifrat sa fi
avut rol apotropaic. Oricum, chiar dacd nu este lamuritd functia
primordiald, iar decorul si-a pierdut intelesul pentru generatiile ulterioare,
piesa a supravietuit pand de curand, fard a se converti intr-o alta utilizare.

35 Ibidem, p. 85.
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Consideratii asupra decorului

In registrul ornamental s-au operat mereu schimbari: motivele
geometrice au fost inlocuite de motive fitomorfe, apoi au fost adoptate
si reprezentdri antropomorfe. Astfel, s-a trecut de la decorul
geometrizant, incifrat, simbolic, spre decorul naturalist, figurativ si
narativ. Putem spune cd undeva, in trecut, textilele erau grefate de un
geometrism canonic §i abia din secolul al XVIII-lea putem vorbi de
eludarea tiparului vechi de creatie, pentru ca veacul al XIX-lea sa fie
marcat de o explozie de expresii plastice, care culmineaza, ulterior, cu
sabotarea totala a geometriei. De fapt, geometrismul, cu un sistem de
semne universal valabil®®, este specific formelor artistice vechi si a fost
folosit de toate popoarele in istoria lor timpurie.

Se pare ca in copildria civilizatiilor comunicarea operationala
prin simboluri, esentializatd, era mai eficientd. Este vorba de o
semanticd proprie fiecarei comunitdti, care aveau un cod de citire, o
abaci propric de comunicare-descifrare. In timp, comunicarea se
deschide spre un discurs liber, figurativ, spre o expresie comparabila cu
oralitatea limbajului, devine recit si nu mai are nevoie de traducere. In
concluzie: decorarea pieselor a suferit o mutatie diacronica (reprezentari
geometrice la piesele vechi, reprezentari geometrizante la cele ulterioare
si naturaliste la cele mai recente), iar omul a Invatat sa ,,comunice” atat
de bine incat nu-si mai pricepe semenii si are nevoie de dictionar ca sa
aproximeze intelesul scoartei tesute de bunica sau strabunica.

Geometrismul tesutului are legatura directa cu instrumentarul si
tehnicile textile, care nu permiteau trasarea de linii curbe sau contururi
circulare. De aceea roata sau discul solar era redat ca romb. Dar, in
functie de momentul zilei, soarele poate avea contur clar, vizibil (la
rasarit si apus) sau poate fi perceput ca o izbucnire de raze, spre care
abia poti privi (soarele la amiezi/namiezi), de aceea pe scoartele cu sori
sau cu scoarte cu roata mare (soare) sunt figurate romburi distincte, cu
spatii de respiro, in timp ce soarele in crucea amiezii este redat ca romb
in trepte, cu linii de fragmentare ce sugereaza razele. Pe alte scoarte prin
romb este redatd floarea (bobocul de trandafir). Identificarea este
usoard, in pofida reprezentarii stilizate, datorita faptului ca sunt sugerate
radacinile, prin mici anse la partea de jos, si germinatia, prin seminte.

3% Daca pentru noi este o enigmi, pentru cei vechi lucrurile erau clare, evidente: rombul era
peste tot soare, valul era peste tot apd, iar in desenul mainii toti vedeau un om etc.
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Datoritd limitrilor impuse de tehnica de tesut’’, care putea si
traseze o linie oblica sau una curba doar prin puncte de scadere sau
crestere pe trei sau patru fire, chiar §i reprezentdrile naturaliste au
contururi imprecise, aproximative. Totusi, privitd din perspectiva,
compozitia decorativa in ansamblu este perceputa corect, in pofida liniei
scarificate a contururilor. Insd, pentru ochiul educat al oamenilor din
trecut linia era ceea ce trebuia sd fie: un contur clar oblic, pentru ca
ochiul vedea realitatea exprimata pe covor, nu efortul reprezentarii. Este
de fapt problema cu care se confrunta decriptorii fenomenelor culturale
din trecut: ei citesc cu dictionarul actual o scriere veche, cu alt limbaj, si
povestea nu se suprapune perfect.

Registrul motivelor decorative este conditionat in primul rand
geografic, prima sursad de inspiratie a creatoarei populare fiind mediul
de viata si natura specifica zonei.

Elementele antropomorfe apar fie sub forma semnaturii (mana
tesatoarei, femeia cu rochie clopot, desenatd la dimensiuni reduse spre
capatul unui covor), fie ca element sugestiv in poveste: mana strapunsa de
cuie (mdna lui Hristos sau palmute’®), siluete stilizate in actiune (dansatori
— hora —, mirese, cucoane, calareti), reprezentari antropomorfe stilizate
(masti antropomorfe — pentru ritualul paparudelor etc.). Mesajul decorului
este greu de decodat si de catre cei exersati in interpretare, noi avansand
doar opinii fara pretentia de corecta si completa interpretare semantica.

Si cromatic a existat o conditionare canonica, observandu-se ca
se foloseau combinatii de culori sobre in zonele de munte si combinatii
de culori vii in zonele extracarpatice, la ses. Cromatica variaza si
geografic, observandu-se preferinta pentru combinatii dramatice dintre
culorile calde (rosu, oranj, portocaliu, galben) cu nuante ale culorilor
reci (mai ales tonuri de albastru) inspre zonele de ses si spre sudul
Moldovei (inclusiv sudul Basarabiei).

Pentru armonizarea culorilor s-a folosit din belsug lana in culori
naturale, care avea tonuri temperate fata de cele vopsite vegetal, dar mai

7 Motivele decorative se elibereaza treptat din corsetul geometriei, decorul virdnd de
la geometrizant spre naturalist, mult mai citibil, mai usor de descifrat. in ultimi etapa
evolutiva decorul este de-a dreptul naturalist, optandu-se pentru poza in detrimentul
sugestiei. Astfel, se ajunge la copiere sau redare dupa natura, ingradita doar de tehnica,
care in Moldova nu permite realizarea liniei curbe. Acest lucru a fost insa rezolvat in
alte zone etnografice, precum Oltenia, prin alesul curb.

¥ Victoria Semendeaev, Valori ale culturii populare din zona Botosani aflate in
patrimoniul Muzeului Etnografic al Moldovei, In AMEM, nr. 111, 2003, p. 320.
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ales chimic. Albul natural nu este alb curat, ci vireaza spre ecru, nuantele
de maron (lana sdrba si l1and comura, mai ales) sunt bogate si mult mai
interesant de armonizat. Lana turcand are multe tonuri de gri (lana sinilie
— gri cu reflexe albastrii, 1and sura — gri profund, brumdrie — gri deschis,
mife brumarii — gri argintiu) si a permis combinatii si treceri reusite intre
nuantele si tonurile cromatice ale culorilor vegetale si chimice, care pareau
ireconciliabile. In acest scop, femeile au folosit cu succes atdt griurile
neutre, culorile complementare, cat si griurile naturale care temperau
culorile tari si reduceau stresul cromatic. in plus, ele permiteau tesatoarelor
folosirea unei game cromatice vaste in combinatii de mare rafinament.

Cu ajutorul pieselor vechi se poate observa cd au existat
combinatii cromatice specifice anumitor perioade, tributare unui anume
gust al vremii. Sigur ca au existat si unele conditiondri tehnice, impuse
de evolutia colorantilor si mordantilor. Aparitia unui colorant
revolutiona productia textilelor, inclusiv a celor populare.

Pe langa uzul sau abuzul de coloranti industriali, o sabotare a
productiei de piese traditionale, cu mare valoare esteticd, o da salonul
boieresc. Astfel in saloanele din nalta societate si in casele boiernasilor,
arendasilor, negustorilor, femeile au fost cucerite de moda lucrului de mana
(broderie, tapiserie, precum celebrul gobelin), prilej de socializare intre
femeile din aceeasi clasa. Incep importurile mari de goblenuri cu subiecte
pastorale: domnite si cavaleri sub arcade de trandafiri, buchete, pasari
exotice (pauni, papagali etc.), chiar animale sdlbatice exotice (lei, tigri).
Slujnicele din aceste case, care proveneau din familii taranesti, luau modele
de covoare din broderiile si tapiseriile vazute la cocoane si, dorind sa
epateze, le transpuneau 1n scoarte (covoare), in special pe cele de zestre.

In lumea satului un izvod nou, asa cum nu avea nimeni, contribuia
la aprecierea detinatoarei. Ulterior, aceste modele faceau carierd, fiind
interpretate pe diverse piese devenite la moda (covoare, fete de perna etc.).
Asa se ajunge ca scoarta (covorul) de zestre sa fie neaparat cu trandafiri,
redati sub forma buchetului unic supradimensionat.

De aici incepe o istorie a declinului scoartei, cici se realizeaza
asa-zisele covoare (numite impropriu) moldovenesti cu trandafiri (care
sunt atat de putin moldovenesti!), pentru cd nu corespund mentalitatii
artistice traditionale. Totodatd, se schimba si cromatica pieselor iesite din
tiparul traditional, deoarece creatoarele acestui tip de scoarta (covor) nu pot
procesa o informatie estetica straind si apeleaza instinctiv la fondul negru
chimic, intens, ce este flagrant deosebit de toatd evolutia fireasca a piesei
(cu fond negru natural sau cu fonduri colorate vegetal, in alte nuante).
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In realizarea decorului tesaturilor traditionale se apeleazi la
modalitati specifice de compozitiec care fac ca acestea sa traiasca.
Practic, nu avem piese autentice statice, inerte, datoritd sintaxei
compozitionale complicate si alternantei cromatice dinamice si ritmate
pe care le observam la toate textilele taranesti.

Expunerea: concept, tehnici specifice, muzeotehnica

Expozitia ,Povesti tesute. Scoarte, paretare, grindare” este
desfasurata pe doud sali generoase, care au fost valorificate maximal,
peretii fiind folositi in proportie de circa 90 % din suprafata totala.
Expozitia a fost ganditd dintru inceput ca monumentala, pentru ca
spatiul ne-a permis o expunere indrazneata, cu valorificare maximala a
suprafetelor pe care le-am tratat ca pe niste panze generoase pentru a
scrie povestea.

Am tratat peretii celor douad sdli in mod unitar, desenand registre
continui, suprapuse, ce dau cursivitate maxima citirii. Am valorificat
artistic nsagi etalarea, creand frize policrome, tematice. Dorind sa
expunem cat mai multe piese de patrimoniu a trebuit s dozam cu
parcimonie blancurile, iar problema s-a pus deseori la cativa centimetri
ce puteau sa compromitd un perete intreg. A fost necesar un studiu
indelungat si s-a dovedit ca nu centimetrul sau ruleta, ci ochiul exersat e
mai de Incredere la pozarea piesele pe perete, cu atdt mai mult cu cat
cromatica lor sabota panotarea.

Selectia operata in bogatul patrimoniu detinut de muzeu (peste
700 piese) a fost dificila. In expunere am folosit cele trei mari categorii
de textile de interior pe care le-am prezentat deja: scoarte, paretare si
grindare. Am considerat aceste trei mari categorii, avand in vedere
criteriul morfologic (forma si structura ornamentald, conditionate
dimensional) si criteriul functional (prin indicarea amplasarii spatiale in
economia interiorului).

In prima sald am ilustrat lumea de ganduri, de simtiri si de
credinte reflectate pe scoarte. Aici am aratat cum vedea femeia de
altadatd lumea reald din jurul ei, natura si stihiile, si cum se raporta la
Creatorul ei si al lumii.

Registrul superior, ce se afla In vecinatatea plafonului incéperii,
este destinat pieselor cu decor ce se revendica motivelor ce reprezinta
domeniul stihial, domeniul cel mai putin cunoscut si cel mai de temut,
pentru cd de acolo vine lumina, ploaia si vantul. Acolo, spre cerul
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simbolic al sdlii, am urcat piesele cu motive astrale: stele, luceferi si
roate (roata mare este in acceptiunea populara soarele).

In acelasi registru superior am expus piese cu motive precum
unda apei (suvoaie), vartelnita, fofeze (aripile rotii-morii), crucea in
X, care sugereaza (prin efectul produs) un alt element stihial, vantul
(greu de redat pentru noi, dar reprezentat adesea de femeile din
trecut). Vantul nu are forma, contur, culoare, dar este fortd motrice
utilizatd din belsug in civilizatia populara, care il pune la treaba
pentru a vantura, a macina si a usca. Este, deci, un aliat, un element
civilizator si trebuie sd i se dea drept de cetate in lumea figurata a
universului taranesc. In plus, cu ajutorul moristei sau fofezei este
potentatd dinamica compozitiei, pentru ca reprezentarea in X indica
dezechilibru (axe inegale in pozitie meta-stabild), iar culoarea
distribuita alternant sugereaza dinamica.

Registrul median este dedicat reprezentarilor fitomorfe (pomul
vietii, trandafirul, vrejurile, vase cu flori, ramuri sau boboci cu flori
etc.), care sunt asociate cu elemente stihiale ce ajuta plantele sa creasca
(soarele, prin lumind, apa) si uneori cu elemente antropomorfe:
semndtura tesitoarei (mana, mana-pieptene sau silueta feminind de
dimensiune redusa pe partea finala a piesei). Reprezentarile sunt atat de
diverse si de minunate pe cat sunt si florile pe camp: si unele si altele
surprind prin frumusete si prin maiestria celor ce le-au creat, caci florile
campului marturisesc Creatorul divin, iar scoartele dau marturie despre
smeritele creatoare — tesatoare de covoare.

In registrul de mai jos am grupat scoarte cu decor hieratic,
dominant. In primul rind, am expus piese cu pdlmute (reprezentiri ale
madinii lui Hristos) si cruci. De fapt, crucea se insinueaza n mai toate
scoartele, ea fiind receptacol de hierofanie (atrage harul), avand deci
puterea de a-i proteja pe cei din casd. Era permisa prezenta ei pe scoartd
(crucea nu trebuia profanatd), din moment ce aceasta era fesatura ce se
folosea doar pentru perete. Tot aici am expus si alte piese cu
reprezentari ale pomului vietii care ilustreaza obiceiul funerar al
pomului dus in fruntea cortegiului funerar, pana la mormant™.

3% Acest pom se face dintr-o ramur de pom fructifer, este impodobit cu fructe, dulciuri si
pasari din paine (din aluat), care simbolizeaza sufletul celui decedat. Pomul este simbolul
pomului rasplatirii (pomul vietii) ce sta in mijlocul raiului, Tmpodobit cu tot felul de
bunatati si la care doreste sufletul sa ajunga. Fructele, dulciurile sunt reprezentari simbolice
ale faptelor bune, ale virtutilor care duc pe om in rai. Ele il desfata pe cealalta lume. Pomul
simbolizeaza si omul ce apare pe paméant ca o mladita, creste, rodeste si apoi este taiat.
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in sala a doua am continuat prezentarea scoartelor cu decor
fitomorf, printr-o serie de artefacte decorate cu pomul vietii 1n
variante diverse. Atragem atentia asupra a doud piese din secolul al
XVIIl-lea: una este o jumatate de scoartd, respectiv o foaie cu o
laturd de chenar asamblat, decorata cu hora fetelor; cealalta piesa este
importantd ca martor istoric pentru ca reprezintd singura piesa ce s-a
pastrat (din ce s-a descoperit pand acum) din atelierul Manastirii
Socola®. Piesa, decoratd cu pomul vietii (pomisori) si porumbelul de
la potop, cu ramurd de maslin in cioc (porumbelul care s-a intors pe
corabie, la Noe), este evident tesutd in atelier, de catre persoane
culte. In sustinerea acestei opinii, pe langid motivul decorativ cu
semnificatie teologicd pledeazd compozitia simetricd (piesele
populare au doar o simetrie aparenta!)

Registrul superior al acestei sdli a fost dedicat grindarelor sau
cordarelor, 1n al caror decor regasim elemente de raportare spirituala
(fatd de divinitate) si de raportare sociala (fatd de neam si comunitate).
Este vorba asadar de frize cu piese ce au functie decorativa si simbolica
lipsite de orice utilitate practicd. Ele au rol decorativ si de comunicare a
apartenentei la neam, la comunitate, prin martori culturali ce privesc
registrul stilistic (respectiv inventarul de semne si asocieri cromatice),
indicatori etnici (tricolorul), indicatori ocupationali (coarnele
berbecului, carligul ciobanului), indicatori religiosi (crucea, prescura).

Legat de reprezentarea omului ilustram, in registrul median,
evenimente sociale, precum nunta (covorul de nuntd cu mirese) si
promenada in zi de sirbitoare (scoarta cu dame). In acest registru pot fi
admirati si ferchesii calareti (calarasi) cu chipiuri, In vestoane bogat
decorate cu brandemburguri, mergand la trap pe cai rosii. Altadata ei
erau fala satelor ce pazeau granitele (trupele cu schimbul).

O altd tema regasitd in aceastd sald, mai precis in registrul
inferior, este iubirea juvenild prin scoartele decorate cu pauni (pasarea
dragostei) ciugulind struguri (vita de vie este simbolul fecioriei) sau
anturati vaselor cu flori (floarea in glastra este fata nubila sau mireasa).
Si iubirea casta este reprezentatd prin turturele, care simbolizeaza
dragostea curatd, conjugald. In sfarsit, omul si universul domestic,
precum si bestiarul reprezintd tema scoartelor si laicerelor decorate cu
pasari de curte (cocosi, curcani) si animale din gospodarie (cai, caini).

40 Care a fost desfiintatd in 1803 pentru a face loc Seminarului Socola (la care a invitat
si Ion Creangd), fiind transformat ulterior in Spitalul de Psihiatrie Socola
(v. Schimonahia Xenia, op. cit., p. 9).
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*

Realizarea expozitiei a fost un efort de echipa extraordinar.
Elaborarea proiectului a revenit firesc muzeografului ce are ca tema
de cercetare textilele de interior, iar panotarea a fost facutd de catre
muzeografi, cu sprijinul conservatorilor. Punerea in opera a solicitat
intregul colectiv al muzeului si implicarea unor echipe externe,
precum restauratori (de la Laboratorul de Restaurare Textile) si
muncitori de la Departamentul Administrativ (care au amenajat
spatiul fizic, au montat simeze).

Sarcinile de pregatire si dispunere a elementelor de
muzeotehnica au fost asumate de catre conservatorii muzeului, care au
asistat selectia, au coordonat pastrarea §i migcarea pieselor de
patrimoniu, au gestionat activitatile complexe de amenajare a spatiului,
proiectare §i montare a elementelor de muzeotehnicd si a elementelor
meta-expozitionale, precum s§i activitatea de preparare sau pregatire a
pieselor in vederea expunerii.

Toate operatiile necesare montarii expozifiei au fost facute cu
echipa de custozi si supraveghetori a muzeului*'. Faptul cd s-au impartit
sarcinile a garantat succesul muncii noastre. Fard implicarea serioasda a
acestor colegi, muzeografi, conservatori, supraveghetori, care au facut din
expozitie un proiect personal, nu am fi reusit sa oferim spre vizitare aceasta
expozitie deosebita, care ne este foarte dragd, pentru ca tofi am pus suflet
spre a se naste, incat ne-am atasat de ea ca Pygmalion si o iubim cu Pathos.

Panotarea a fost dificila, pentru ca a trebuit s acomodam piese
cu decor din registre ornamentale diferite; de pilda, intre decorul
geometric (simbolic) si cel naturalist (descriptiv) existd adesea diferente
semnificative din perspectiva receptorului, care trebuie sa citeascd o
expunere cursiva, fird salt de pagini. In plus, sunt greu de armonizat
piese cu personalitate puternica, temperamentale, cu o cromatica bogata,
uneori intensa, vie, cu piese sobre, temperate cromatic.

Cat priveste exponatele, expozitia este uniforma, atat din punct
de vedere al functionalitatii pieselor, cat si al materialului din care sunt
realizate, pentru ca selectia a operat pe o singura categorie de exponate,
textilele de interior. Aceastd uniformitate faciliteazd demersul
conservatorului, care a elaborat masurile de preventie si de protectie,
precum si planul de expunere sigura a exponatelor.

4 Cristina Moraru, Mihaela Pancu, Rodica Giandana, Mihaela Pascariu (Ioana

Timofte si Dana Gavrilescu au sustinut echipa prin asigurarea supravegherii expozitiei
ramase deschisa pentru vizitare, pe toata perioada).
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Dintru inceput ne-am dorit sd expunem cat mai multe piese de
patrimoniu, Intrucat colectia Scoarte din muzeul nostru este bogatd. De aici
problema maximizarii suprafetei de expunere. Solutia aleasa de noi a fost
crearea unor perefi falsi, care sa dubleze peretele cu ferestre al fiecarei sali.
Astfel, am recuperat acel perete in beneficiul expunerii si, mai mult, am
proiectat o expunere monumentald, folosind fiecare perete cat mai complet,
prin extinderea expunerii pe indl{ime. Expunerea pe 6-7 metri inal{ime
presupune o perspectiva generoasd, care sa permitd citirea pieselor, lucru
posibil datorita salilor mari avute la dispozitie.

O problema importantda a fost adaptarea elementelor de
muzeotehnica la nevoile expozitiei. Am optat pentru folosirea simezelor
usoare, tip cliprail, cu sistem reglabil de sustinere. In fiecare sala au fost
montate doud sau trei niveluri de simeza, intrucdt piesele au fost
superpozate, unele fiind expuse vertical, altele orizontal, pe doua sau
trei niveluri. La montarea expozitiei nu s-a pastrat pozitia functionald a
pieselor, exceptie facand grindarele. Totusi pentru piesele cu decor
figurativ, ce impuneau o neapdaratd pozitionare functionald (scoarta cu
calaragi, scoartele cu fete, scoartele cu cai si cerbi), s-a optat pentru
respectarea pozitiei normale.

Pentru sustinerea efectiva a fiecarei piese s-au folosit bare usoare
cu profil patrat, din aluminiu vopsit, care au fost petrecute printr-un
manson cusut pe toata latura de sustinere a piesei, pentru a prelua intreaga
greutate a acesteia, distribuita pe lungimea barei. Ca sa asiguram expunerea
sigurd, cat mai relaxata, a pieselor, am ales o solutie de dublare a acestora,
folosind doud straturi de material netesut termocolant, unul pe suport
hartie, al doilea pe suport textil. S-a realizat astfel, prin termocolare, o
dublura care a preluat tot efortul de tensionare, asigurand relaxarea piesei.
Toate piesele au fost astfel preparate, operatiile acestea, extrem de
cronofage, fiind facute de echipa de supraveghetori-custozi sub indrumarea
conservatorului. Ca masura suplimentara, la baza pieselor au fost amplasate
podiumuri inguste (proiectate special in acest scop) pe care se odihneste
marginea de jos a pieselor mari, pentru a prelua sarcina si la acest nivel,
marind astfel stabilitatea piesei.

Pentru piesele expuse au fost cusute circa 80 captuseli de panza
si circa 250 m de manson, in doud randuri de cusatura, adica intre 450 si
500 m liniari de cusaturd manuald, care trebuia sd ramana si invizibila
ochiului celui ce priveste piesa. La montare s-au realizat dubluri din pasla
pe anumite zone ale pieselor fragilizate si cu probleme de integritate. Toate
operatiile s-au facut sub indrumarea directd a conservatorilor si cu
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supraveghere si aprobare strictd din partea restauratorilor. La panotarea
efectivd a pieselor s-au amenajat peretii salilor cu strat inert chimic,
amortizant §i izolator, care a si permis pozarea optima a patrimoniului.

Deosebit de dificila a fost ridicarea pe pozitie a pieselor, acestea
avand dimensiuni considerabile. Pe nivelul superior sunt expuse piese care
au si peste 8 metri lungime, sustinute pe suport rigid unic (o singurd vergea
compusd!), dar cu prinderi multiple, care au impus folosirea simultanad a
schelelor 1nalte si a scarilor duble de mari dimensiuni, precum si a unor
dispozitive de manevrare de jos, de catre o echipa ce trebuia sa actioneze
sincronizat pentru a ridica piesele la pozitie. La astfel de manevre a fost
necesard o echipd numeroasa care sa-si coordoneze fara greseli miscarile.
Acest efort, deosebit si de durata, a facut ca bucuria noastra sa fie atat de
mare si deplina la finalizarea expozitiei.

Scurte concluzii

Expozitia ,,Povesti tesute. Scoarte, laicere, grindare” va face
parte din expunerea permanentd, fiind mentinuta in viitoarea structurd
expozitionald a muzeului nostru. Am prezentat detalii din culisele
demersului expozitional pentru cd adesea am inovat pe zona de
expunere §i dorim sa ne fie recunoscutd munca.

Precizam faptul cd am folosit si anterior (in 2012) unele din
aceste solutii la pregatirea si panotarea broderiilor vechi de la Muzeul
de Artd ,Nicolae Grigorescu” din Agapia — Neamt (acolo unde am
asigurat consultantd de specialitate pentru remodelarea si reamenajarea
spatiului muzeal si a expozitiei), dar abia acum am reusit sd le adaptdm
si sa le aplicam pentru expunerea pieselor mari (covoare, paretare). Am
realizat, deci, o premiera muzeotehnica, dar aceasta a venit dupa ce am
incercat multe alte solutii.

Toate variantele de expunere aplicate, precum si solutiile si
materialele folosite, au fost prezentate mai intdi Laboratorului de
Restaurare Textile, care le-a verificat si apoi a validat pe cele ce Intruneau
conditiile impuse de normele de conservare. Pentru ca am dorit si
asiguram confortul vizitatorilor, in zona mediand a sililor de expozitie am
amplasat banci pe care vizitatorii pot sd adaste in fata pieselor expuse.

Expozitia ,,Povesti tesute. Scoarte, ldicere, grindare” este o
materializare partiald a tematicii expozitiei de bazd a Muzeului
Etnografic al Moldovei, pentru care intenfiondm realizarea unui catalog
de colectie. Este deja in lucru catalogul exporzitiei, asteptat cu mult
interes de vizitatorii care ne-au trecut pragul.
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Deloc intamplator, expozitia a fost vernisata in ziua Mosilor de
toamna a anului 2019, prilej cu care am facut pomenirea simbolicd a
tuturor generatiilor de taranci si calugarite care au tesut veacuri la rand
scoartele, ldicerele si grindarele aflate acum pe simezele muzeului
iesean. Expozitia este, asadar, un omagiu adus acestor nestiute creatoare
de frumos din lumea ticutd a satului romanesc, care au intrat de multa
vreme in culisele istoriei. Aceste creatoare meritau un salon in care
lumea sa le admire opera, ca act de restitutio necesar pentru sandtatea
societatii contemporane. Nu in ultimul rand, dedicdm expozitia colegilor
din generatiile anterioare (muzeografi, conservatori, desenatori), care au
descoperit aceste minunate piese, au constituit $i au pastrat in bune
conditii colectia Scoarte din patrimoniul muzeului nostru.

Inchinim expozitia Maicii Domnului, care a lucrat cu mainile, a
tors, a cusut si a tesut, in icoana Bunei Vestiri fiind adesea reprezentata
torcand. Cand ne-am impotmolit (adica adesea!) i-am cerut ajutorul si in
final, cu ajutorul ei, expozitia a capatat acest chip.

ILUSTRATII

Salile de expozitie

Fig. 1. Sala 1, peretele 1
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Fig. 3. Sala 1, peretele 3
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Fig. 4. Sala 1, peretele 4

Fig. 5. Sala 2, peretele 1
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Fig. 7. Sala 2, peretele 3
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Fig. 8. Sala 2, peretele 4

Instantanee de la pregitirea expozitiei

Fig. 9. Montarea simezelor
(de catre echipa de la Departamentul Administrativ)
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Fig. 11. ,,Ora et labora™...
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Fig. 13. Cu zambetul pe buze parca se lucreaza mai bine...
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Fig. 14. La Inaltime.. ., la propriu si la figurat

Fig. 15. Rabdare si migala la pregatirea exponatelor
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Fig. 17. Am ajuns intr-o fundatura. Ne oprim un pic!
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Scoarte, laicere si grindare din expozitie

Fig. 18. Scoarta cu pomul vietii $i heruvimi (Moldova de nord; secolul al XVIII-lea)




9

EXPOZITIA ,,POVESTI TESUTE. SCOARTE, PARETARE, GRINDARE” 239

.!M

?.- o

.:. et

secolul al XVIII-lea)

apusna;

@

an rauri

4 basarabeana 1

Fig. 19. Scoart
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Fig. 20. Scoarta de atelier (Manastirea Fig. 21. Cordarel (Popesti
Socola — Iasi; secolul al XVIII-lea) — lasi; secolul al XVIII-lea)
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Fig. 22. Laicer cu palmute Fig. 23. Laicer cu palmute
(Cotusca — Botosani; (Crasnaleuca — Botosani;
secolul al XIX-lea) secolul al XIX-lea)
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Fig. 24. Afisul expozitiei




