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Abstract

The present study is just an aspect of an extended work dedicated to the
Romanian fantastic folktale and consists of three parts, which are concentrated on the
folktale’s perspectives towards modernity, in the complex form of the innovative
aspects into the folktale’s language (such as transforming the initiatory, medial and
final formulas into innovative ones or changing the hero’s status), of the folktale’s
evolution, from folk to a bookish perspective (with particular reference to the texts of
Nicolae Filimon, Mihai Eminescu and Ioan Slavici) and it opens the folktale towards
modernity in the forms of cartoons, commercials, film adaptations, movies, in just a
few words, the image folktale.
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Elemente inovatoare in limbajul basmului

Deschiderile actuale ale basmului, Intelegand in acest caz prin
basm constructia narativa performata in oralitate, structurata pe baza unui
sistem formalizat, definit prin formule (initiale, mediane si finale) si prin
prezenta actantilor conceputi In opozitie si in care se confrunta binele si
raul in diferitele lor ipostaze, ilustreazad evolutia societatii Tn ansamblul ei
si raporteazd existenta umana la datele unui comportament care pune mai
presus decat orice semnificatia originard a cuvantului rostit. Daca trecerea
timpului determina schimbarea gustului receptorilor, in functie de care
performerii 1si structureazd, constient si intentionat, discursul narativ,
specia basmului in sine inregistreaza mai multe tipuri de inovatii, de la
simple modificéri ale formulelor, actiunilor sau atitudinilor eroului pana
la deschideri spre alte spatii, cum ar fi mass-media (sub diferite ipostaze:
benzi desenate, desene animate, reclame, filme).

* Colegiul National ,,Alexandru Ioan Cuza”, Ploiesti — Romania.
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La nivelul concret al textului, deschiderea spre modernitate a
basmului fantastic este vizibild in inovatiile care marcheazd limbajul,
mentalitatea i atitudinile povestitorilor, transpuse in modificari
complexe, deoarece basmul, desi naratiune puternic formalizata, ,,isi
poate modifica atat structura, cat si forma, datoritd influentelor si
factorilor ce actioneaza asupra mentalitdtii si sistemului de gandire al
povestitorului contemporan”l. In linii mari, schema traditionald a
basmului rdmane aceeasi, intelegadnd prin aceasta pastrarea formulelor, a
aventurii eroice a protagonistului si a sistemului actantial bazat pe
dualitatea erou-opozant si pe diferitele reprezentdri ale adjuvantilor si
auxiliilor. Modificarile intervin, mai ales, acolo unde imaginatia
povestitorului — in acelasi timp §i creator — se simte mai putin
constransd de normele traditionale, adica la nivelul mentalitatii, al
limbajului si al recuzitei specifice naratiunilor populare.

Din acest punct de vedere, modernizarea basmului devine un
aspect care evidentiaza raportul dintre traditie §i inovatie, caracteristic
creatiilor populare 1n general si, totodatd, deschide calea unei
diferentieri intre un ,,model clasic® al basmului (intelegdnd prin
model clasic basmul popular traditional, asa cum este perceput de
marele public prin intermediul colectiilor din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea) si un model livresc, cult, apartinand unui autor
cunoscut, care isi pune In mod indiscutabil amprenta asupra stilului,
limbajului si continutului naratiunii. Intre acestea, Octav Paun si Silviu
Angelescu identifica o categorie de granita, vorbind despre ,,0 crizd de
identitate”, care ,,ar numi, de fapt, o indepartare a basmului de propriul
model, o alienare’™.

Aceasta categorie de granita este reprezentata de creatii in care
intervin schimbari si inovatii, mai ales la nivelul sistemului de formule
si al functionalitatii acestora: ,,Conventia esteticd cedeaza astfel
incepand cu procedeele de deschidere a constructiei epice si de
proiectare a evenimentelor intr-un timp fabulos. [...] Aventura eroica
gliseaza astfel din ireal spre real. [...] Formulele finale, de inchidere,
semnaland iesirea din conventia basmului, sunt si ele modificate. [...]

' Mihai Canciovici, Basmul popular romdnesc in folcloristica contemporand, in
»~Anuarul Institutului de Etnografie si Folclor”, serie noud, Bucuresti, tom III,
1992, p. 159.

* Octav Paun, Silviu Angelescu, Basme, cdntece batrdnesti si doine, Bucuresti, Editura
Albatros, 1983, p. XXX VIIIL.

3 Ibidem.
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Rostul lor este de a-1 absolvi pe povestitor de orice responsabilitate,
precizandu-i statutul de simplu colportor care a repetat o poveste pe
care, la randul lui, a auzit-0”*.

Prin urmare, asa cum si textele demonstreaza, transformarile
suferite de basme sub efectul trecerii timpului afecteaza sistemul de
formule, datorita calitatii acestora de marci complexe ale narativitatii, si
intervin 1n felul in care evenimentele basmului sunt redate de naratori si
percepute de auditori. Se schimba, deci, si raportul dintre performer si
publicul sau, dar, mai ales, atitudinea naratorului fatd de cele redate,
aspect evidentiat tot prin intermediul formulelor de inceput, de mijloc
sau de sfarsit ale naratiunii. Sub acest aspect, exemplele cele mai clare
pot fi regasite in colectiile Padun-Angelescu si Barlea’.

Asadar, formulele initiale sunt pastrate, dar uneori sunt mult

reduse ca dimensiuni: ,,A zas c-a fost trei fra;i”6; ,»A fost un imparat

da ;aré’ﬂ; ,, A fost un om sérac”g; ,Era un imparat mare da tara care
avea un baiat si-o fata™”; ,,Era odatd un dulgher si un tamplar si era
asa di sdraci cd n-avea nici dapa ce bea apa”'® — in acest ultim caz,
formula initiald introduce, in acelasi timp, situatia dificila (saracia)
care determind declansarea calatoriei si a desfasurdrii ulterioare a
aventurii eroice. Totusi, sunt mentinute si anumite formule apropiate
de cele obisnuite, dar naratorii subliniaza in mod deosebit atitudinea
de necredinta fatd de ceea ce vor povesti: ,,A fost odata, pa vremea
povestilor, un sat unde oamenii uitaserd cam da mult calea
bisericii”“; ,,Sa f1 fost odata ca niciodatd, daca n-ar fi fost nu s-ar fi
povestit, da daca ieste sd povesteste, de-aici inainte basmu mieu
sd povesteste”lz.

Alte formule initiale, ample ca dimensiuni, capdtd o nota aparte,
mergand spre licentios: ,,Ca nu-z d’i cin povestili,/ nij d’i can
minciunli,/ ca-s c-0 zi, dou mai Incoaci/ d’i can s potcoze mata cu
coaja d’1 nuca/ si mere la sfanta rugd,/ da d’i can mata s-o besit/ mai

* Ibidem, p. XXXIX.

> Octav Paun, Silviu Angelescu, op. cit.; Ovidiu Barlea, Antologie de prozi populari
epica, vol. I-1I, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1966.

% Ovidiu Barlea, op. cit., vol. 1, p. 118.

7 Octav Paun, Silviu Angelescu, op. cit., p. 63.

8 Ibidem, p. 76.

? Ibidem, p. 115.

' Ibidem, p. 119.

" Ibidem, p. 103.

2 Ibidem, p. 86.
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mult la biserica nu s-o primit...”", pentru a demonstra firea deschisi a

oamenilor de la tara, pentru care asemenea exprimdri nu sunt iesite din
comun. Dacd am judeca aceastd formula prin raportare la aspectul literar
al unui text, am putea spune cad reprezintd o modalitate de obtinere a
impresiei de autenticitate §i verosimilitate prin valorificarea
componentei argotice a vocabularului, dar, In termenii textului popular
caruia 1i apartine, formula dovedeste lipsa de interventie a culegatorului
(Ovidiu Barlea) care noteaza naratiunile asa cum au fost inregistrate pe
bandd de magnetofon sau cilindru de fonograf.

Formulele mediane, in schimb, redau spiritul basmului
traditional, atat ca formule mediane interne, cat si ca formule mediane
externe: ,,Cum ti-e voia, stdpane, sd te duc,/ ca gandu/ sau ca
vantu?”'; | Apii s-o dus multd lume-mpiritie,/ ca Dumn’edziu si n’e
taie,/ ca cuvantu d’im poveste,/ sd d’e-aij mai lungd $1 mai frumoasa
ieste!”!’; | S-au plecat pisti munti/ pan codri,/ pin zahastrii/ cd cuvantu
din pov’este/ Dumnazau la noi soses’ti,/ Mai mandri si mai frumoasa
inaint’i iesti!”16; »Au mers el multd cale-mparatie, numai Dumnezeu
sd-i stie, pand cand i-a apucat noaptea, tot intr-o padure mare”'’; ,.S-a

mers noo ani da zile, tara-n lungis si-n curmezis”'®; ,,Si-a dat si el sfori

pan tari, hartii pan primarii”"” — elementele de modernitate isi fac
simtitd prezenta in cadrul acestei ultime formule, prin mentionarea
unei institutii contemporane, cunoscutd naratorului ca sursa de
informatii §i ca modalitate de anuntare sau constrangere, in alte cazuri,
a oamenilor.

Formulele finale, pe de altd parte, accentueaza caracterul
fabulos si1 neverosimil al basmului prin raportarea ironica si glumeata a
povestitorului fatd de cele relatate: ,,S1 m-an suit pi-o sacara/ Si v-an
spus-o in i¢ sara”?’; , No, ma suii p-o gina curta,/ S-o [...] tat-n c[...]
cine n-o asculta!/ I gata®' — aceeasi nota care tinde spre licentios, spre
o zond a limbajului popular care nu se regdseste in colectiile secolului

al XIX-lea si nici in cele ale inceputului de secol al XX-lea. Cel mai

'3 Ovidiu Barlea, op. cit., vol. I, p. 197.

' Ibidem, p. 211.

15 Ibidem, vol. 11, p. 175.

1 Ibidem, vol. 1, p. 425-426.

7 Octav Paun, Silviu Angelescu, op. cit., p. 5.
'8 Ibidem, p. 127.

¥ Ibidem, p. 137.

 Ovidiu Barlea, op. cit., vol. I, p. 238.

! Ibidem, p. 525.
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des, 1nsa, apare formula ,,ST dd une-am auzat-o, v-am povestit-o!”zz,
care proiecteazd responsabilitatea verosimilitatii asupra sursei
originale de rdspandire a povestii, sau exprimarea sintetica ,,S-o
terminat™ (in diferite variante). In colectia lui Octav Pdun si Silviu
Angelescu, formulele finale sunt mult mai scurte si incheie aproape
sec povestea: ,,Asta e!”24; 31 € si-n ziua da azi”® sau declind orice
responsabilitate a naratorului fatd de relatarea sa: ,,Si da unde am
auzit-o, am povestit-o si eu”°.

in ansamblu, formulele inovatoare din textele de graniti atrag
atentia asupra modificarilor care intervin la nivelul mentalitatii
creatorului popular, dar si a receptorilor acestor naratiuni. Colectia lui
Ovidiu Barlea, care contine naratiuni din anii 1950-1955 provenite prin
mijloace mecanice de inregistrare (cilindri de fonograf si, mai ales,
benzi de magnetofon), reda ,,naratiuni cu o existentd orald, fiind create
pentru a fi auzite” si destinate ,celor cu o pregatire filologica
universitara, in primul rand cercetatorilor, cadrelor didactice folcloristi
si studentilor de la facultatile de filologie™’.

Ele sunt asadar, texte culese din oralitate, dar este greu de
precizat in ce masurd acestea (sau altele, la fel de bine) contureaza un
model clasic al basmului popular, intrucét o naratiune ca, spre exemplu,
Povestea lui Harap Alb reprezintd o variantd a textului lui Ion Creanga.
Nici textele din colectiile din a doua jumatate a secolului al XIX-lea sau
din primele decenii ale secolului al XX-lea nu pot fi considerate in
intregime autentice, datoritd binecunoscutei interventii a culegatorilor in
textele publicate. Asadar, trebuie sa existe rezerve in a folosi sintagme
precum modelul popular autentic al basmului romdnesc.

Din altd perspectivd, asa cum evidentiaza colectiile citate,
sistemul actantial al basmului isi pastreazi notele particulare. In linii
mari, basmul contemporan este populat tot de eroi §i opozanti,
adversarii si adjuvantii eroului sunt tot umani — tatdl, mama, mama
vitregd, soacra, fratii invidiosi, sora nerecunoscatoare, fratii de cruce,
hotii — si apar, de asemenea, opozanti non-umani, cum ar fi: zmei,
balauri, serpi, diavolul, Statu-palma-barba-cot, Muma Padurii, lupul cu

22 Ibidem, p. 257.

2 Ibidem, vol. 11, p. 105.

** Octav Paun, Silviu Angelescu, op. cit., p. 221.
> Ibidem, p. 190.

*® Ibidem, p. 156.

" Ovidiu Barlea, op. cit., vol. I, p. 5.
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capul de fier, armasarii de arama, argint si aur sau taurii de arama,
argint si aur etc. O notd distinctd 1nsd apare cu privire la
comportamentul unora dintre actanti: fratele de cruce Haita-din-camp
este credincios eroului Tiparus-imparat si nu di drumul bolovanului
de incercare™.

In privinta opozantilor umani, in colectia lui Octav Paun si
Silviu Angelescu hotii sunt numiti ,,militieni”, baiatul gésit dormind in
padurea lor este dus la ,,domnu capitan”, deoarece a fost gasit ,,in timpu
serviciului”zg, cumnatii eroului nu sunt ,,boiernasi”, ci ,,galonari, maior
si dom’ locotenent, cépitan”3°. Asadar, notele distincte ale basmului
contemporan intervin la nivelul situatiei concrete.

Acelasi aspect poate fi observat privind cu atentie statutul
eroului. In cele mai multe cazuri, intalnim aceeasi situatie a imparatului
fara urmasi, ca in basmul traditional, consacrat de colectiile sfarsitului
de secol al XIX-lea si de Inceput de secol al XX-lea. Rezolvarea acestor
lipsuri vine fie din partea mijloacelor fabuloase, supranaturale, fie din
partea unor persoane mult mai familiare naratorului — ,,pan doctori, pan
moase, pan fel da fel da dascantece™'. Alteori, imparatul si imparateasa
se fac vinovati de nesocotirea Bisericii si a celor sfinte i nu vor avea
copii pana cand nu-si ispasesc pacatele (Copiii negrilor)*>.

Sentimentul religios intervine, deci, in mod activ in constiinta
povestitorului contemporan. In alt basm din aceeasi colectie, preotul si
preoteasa sunt pedepsiti de mania divind pentru ca s-au ldsat amagiti
de diavol — ea se transforma intr-o vaca neagra, el o va pazi pana cand
va gasi un argat in stare s-o stdpaneascd si pand cand ea va ramane
grea din injurdtura argatului (Crai-Visan)>. In alt caz, eroul,
Spandelea, este pictor si, pentru a fi recunoscut, ,jugraveste cinci
camere dintr-un bloc cu trei etaje” cu scene care sa-i aminteasca fetei
de adevaratul ei salvator™,

Elementele tehnicii moderne, atitudini §i mentalitati diferite isi
fac aparitia in mod firesc In basmul contemporan: fata de imparat se
plimba ,,intr-o sareta, la targ [...] si le-a luat la fiecare cate-o punga da

2 Octav Péun, Silviu Angelescu, op. cit., p. 130.
® Ibidem, p. 34-35.

3 Ibidem, p. 206.

3! Ibidem, p. 126.

32 Ibidem, p. 159-164.

3 Ibidem, p. 103-114.

3 Ibidem, p. 45-46.



DESCHIDERI ALE BASMULUI FANTASTIC SPRE MODERNITATE 289

bomboane si cite-un pachet da tigari si chibrit la ele”; eroul gaseste

intr-o camerd ,,un rosu di buze s-un parfum” (Trei pesti de aur)®;
urmasul lui Ion Saracu nu trebuie decat ,,sa meargd-n control pa la

astea sapte pravalii, ca sd vaza pa fiecare gestionar in parte cum

. . 3 o . o . . . 29938
vinde, ce vinde™’; dupa o zi de coasa, Petrisor ,,bea si el o tuicd™”",

iar dupa vénitoare, imparatul ,l-a si gradat™’; impératul promite
»camioane dd porci si camioane da malai” ursareselor care pot s-o
facd pe imparateasa sa nasca’; Tiparus ,,isi ia ghiozdanul si plece la
scoala™*!; baba pescarului asteapta sa vind copilul de la scoald ca sa
citeasca ce este scris pe pestele de aur; alt imparat da ,hartii pan

rimdrii §i sfate prin comunicate”; o fatd, ca sd scape de tata
fat te”*; o fat de tatal

incestuos, ,,i-a pus neste probleme lu tatd-sdau de nu sa putea face™®;

imparatul se uitd ,,cu benogu™*; serviciul militar trebuie indeplinit,

indiferent de varsta: ,,li vine ordin mosului de la-mparatie, sd se duca
la concentrare™; hotii din alt basm ,fac pradi doar la lumea

bogatd”*’; Spandelea este pictor si picteazd chipul fetei de mparat
ripita de hoti dupa o ,,fotografie pa care o vede™’; impreun, cei doi
ajung la ,,0 statie da vapor, care mergea pa apa”*; un imparat din alt
basm porunceste sd-i fie construit un asemenea vapor; un deget de la
piciorul lui Dimancea-Bucaticd dd Carne ,,lumina ca toate becurili
din Bucuresti”*’; eroina deghizata in doctor primeste ca rasplata de la
imparatul pe care I-a vindecat ,,un corp da armata [...]. iti dim cal da

cildrie §i te facem print; si tu comanzi armata asta™"; soldatii din

subordinea ei i1 se adreseazd cu termenul ,,doamna pringél”5 1; pentru

3 Ibidem, p. 19.
3 Ibidem, p. 71.
7 Ibidem, p. 77.
¥ Ibidem, p. 87.
3 Ibidem, p. 88.
* Ibidem, p. 126.
* Ibidem, p. 127.
2 Ibidem, p. 137.
® Ibidem, p. 101
* Ibidem, p. 7.

* Ibidem, p. 14.
* Ibidem, p. 35.
7 Ibidem, p. 32.
*® Ibidem, p. 41.
¥ Ibidem, p. 123.
0 Ibidem, p. 178.
U Ibidem.
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casatorie, e nevoie de forme de la primarie si cei doi tineri refuza nunta:
,»Sa duce la primarie, a scos formili, merg la biserica. Zace: — «Nunta nu
ne trebuie. Mergem la sfanta bisericd, ne cunundm s$i venim aicea,
facem o masa, mancam tot si p-ormd mergem fiecare la casili unde
stim»™?. O atitudine asemandtoare are si un erou din colectia lui Ovidiu
Barlea, care refuza de sotie pe fata Tmparatului si-si alege o fatd de
aceeasi conditie ca si el .

Notele sociale apar in mod vizibil 1in basmele
contemporane — povestitorii isi exprima direct regretul dupa vremea
de atuncea, cand Tmpdratii ieseau si ei la arat, ca toti oamenii
gospodari, cand aveau grija de supusii lor, cand isi recunosteau
neputinta §i cereau ajutorul celorlalti, cand isi tineau cuvantul dat,
cand faceau dreptate. De altfel, nu numai inventiile tehnice 1si fac loc
in basmele contemporane, ci si institutiile actuale: primaria,
prefectura, jandarmeria, armata, inchisoarea.

Alaturi de aceste aspecte corespunzatoare evolutiei societatii in
ansamblu, Intdlnim in basmele contemporane schimbari in privinta
perceperii reprezentirilor spatio-temporale. In ceea ce priveste timpul,
povestitorii oscileaza intre conceptia timpului care se dilatd si se
comprimd, dupd cerintele naratiunii (precocitate prenatald, crestere
miraculoasa, anul de trei zile, legarea astrelor pentru a opri timpul in
loc), si viziunea obisnuita a timpului. In acest sens, referintele sunt mai
mult dect precise: ,,Maine la orele zece suntem pa linie di front™*;
»Hotul std un sfert de ora cu Spandelea si apoi pleacd”™™ s.a.

Spatiul, spre deosebire de indeterminarea basmului traditional,
propune localizari care aduc relatarea in concretul existentei naratorului:
,»O pesterd cum ar fi Dumbiicioara”, vulturul de aur trece ,,dincolo de
Tara Romaneascid™ 7; ,Do1 oameni cu barcile umbla si ei pa Dunare,
trecea pan Bulgaria, pan Turcia™®. Basmul Crai-Visan aduce, ca
element de noutate, o descriere de natura facuta cu mijloace artistice:
,»E1, cand ajunsera pa pamant, resarise o pardalnica da lund, da lumina
ca ziua. Privighetorili innebunisera cantand si peste tot era o mireasma

52 Ibidem, p. 172.

%3 Ovidiu Barlea, op. cit., vol. I, p. 458.

> Octav Paun, Silviu Angelescu, op. cit., p. 15.
> Ibidem, p. 38.

*% Ovidiu Barlea, op. cit., vol. I, p. 162.

°7 Octav Paun, Silviu Angelescu, op. cit., p. 59.
¥ Ibidem, p. 172.
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care te imbata ca un vin care l-ai baut di mult si nu mai ¢”. In alt

basm, Ursita, descrierea se indreapta spre fantastic: ,,Era o noapte
neagra ca funinginea si urla pustia da ti sa facea parul maciuca. Palpaia
si opaitu di pa lavitd, cand sd umfla viscolu™®.

Naratorii contemporani isi fac simtita prezenta in texte, pe langa
aceste pasaje descriptive, prin formele de superlativ absolut. Cel mai
adesea apare formula ,,Ce nu s-a ezistat pa fata pamantului”®’, alaturi de
enumeratii cu rol de superlativ absolut, mai ales cand e vorba despre
bunuri materiale si despre alimente, dar si comparatii banalizate prin uz.
Un alt aspect de noutate, la nivelul exprimarii, il reprezinta folosirea
stilului indirect liber: ,,Baiatul 1i scrie un bilet catrd imparat. Si-l trimite
pa mos la imparat. Da sa vie la orele opt miine dimineata, sd-i ia cu o
trasura da la mos pa baiat”*.

Elementele de noutate din basmul contemporan, vizibile mai
ales la nivelul mentalitatii povestitorului popular si la cel al limbajului,
deschid noi perspective in cercetarea acestei specii a literaturii populare
si contureaza o categorie de granita intre basmul popular si cel de autor.

Evolutia basmului, de la popular la livresc

Un alt aspect pe care trebuie sd-1 avem in vedere in studiul
basmului il reprezintd relatiile stabilite intre textul popular, autentic
(cu rezervele de rigoare in privinta acestei categorii si referindu-ne la
texte cum sunt cele din colectia lui Ovidiu Barlea, inregistrate cu
mijloace mecanice si redate in scris cu respectarea pronuntiei
dialectale), variantele culese si ,indreptate” de diferiti culegatori
(Petre Ispirescu, spre exemplu) si basmele re-create, scrise efectiv de
autori cunoscuti pornind de la modele folclorice, dar utilizand
mijloacele i procedeele literaturii scrise (Mihai Eminescu, Ion
Creanga, loan Slavici, Ion Luca Caragiale).

Cronologic, raportul trebuie inversat intr-o oarecare masura,
intrucat, desi in ordinea importantei stiintifice si a relevantei, basmele
lui Barlea se situeaza in prim-plan, basmele culese si corese au aparut
primele, urmand traditia fratilor Grimm. Le urmeaza, apoi,
demersurile artistice constiente ale scriitorilor care inteleg valoarea

> Ibidem, p. 110.
% Ibidem, p. 165.
" Ovidiu Barlea, op. cit., vol. I, p. 337.
52 Ibidem, p. 185.
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textului popular si care il valorifica atat sub forma naratiunilor, cat si
ca punct de plecare si sursd de inspiratie pentru creatii ample (asa cum
procedeazd Mihai Eminescu in poemul Luceafdarul, a carui origine
folcloricd — printre alte surse de inspiratie — a devenit deja un loc
comun al exegezei eminesciene).

Respectand proportiile, putem afirma ca acest tip de creatii,
incetdtenite in mentalitatea lingvistica obisnuitd drept ,.basme culte”,
reprezintd un prim pas al basmului popular spre modernitate si, implicit,
dau nastere unor creatii care leagd creatorul anonim, pierdut in
necunoscutul timpului, de scriitorul constient de implicatiile actului sdu
scriitoricesc, de functionalitatea si de urmarile acestuia. In acelasi timp,
creatiile de autor sunt expresia dorintei constiente de a face cunoscuta
literatura populard, chiar daca stilul individual al fiecdrui creator 1si lasa
amprenta asupra textelor.

Din acest punct de vedere, Nicolae Filimon, Mihai Eminescu,
Ioan Slavici, Ion Luca Caragiale si, intr-o masura mai mare sau mai mica,
Ion Creanga pornesc de la prototipul folcloric al naratiunilor culese, dar
concretizarile acestora poarta, indiscutabil, marcile expresivitatii fiecaruia
dintre ei. Nicolae Filimon, spre exemplu, publicd doar trei basme: Roman
Nazdravan, Omul de piatra, Omul-de-flori-cu-barba-de-matasa sau
Povestea lui Fat-Frumos, dar este ,,primul scriitor roman care a publicat
basme populare, redate Intr-o anumitd maniera. Felul in care Filimon si-a
scris si a publicat cele trei basme va constitui un model pentru toti cei
care, ulterior, vor culege si tipari proza populara™®.

Asadar, Filimon are meritul unui deschizator de drumuri, iar
naratiunile sale impun o cale de urmat. De altfel, cele trei basme
publicate respectd structura basmului si incep cu formule initiale ample
(,,A fost odata ca niciodata, daca n-ar fi, nici ca s-ar mai povesti, cand
lupii beau tutun si ursii faceau sdpun, de-si ungeau femeile fetele si
unchesii barbile”®), sunt ordonate prin formule mediane (,,Fluieras
frumusel,/ Mititel, gingdsel,/ Dacd tu ma iubesti,/ Vin-acum sa-mi

slujesti”65 sau ,,51 se duse si iar se duse cale lunga si natanga ca

53 Alexandru Dobre, Folclorul si etnografia orasului Bucuresti, din prima jumdtate a
secolului al XIX-lea, in opera lui Nicolae Filimon, apud Nicolae Filimon, Literatura
poporand. Studiu introductiv de Alexandru Dobre. Text ingrijit de Doina Prisecaru,
Bucuresti, Centrul de Conservare si Valorificare a Traditiei i Creatiei Populare a
Municipiului Bucuresti, 2002, p. 4.

% Nicolae Filimon, op. cit., p. 45.

5 Ibidem, p. 32.
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Dumnezeu sa ne-ajungé”66) si se termind cu formule finale specifice

(,.Incilicai p-o sa si v spusei dumneavoastra aga”®’).

Sistemul actantial si aventura eroicd au in prim-plan pe Roman
Nazdravan, fratele cel mai mic, pe Afin si Dafin, nascuti dintr-o bautura
fermecata si pe Fat-Frumos nascut dintr-un bob de piper — protagonistii
tipici ai naratiunilor populare care isi demonstreazd superioritatea
aducand imparatului ,,closca cu puii de aur a lui Tartacot cu barba d-un
cot, [...] calul lui Capatana-de-cal-intr-un-picior-de-gdina, ingelat si
infranat [...] si chiar pe zmeu, viu nevatamat”®®, dobandind de sotie pe
,Chira, Chiralina, tanara copild, floare din gradind, frumoasd ca o
zana”® sau salvandu-si cele trei surori rapite de zmei si casatorindu-se
cu fata Omului-de-flori-cu-barba-de-matasa’’.

Din aceeasi perspectiva, basmele populare publicate de Mihai
Eminescu, nici acestea foarte numeroase — Calin Nebunul, Frumoasa
Lumii, Vasilie-finul-lui-Dumnezeu, Borta Vantului, Finul-lui-Dumnezeu,
Fat-Frumos-din-lacrima — evidentiaza intrepatrunderea elementelor
populare cu stilul autorului. Dacd primele creatii pot fi considerate
moldovenesti (,,Nu s-au gasit insemnari cu privire la provenienta lor, dar
limba si unele particularitati stilistice aratd fara indoiald ca toate basmele
scrise dupd dictat sunt moldovenesti”’"), Féit-Frumos din lacrimd este un
basm de autor, in care influentele romantice sunt vizibile.

Din alt punct de vedere, basmele ,,autentic-populare” culese de
Eminescu sunt texte care respectd schema obisnuitd a naratiunilor
populare (sistemul de formule, sistemul actantial, aventura eroica aduce
in prim-plan pe Calin Nebunul, cel mai mic dintre frati, un vanator
,,sarac-sarac”72, Vasilie-finul-lui-Dumnezeu, un om ,,sarac-sarac si cu o
multime de copii”73, un alt fin al lui Dumnezeu’*; eroii pleaca fie in
cautarea unor fete rapite de zmei, cu care se luptd, fie umbld dupa

5 Ibidem, p. 47.

57 Ibidem, p. 36.

% Ibidem, p. 33-35.

% Ibidem, p. 37.

™ Ibidem, p. 45-53.

T Ovidiu Barlea, Istoria folcloristicii romdnesti, Bucuresti, Editura Enciclopedica
Romana, 1974, p. 224.

> Mihai Eminescu, Basmele romdnilor, vol. V, Bucuresti, Editura Curtea Veche
Publishing, 2010, p. 217.

7 Ibidem, p. 237.

™ Ibidem, p. 240.
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Frumoasa Lumii, fie sa se certe cu vantul, fie sa-si salveze sora furata de
zmeu). In cadrul acestora, stilul eminescian este mai putin vizibil, spre
deosebire de Fat-Frumos din lacrima, naratiune de referintd pentru
categoria basmului de autor: ,,Cu acest basm, Eminescu debuta ca
prozator, dar in acelasi timp oferea si modelul a ceea ce se va numi
basm cult, urmat la scurti vreme de Miron Pompiliu si Ioan Slavici””.

Fat-Frumos din lacrima reprezinta o creatie unicd, in interiorul
careia se reunesc elementele specifice naratiunilor populare cu idei
romantice. In linii mari, creatia pastreaza aspectul unui basm, inceputul
sau fiind reprezentat de o formuli initiald, dar aceasta este atipici: ,,In
vremea veche, pe cand oamenii, cum sunt ei azi, nu erau decat in
germenii viitorului, pe cdnd Dumnezeu célca incd cu picioarele sale
sfinte pietroasele pustii ale pamantului, — In vremea veche trdia un
imparat intunecat si ganditor ca meaza-noaptea §i avea o imparateasa
tanara si zambitoare ca miezul luminos al zilei”’.

Remarcam exprimarea poeticd, bazata pe sensuri conotative ale
cuvintelor, precum s$i comparatia antiteticd dintre cei doi soti
impdratesti, care contureaza incipitul basmului. Situatia tipicd a
imparatului fard urmasi prilejuieste naratorului o serie de reflectii si
consideratii pe marginea inutilitdtii existentei nebinecuvantate, iar
imaginile vizuale §i comparatiile sunt folosite din abundentd pentru a
descrie portretul tinerei Imparatese: ,,Parul ei cel galben ca aurul cel mai
frumos cadea pe sanii ei albi si rotunzi — si din ochii ei albastri si mari
curgeau siroaie de mdrgaritare apoase pe o fatd mai albd ca argintul
crinului. Lungi cearcdne vinete se trageau mprejurul ochilor §i vine
albastre se trigeau pe fata ei alba ca 0 marmura vie”’.

Impariteasa reprezintd intruparea ingerului blond eminescian,
care insufleteste poezia de iubire din prima etapa a creatiei poetului, o
imagine a frumusetii desavarsite, a inocentei si a nevinovatiei.
Conceptia, nasterea miraculoasa si cresterea iesita din comun a fiului de
imparat atdt de mult dorit si asteptat sunt descrise tot cu ajutorul
comparatiilor, al epitetelor si al personificarilor, ceea ce demonstreaza
ca basmul Fat-Frumos din lacrima reprezinta un poem in proza.

Descrierile de naturd domina textul, iar imaginile create sunt
parca o transpunere a poeziilor eminesciene de natura si iubire. Spre

7 Ovidiu Barlea, Istoria..., p. 224.
7% Mihai Eminescu, Proza literara, Timigoara, Editura Facla, 1987, p. 14.
7 Ibidem.
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exemplu, descrierea palatului in care se gaseste tanarul imparat cu
care Fat-Frumos se va lega frate de cruce evidentiazd o naturd
feerica, alcatuitda pe baza imaginilor vizuale, a epitetelor si a
personificarilor: ,,Luna rasdrise dintre munti si se oglindea intr-un lac
mare si limpede ca seninul cerului. In fundul lui, se vedea sclipind,
de limpede ce era, un nisip de aur; iar in mijlocul lui, pe o insula de
smarand, incunjurat de un crang de arbori verzi si stufosi, se ridica
un mandru palat de o marmura ca laptele, lucie si alba — atat de lucie,
incat In ziduri rasfrangea ca-ntr-o oglindd de argint: dumbrava si
lunca, lac si tirmuri”’®.

Mai departe, lupta lui Fat-Frumos cu Mama Padurilor si
intoarcerea fetei de la baba cu sapte iepe printre cei asemenea ei sunt
pasaje fantastice propriu-zise, in care fiorul de spaima insoteste
realizarea textuala. Finalul basmului este realizat din aceeasi perspectiva
feeric-romantica, iar formula finald denotd interventia scriitorului care
isi raporteaza naratiunea la perceptia umand asupra trecerii timpului:
»d-au trait in pace si in liniste ani multi si fericiti, 1ar dac-a fi adevarat
ce zice lumea: cd pentru fetii-frumosi vremea nu vremuieste, apoi poate
c-or fi traind si astazi”"”.

Basmul Iui Mihai Eminescu reprezintd un exemplu de imbinare a
stilului scriitorului consacrat cu elemente specifice basmului in general.
Abundenta detaliilor, sustinute prin multitudinea de substantive si
adjective, contureaza descrieri ample, in care imaginile artistice
(preponderent vizuale) se impletesc cu figurile de stil (repetitii, enumeratii,
epitete, comparatii, personificari, metafore). Accentul nu mai cade pe basm
in sine, pe aventura eroicd a protagonistului sau pe sistemul de formule, ci
pe descrierile de natura si de spatii, care evidentiaza un simt pictural iesit
din comun. In felul acesta, Eminescu creeazi un ,,basm—poem”go, 0
proiectie in ideal a spiritualititii romantice in ipostaza frumosului
exacerbat, Intrucat romantismul este curentul literar care Incurajeaza
excesele imaginatiei, mai ales sub forma descrierilor.

Pe langa descrieri, in basm sunt introduse sentimente si stari
sufletesti, care sunt prezentate amanuntit: ,,Incoltea un dor mai adanc,
mai intunecos, mai mare — dorul voiniciei!”®'  Sentimentele sunt

™ Ibidem, p. 16.

” Ibidem, p. 32.

% Octav Paun, Silviu Angelescu, op. cit., p. XXXVI.
81 Mihai Eminescu, Proza literard, p. 16.
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exprimate direct, fard rezerve: ,Eram sd-ti tes o haind urzitd in
descantece, batuti-n fericire; s-o porti... si te iubesti cu mine”™.
Intreaga constructie narativi devine expresia sensibilitatii artistice a
scriitorului, care prelucreaza textul si-l transforma intr-o proiectie a
propriei imaginatii. Fat-Frumos din lacrima este mai mult decat o
simpld prelucrare a unui text popular, este o creatie originald a unui
autor care utilizeazd constient si intentionat resursele artistice ale epocii
sale si ale propriului talent pentru a realiza o concretizare personala a
unei naratiuni populare.

Intr-o maniera asemanitoare procedeazi si Ioan Slavici, numai
ca basmele sale nu se remarcd exclusiv prin frumusetea imaginilor
artistice §i expresivitatea figurilor de stil, ca basmul lui Eminescu, ci si
prin simtul moral inndscut si accentele meditativ-filozofice ale frazelor
sale. Ca si Eminescu, Slavici este scriitor de basme, pe care le
re-creeaza pe baza mai multor variante, pe care le combind si le
prelucreaza succesiv, desi rezultatul, in opinia lui Ovidiu Barlea, nu este
chiar unul de succes: ,Lectura intaiului sau basm (Zana Zorilor)
confirma elaborarea voitd a scriitorului. Impresia de prea plin, de ceva
incarcat pana la saturatie e prima rezultantd ce se impune cititorului.
Protagonistul e purtat cu meticulozitate prin locurile si fazele plauzibile,
dar cumulul se vede ci e fortat”™™.

Influentele romantice sunt vizibile si in basmele lui Slavici (mai
numeroase decat in celelalte cazuri: Zdana Zorilor, Florita din codru,
lleana cea sireata, Petrea Prostul, Limir—fmpdmt, Baiet sarac, Stan
Bolovan, Rodul tainic, Negru-Impdrat s.a.). Dintre textele sale, Zdina
Zorilor reuneste mai multe variante i evidentiazd comportamentul tipic
al scriitorului care trateaza o tema literard cu mijloacele si modalitatile
epocii si curentului din care face parte. In cazul lui Slavici, observim un
paradox, explicabil printr-o particularitate a literaturii si culturii romane
in general de pana in perioada interbelica, si anume reunirea mai multor
curente si migcdri literare in creatia unui singur scriitor.

Astfel, Slavici scriitorul este subordonat in general realismului
prin nuvelele psihologice si romanul Mara, dar, prin activitatea de
culegdtor si editor de basme, el se indreaptd spre romantism. De altfel,
pasaje din basmele sale ilustreaza mentalitatea si recuzita romantica,

8 Ibidem, p. 18.
% Ovidiu Barlea, Istoria..., p. 210.
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fiind si indici ai fantasticului: ,,Cap n-are, dar nici fara cap nu e... Prin
aer nu zboard, dar nici pe pamant nu umbla... Are coama ca si calul,
coarne ca cerbul, fata ca ursul, ochii ca dihorul si trupul e de toate,
numai de fiinta nu...”%

Prezenta vrdjilor si a ritualurilor, ca actiuni, a vrajitoarei i a
strigoiului, ca actanti, sunt alti indici ai fantasticului: ,,Vraja babei a fost
buna. [...] Mai zise apoi o zicald de cateva cuvinte si intrd in casd”™.
Descrierile de natura, realizate literar, prin imagini artistice si figuri de
stil, evidentiazd stilul scriitorului si intentiile sale expresive: ,,Cat a
umblat i patit, atata frumuseta n-a mai vazut!... Lasa cd arborii erau tot
cu craci de aur, ca izvoarele curgeau mai limpede decat roua, ca
vanturile se miscau cantand si florile vorbeau vorbe dulci si frumoase,
dar Petru mai mult se mira de aceea ca in intreaga aceasta gradina nu era
nici o floare desfacuta, ci numai boboci. Parca aici a fost stat lumea
locului si era sd fie pururea tot primavara... Oare cand vor Inflori florile
aceste daca n-au avut vreme sa infloreasca pana acuma? $i dacd n-au
inflorit, pentru ce?...”*°

Stilul indirect liber, folosit din abundenta in acest fragment, dar
si pe Intreg parcursul basmului, aduce in atentie gandurile si
framantarile interioare ale personajului care este coplesit de ceea ce
vede. Constructiile exclamative si interogative, alaturi de sensul
cumulativ al subordonatelor concesive, coordonate copulativ intre ele,
sintetizeazd frumusetea peisajului, dar, in acelasi timp, par a o
minimaliza, 1n raport cu intrebarile pe care si le pune Petru, redate prin
stilul indirect liber.

Aceleasi procedee se regasesc in porterul Zanei Zorilor, un
portret subiectivizat, pentru cd este realizat din perspectiva eroului
fascinat de infatisarea ei: ,,Nici nu era frumoasd... Dar de unde sa si
fie!l... [...] Destul cand Petru privi la ea, asa cum dormea in leagan, el
stete cu sufletul amortit si nu sufld mai mult in fluierasul cel vrajit... Era
incremenit de minunat ce se minuna... Ba frumoasa era... frumoasa!...
Mai frumoasa decat chiar cum ti-ar parea ca ar fi sa fie Zana Zorilor...
Mai mult nu vreau si zic!...”*’

¥ Yoan Slavici, Basmele romdnilor, vol. VIII, Bucuresti, Editura Curtea Veche
Publishing, 2010, p. 11.

% Ibidem, p. 9.

% Ibidem, p. 25-26.

8 Ibidem, p. 26.
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Abundenta punctelor de suspensie accentueaza trairile sufletesti
ale personajului si, totodata, reprezintd o modalitate prin care naratorul
atrage atentia asupra sentimentelor lui Petru. Datorita lor, cititorul isi
imagineaza aievea scena. Micro-secventa analizatd demonstreazd si
oralitatea stilului lui Slavici, desi basmele sale au fost scrise pentru a fi
citite si nu au fost spuse pentru a fi ascultate.

Fiorul fantastic este prezent pe tot parcursul basmului, mai ales
in descrierea Vantoaselor care incearca sa redea lumii lumina opritd de
Zana Zorilor sau sd-1 giseascd pe Petru si apare, de asemenea, §i in alte
basme ale lui Slavici, cum ar fi Florita din codru sau Limir-imparat.
Vrijitoarea Boanta si vrdjile sale, Limir-impérat, mortul-viu aflat in
puterea Ielelor, ritualul complex prin care Sfanta Vineri, Sfanta Joi si
Stanta Miercuri il readuc pe Petru la viata, alaturi de alte evenimente ale
basmelor (cum ar fi oprirea soarelui de catre Zana suparata ca i-a fost
luatd apa vietii), contureazd un univers narativ In care se imbina
influentele romantice (datoritd cdrora in basme patrund indici ai
fantasticului) cu stilul elaborat al scriitorului consacrat.

Tonul meditativ al basmelor este evidentiat nu numai prin
prezentarea sentimentelor si trdirilor personajelor, ci §i prin micro-secvente
care realizeaza o posibila definitie metaforicd a timpului: ,,Sa nu se
gandeasca nimeni ca acesta ar fi fost rdu ca toate raurile... Nu apa, ci lapte
curgea aici, nu peste nisip de piatrd, ci peste pietre scumpe si margaritare...
Si nu curgea lin sau repede, ci lin si repede deodatd, cum curg zilele omului
fericit. Acesta a fost raul care curge jur imprejur pe langa cetate... tot curge,
tot curge... fard a mai sta, fard a mai merge mai departe™®® sau descriu
taramul celalalt ca pe un spatiu al eternitatii: ,,Lumea de pe celalalt taram
era frumoasd, incat sa tot treci prin ea, plind de lumina, de verdeata, de
flori, de pasari cu pene frumoase si de fiare blande si vesele. Si in lumea
asta omul nu imbatranea niciodata, ci ramanea mereu asa cum a intrat in ea,
fiindca nici nu erau zile, soarele nici nu rasarea, nici nu apunea, ci era
mereu lumini venitd asa din senin”™®’.

In ansamblu, basmele lui Slavici ,,descriu o traiectorie originala
si intrucatva neasteptata, desi fireasca™ si realizeaza o sinteza unica de
elemente romantice, cu accent pe indicii fantasticului (vraji, ritualuri,
vrdjitoare, mortul-viu, spaima si frica resimtite de personaj, creaturi ale

8 Ibidem, p. 24.
¥ Ibidem, p. 25.
% Ovidiu Barlea, Istoria..., p. 209.
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intunericului etc.) si coordonate ale naratiunilor populare. Fiind basme
de autor, creatiile sale evidentiazd trasaturi specifice, cum ar fi:
imbinarea imaginilor artistice si a figurilor de stil, tonul meditativ, stilul
indirect liber, sugerarea sentimentelor si trairilor sufletesti complexe ale
personajelor, abundenta punctelor de suspensie si a constructiilor
exclamative si interogative.

Alaturi de Fat-Frumos din lacrima si de creatiile lui Nicolae
Filimon, basmele lui Slavici contureaza o categorie aparte de naratiuni,
pornite din oralitate, derivate dintr-un model popular, dar constituind
creatii originale si de sine-statatoare. Ele sunt ceea ce se numeste basme
de autor, creatii apartindnd unor scriitori cunoscuti, care valorifica
literatura populard prin combinare §i recombinare de variante, de teme
si motive, toate subordonate stilului personal al scriitorului si, mai ales,
perioadei si epocii literare in care acesta traieste si creeaza.

Spre deosebire de basmele populare, basmele de autor evidentiaza
particularitati formale i de continut, cum ar fi: prezenta descrierilor
complexe, realizate cu ajutorul imaginilor artistice si al figurilor de stil,
aducerea in prim-plan a sentimentelor personajelor, abundenta punctelor
de suspensie (la Slavici), tonul meditativ al naratiunii, stabilirea unei
relatii intre narator si cititori, prin adresarea directa.

Protagonistii basmelor de autor sunt mai mult decat simple
scheme, asa cum se intdmpld, de obicei, cu eroii de basm, care sunt
prezentati doar prin actiunile lor, ei sunt personaje literare in adevaratul
sens al cuvantului, care se indragostesc, sufera si sunt fericiti la fel ca
orice personaj dintr-un text literar clasic. Impreuni cu celelalte
procedee, mai ales prezenta fantasticului, umanizarea personajelor
devine o marca specificd a basmului de autor, iar categoria in sine
devine un prim avatar al basmului fantastic, cronologic vorbind, un
avatar textual propriu-zis, care pastreazd, In linii mari, structura
modelului traditional de la care porneste.

Deschiderea basmului spre modernitate; basmul in imagini

Din altd perspectivd, desi interesul pentru specia efectiva a
basmului a scdzut, iar povestitul in mediile si situatiile traditionale nu
mai are nici o semnificatie pentru omul secolului al XXI-lea, atat de
prins in ritmul rapid al existentei ultra-tehnologizate, observam ca se
pastreaza Inca interesul pentru productiile similare basmului, acelea care
reproduc schema consacratd a naratiunii populare. Dar cuvantul scris
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pierde teren si este Inlocuit de un alt tip de realizari, in care primeaza
realizarea preponderent vizuala.

Asadar, conflictul dintre bine si rdu, considerat esential in
desfasurarea narativa, se regaseste in cele mai diverse productii media,
mergand de la filmele de animatie pana la filme structurate ca preludri,
prelucrdri si ecranizari ale unor basme celebre sau, pur si simplu, creatii
similare, cu impact major asupra publicului (intelegand prin acestea filmele
care pornesc de la situatii asemadndtoare basmelor sau accentueaza
conflictul dintre bine si rau, terminat cu victoria binelui, pedepsirea celor
rai si rasplatirea celor buni). Textul scris suporta ,,ofensiva vizualului, care
pur si simplu invadeaza comunicarea si care tinde sa impinga spre periferie
modelul literarité!:ii”91, iar vizualul se concretizeaza in forme diverse, de la
desene animate pana la filmele propriu-zise.

Desenele animate, mai ales cele create de Walt Disney, aduc in
prim-plan creatii care pun in scend unele dintre cele mai cunoscute
basme, incepand cu Fratii Grimm, Charles Perrault si Hans Christian
Andersen. Adesea, Insd, sensul initial al povestii este modificat, asa cum
se intampla in cazul productiilor inspirate din Hans Christian Andersen,
mai toate cu un final trist, tragic. Valorificand schema traditionald a
basmului, asemenea realizari filmice incheie fericit orice conflict, oricat
de neverosimil ar parea, Intrucat respecta spiritul basmului, de a oferi un
model, o cale de urmat. Asa se face ca ipostazele feminine ale acestor
productii, de la Cenusareasa si Alba-ca-Zapada la Belle, Yasmine si
Ariel, Intruchipeaza spiritul feminin supus, asteptand sa fie salvata de
print, deci clar intr-o pozitie subordonatd, obedienta.

Binele care invinge raul asigurd succesul la public al unor
asemenea productii §i asa se face cd, in numele unui castig financiar
implicat de toate aceste productii, un desen animat poate avea mai
multe episoade, care devin in sine creatii originale, nemaifiind
tributare unui text scris de la care sa plece, pentru ca acesta, de multe
ori, nu mai exista, ci exista doar scenariul care face posibila realizarea
vizuald (de exemplu, povestea lui Ariel, mica sirend imaginatd de
Andersen, care nu doar ca nu moare la sfarsitul povestii de iubire cu
Eric, ci o Invinge pe Vrdjitoarea marilor, se cdsatoreste cu printul si
traiesc fericiti, este transformatd intr-o adevdratd trilogie, caci alte

°! Mihaela Cernauti-Gorodetchi, Poetica basmului modern, lasi, Editura Universitas
XX1, 2002, p. 30.
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doua parti au fost realizate. Prima, Intr-o ordine cronologica inversata,
prezinta inceputul adolescentei lui Ariel cand ea isi face tatdl sa
accepte muzica In regatul madrilor, iar urmatoarea, ratacirile intre
pamant si mare ale lui Melody, fiica lui Ariel).

Insa, raportul dintre cuvant si imagine impune forme specifice de
considerare si reconsiderare atidt a schemei narative a speciei, cat si a
sistemului actantial, ca element al structurii formalizate a basmului
fantastic. Evolutia de la cuvant la imagine se face treptat, mergand de la
primele ecranizari ale basmelor celebre pand la crearea de scenarii
originale, dominate de spiritul basmului traditional: ,,Ce se intdmpla cu
imaginea prin care este istorisit basmul in audio-vizualul modern? Ea
devine «element narativy. Componenta dramaticd pe care o implica
procesul performarii basmului traditional, care functiona ca o tehnica
narativa spectaculoasd pusa la indemana povestitorului pentru a-si face
istorisirea cat mai elocventa si atractiva, devine insasi desfasurarea
dramatica de pe ecran din care lipseste conventia caracteristica teatrului.
Imaginea devine substanta de expresie a basmului in care textul literar
incepe sd ocupe un loc secund. Ea este cea dintai care «vorbeste». Si ea
nu mai este creatia unui bun povestitor, ci a unui grup care armonizeaza
mai multe tehnici si limbaje; raportul povestitor-ascultatori devine
creatori de imagine-privitori. lar creatorul alcatuieste imaginea din
sursele pe care astizi i le pune la indemana intregul arsenal al planetei”™?.

Specificul artei cinematografice implica un alt tip de relatie
decat in cazul povestitului traditional, pentru cd dispare interactiunea
concretd dintre public si povestitor, iar relatia nu merge decat intr-un
singur sens, dinspre emitator spre receptor. De asemenea, se modifica
radical contextul pragmatic al realizarii actului de comunicare, care
capata conotatiile specifice modernitatii, mergand de la vizionarea in
sdlile de cinematograf pand la emisiunile zilnice destinate copiilor,
considerati din ce in ce mai mult publicul-tintd al basmelor si, mai
nou, la folosirea computerului ca mijloc de redare a productiilor de
acest gen. In interiorul speciei ,,intervine un alt tip de formalizare, in
care creatorul, care tot mai des este calculatorul, combina

componentele culturale din cele mai putin apropiate arii culturale™”.

% Sabina Ispas, Culturd orald si informatie transculturald, Bucuresti, Editura
Academiei Romaéne, 2003, p. 86.
% Ibidem.
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Totusi, aspectele generale ale speciei raman aceleasi, pentru ca,
in linii mari, se pastreazd sistemul actantial, desi apar modificari ale
atributelor eroului si opozan‘gilor94, ca si modificari ale perceptiei
publicului. Din aceasta perspectiva, basmul devine spatiul fantasticului,
intelegdnd acest concept ca ,,angoasd, nesiguranta, care produc neliniste
si spaimd™’, dar gustul publicului incurajeazi realizarea acestor
productii, a basmelor In imagini, care se impun ca un alt avatar al

basmului fantastic.

™ Ibidem, p. 87.
% Ibidem.



