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Textul de fatd examineaza raportul dintre artizanat si etnicitate
in Romania contemporand, in temeiul unei cercetari comparative a mai
multor centre mestesugaresti din Banat, Dobrogea si Transilvania. Si in
acest caz, la fel ca in doua cercetari anterioare asupra mestesugurilor
populare din Roménia', artizanatul este definit in termeni de productie,
reprezentare si distributie a artefactelor populare. Etnicitatea include
aici grupuri si retele sociale, culturi populare si comportamente sau
tipare de actiune. Mai multe chestiuni teoretice sunt avute in vedere in
acest caz, dupa cum urmeaza:

1) Artizanii lucreaza in numele grupurilor lor etnice, iar aceste
grupuri dezvoltd o culturd mestesugareasca la nivelul si prin intermediul
unora din membrii lor? Ipoteza noastra este ca artizanatul poate fi parte
a genezei si articularii unei identitati etnice (in sensul specializarii
individuale sau familiale in mestesuguri, asociere de tip breasla,
simbolism etnic al artefactelor etc.). Este dificil, cu toate acestea, sa
anticipam gradul de reprezentativitate etnograficd a mestesugurilor unui
grup etnic sau a altuia, ceea ce solicitd aplicarea metodei comparative.

2) Ca proces, artizanatul cuprinde etnicitatea ca pe un fel de
»marcd de negot”, alaturi de caracteristici de ordin traditional si artistic,
sau este etnicitatea cea care pune in scend artizanatul, ca pe un insemn
identitar si strategie adiacentd? Ne asteptim ca locul unei anumite

* Articolul de fatd este rezultatul unei cercetari sustinute de Academia Romana (prin
granturile 220/2007 si 214/2008). Autorul adreseaza multumirile sale institutiei
amintite pentru sprijinul primit. De asemenea, autorul pastreaza intreaga sa pretuire si
recunostintd pentru mestesugarii intervievati in teren (ale caror date personale sunt
mentionate in anexa textului nostru), asumandu-si, totodata, intreaga responsabilitate a
celor scrise aici.

' Marin Constantin, From Socialism to Market Economy: The Folk Artisans and Their
Work. A Field Research in Five Regions of Romania, n ,,Southeastern Europe”, tom
XXX, 2003, p. 75-107; idem, The Craft-and-Market Process of Artisanship in
Post-Socialist. Romania, in ,,Canadian American Slavic Studies”, tom 41, nr. 4, 2007,
p. 375-434.
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specializari mestesugaresti, in cadrul economiei, societatii si culturii
unuia sau altuia din grupurile etnice, sa varieze considerabil (mestesugul
ca economie dominantd sau secundard, ,,campurile sociale” familial si
comunitar de Invatare, practicare si transmitere a mestesugurilor,
prezenta sau absenta mestesugurilor actuale din istoria si traditia
minoritatilor etnice), astfel incit proprietdti ca ,,marca de negot” si
»~insemnul [etnic] identitar” pot alterna pe masura.

3) Exista situatii de reificare sau revitalizare a identitatii etnice
prin mijlocirea mestesugurilor? Fazele de productie, reprezentare si
distributie mestesugareasca sunt probabil sustinute prin apartenenta
etnicd, printr-o interrelatie, viziune despre lume si modalitati de actiune
de acest fel. Interesul nostru aici este de a afla cat de mult poate o atare
corelatie sa fluctueze in teren, dat fiind ca reinvierea unui grup etnic
reflectd uneori inrolarea comerciala a mestesugurilor acestuia, iar alteori
ea poate fi favorabild unei economii de subzistentd a artizanilor.

4) Este apartenenta etnicd un cadru de mono-specializare
mestesugareasca  sau, viceversa, poate multi-specializarea 1n
mestesuguri sd corespundd unor cazuri de convietuire interetnica? Daca
socialitatea etnica, sistemul de valori §i comportamentul colectiv al
acesteia ajung sa fie procesate prin mecanismele productive,
reprezentationale si distributive ale artizanatului, o asemenea
»intrebuintare” se poate exprima intr-un fel atunci cand lucrurile se
petrec induntrul unei singure etnii si diferit, la nivelul unor comunitati
compuse din mai multe grupuri etnice.

Datele etnografice ale studiului nostru (culese in octombrie-
noiembrie 2007 si august 2008) provin din localitatile Corund
(maghiari, judetul Harghita), Cisnddioara (germani, judetul Sibiu),
Cobadin, Independenta si Baspunar — Fantana-Mare (turci, aromani,
tatari, judetul Constanta) si Carasova (croati, judetul Carag-Severin);
acestor date li se adauga informatiile obtinute de la mestesugarii caldarari
(Brateiu — Sibiu), rudari (Babeni — Valcea) si tigani (Fofeldea — Sibiu),
participanti la Targul Mestesugarilor Romi de la Sibiu (20-21
septembrie 2008).

Cadrul socio-profesional al artizanilor minoritari-etnic

In toate cazurile examinate de noi, mestesugarii minorititilor
etnice isi desfasoara activitatea in ateliere private, amenajate in
gospodariile lor proprii, fie cd este vorba de o specializare generalizata
la nivel satesc (olaria la Corund), fie cd artizanii detin un monopol
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individual local (fierdria la Bagpunar [HR], tamplaria [RI], cureldria
[AD] si tinichigeria [GM] la Cobadin, tampldria la Independenta,
ceramica la Cisnadioara, dogaria la Carasova). Aceste ateliere sunt
inzestrate aproape intotdeauna cu instrumente si utilaje moderne (roata
olarului electrica, malaxorul electric, cuptorul electric — la Corund [AP,
GT, TG, LT...]; cuptorul electric — la Cisnadioara [MH]; strung, masini
de tdiere si modelare a lemnului, polizor, ghilotind pentru prelucrarea
tablelor — la Cobadin [RI] si Independenta [VE]; abric si bandzic — la
Caragova [MC] etc.). Pe langa achizitionarea unor masini specializate,
mestesugarii 151 adapteaza adeseori dispozitivele traditionale de lucru la
o tehnologie moderna (motorul de la magina de spalat folosit la roata
olarului de TG, actionarea foalelor de la fierdrie cu ajutorul motorului,
de HR). Dispozitivele arhaice sunt tot mai rare, restranse fie la
generatiile varstnice (razboiul de tesut al lui KM, tesatoare din
Carasova, unic in sat, dupa datele noastre de teren), fie la grupuri etnice
marginalizate (foalele din piele de vitel ale lui EC, caldarar din Brateiu).

In aceste ateliere, mestesugarii lucreazi individual sau intr-o
organizare familiala a muncii. La Corund, olarii sunt cei ce procura lutul
necesar, 1l modeleaza, il ard; tot ei merg la targuri, spre a vinde piesele
ceramice; sotiile si copiii olarilor participd la malaxarea lutului, la
decorarea modelelor ceramice si uneori insotesc pe olari la targuri. LT
isi Tmparte efortul cu sotia (ce-l insoteste la targuri), sora (ce decoreaza)
si socrul (cu care se ajutd in tdmplarie, o altd meserie a sa). GT este
ajutat iTn munca de ornamentare ceramica de catre sotie si fiica. Tot la
Corund, prelucrarea de iascd implicd munca de teren a sotului (EF)
(culegerea de iasca din padure, iIn muntii Harghitei sau Tn Maramures),
apoi modelarea manuala a artefactelor din iasca, unde EF si sotia sa —
MF — conlucreazd). MB 1si ciopleste tavitele, lingurile sau furculitele
din lemn in cooperare cu sotul, cu fiul si cu nora sa; aceasta mesterita se
invecineaza cu un frate, la randul sdu specializat in mestesugul amintit,
ce este caracteristic rudarilor de la Bibeni — Valcea. In sfarsit, la
Fofeldea — Sibiu, TF impleteste cosurile sale intr-un grup productiv
casnic din care fac parte sotia si fiica sa.

Ucenicia contribuie la transmiterea oldriei de Corund din
generatie in generatie (LT, MA), asa cum la Carasova, tesutul trece de
la bunica la mama si fiicd (MCr), iar tAmplaria de la bunic la tata si fiu
(MC). Mesterii caldarari din Brateiu deprind de la varste fragede
meseria lor traditionala (EC descrie cazul ,baietelului [sdu] de patru
ani”, caruia ,,nu-i trebuie jucarii”, ci doar ,,ciocanul, nicovala si o foaie
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de tabld”). Fierdria (la Baspunar, cf. HR) si curelaria (la Cobadin, cf.
AD) sunt mestesuguri deprinse de la unchi. Copiii isi pot intemeia la
maturitate propriile lor ateliere in sat (MA) sau isi asistd parintii la
transportarea cu masina a obiectelor ceramice la targ (GT) si in
cumpdrarea unui chiosc la Poiana Brasov, pentru a putea vinde ceramica
pe timp de iarn (TG)*.

La Cobadin, tamplaria lui RI presupune o colaborare stransa a
mesterului cu fiul sau, ce lucreaza in atelier, dar urmeaza a prelua
mestesugul si gestiunea parintelui, multumita si cunostintelor dobandite
prin absolvirea unei facultati de management al afacerilor. Un exemplu
similar de parteneriat parinte-fiu in domeniul tdmplariei este cel al lui
MC (Carasova). In metalurgia cuprului, EC se asociaza cu fiul sau (NC)
atat in lucratul cazanelor sau ceaunelor, cat si In desfacerea la targ a
pieselor amintite (sotiile acestor mesteri caldarari, de asemenea, ii asistd
pe EC si pe fiul sau in atelier i in negot).

La nivelul grupurilor etnice minoritare, mestesugurile sunt in
primul rand o ,,afacere” de familie, ceea ce nu exclude insd existenta
unor forme de asociere §i conlucrare non-parentale. GM este un
tinichigiu aroman din Cobadin ce a invatat meserie de la un tétar; la
randul sdu, el a avut un ucenic turc. In atelierele olarilor de la Corund
pot fi Intalniti vecini ce ajutd in decorarea vaselor (GT) sau chiar in
contabilitatea firmei (MA are un ,.finant!). Ucenicia se face si prin
invatare de la alti mesteri din sat, cum se intdmpla 1n oléria de la Corund
(GT, TG) si deopotriva in cojocaria de la Carasova (NF, NC); in cazul
lui NC, ucenicul isi depaseste ,,maistorul”: ,,[in tinerete] eu m-am dus la
un om foarte bun si foarte cunoscut, tot din Carasova, sa-mi faca mie
haine de-astea. Si el mi-a croit. L-am rugat sd-mi arate cum se lucreaza.
Eu doar m-am uitat la el cum a lucrat. S$i mi-a venit in minte cum a

2 Ucenicia si diviziunea familialdi a muncii sunt semnificative nu doar pentru
»economia” artizanatului, dar si pentru evolutia calitativa a mestesugurilor de la o
generatie la alta. Ceramistul maghiar Pall Antal din Corund a mostenit olaria de la
bunic si de la tatd, impreuna cu care a lucrat o perioada vechile vase de Corund
(ceramicd rosie nesmaltuitd, cu caracter utilitar). Dupa aceea, mestesugarul amintit a
creat o ceramicd ornamentala (farfurii, oale, ulcioare, plosti, vaze etc.) decoratd cu
motive definitorii pentru grupul séu etnic (pasarea, laleaua, crizantema, margaritarul,
ochiul de paun, zigzagul, valul etc.) Pall Antal isi lucreaza vasele la roatd, in vreme ce
sotia sa ornamenteaza piesele ceramice numai cu mana; pe asemenea baze individuale
si private, ,aceastd familie de olari contribuie la imbogatirea culturii populare
contemporane din Romania” (cf. Ion Vladutiu, Creatori populari din Romdnia,
Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1981, p. 205-206).
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lucrat el... M-am dus altadata la el, cu patura asta, cu cioarecii astia si
am facut cu mana mea. El mi-a spus cum sa fac, am facut si zice: «Ai
facut mai bine ca mine!»”

Dupa 1989, atelierele familiale de tamplarie ale lui RI (Cobadin)
si MC (Carasova) functioneazd in regim de SRL, situatie in care
mestesugarii amintiti (ca si timplarul VE din Independenta) au lucratori
angajati. Un alt SRL este cel al lui GM (Cobadin), in vreme ce olarii GT
si LT, precum si cdldararii EC si NC, sunt autorizati ca ,,persoane
fizice”, iar ceramistul sas MH a constituit o ,,asociatie familiala”.

Preponderenta specializarii ceramice la nivelul comunitatii
satesti de la Corund face posibila aici infiintarea singurei asociatii
mestesugdresti de tip ,,breasla” pe care am intdlnit-o in localitatile
mentionate. Este vorba de Asociatia Eletfa (Pomul Vietii), cuprinzand
un numar de 20 de olari asociati, cu presedinte, secretar, cotizatie si
intruniri periodice. ,,Suntem inca la inceputuri”, spune MA, unul din
fondatorii Eletfa, referindu-se la aceastd asociatie ca la ,,un copil ce
invatd sd meargd”. LT subliniaza faptul ca Eletfa este creatd prin
eforturile si interesele proprii ale artizanilor locali, spre deosebire de
cooperativa de stat ce a functionat aici Tnainte de 1989. Asociatia
amintita (ce este Tnregistrata la Ministerul Culturii) a editat si o brosura
(,,Eletfa” Korondi Fazekasok Szévetsége, 2007) cu datele membrilor
(fotografii si adrese, imagini ale artefactelor realizate) si (incepand cu
2007) organizeaza, in colaborare cu primdria locala, un targ anual, unde
mestesugarii de la Corund isi pot expune productia spre vanzare; site-ul
Eletfa este www.korondifazekasokszovetsege.ro.

Traditia etnica in mestesuguri

In cateva cazuri, mestesugarii minoritari-etnic oferd imaginea
unor mono-specializdri locale in traditia unuia sau altuia din
mestesugurile populare. La Corund, artizani ca FA si GT apreciaza la
,200” sau, respectiv, ,,250” numarul familiilor secuiesti de olari; tot
acolo, EF identifica ,,sapte-opt” familii de prelucratori de iasca. Daca la
Brateiu, nu mai sunt in prezent decat ,trei-patru” familii de caldarari
(EC), la Babeni — Valcea sunt ,,10 familii” de rudari cioplitori in lemn
(MB), iar la Fofeldea — Sibiu ,,20 de familii” de tigani ce lucreaza cosuri
din nuiele (TF).

Intrebuintarea curenti a catorva din produsele artizanilor in
viata cotidiand a unora din comunitatile amintite contribuie la
persistenta traditiilor mestesugaresti ale acestora. Dintre produsele
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ceramistilor de la Corund, piese precum (in cazul lui TG) ,,0ala de
sarmale, solnita, sfesnicul de luménari” servesc nevoilor imediate ale
localnicilor. Mesele din lemn, rotunde si joase (lucrate in zone
etnografice diferite de tamplarul tatar VE si de cioplitoarea rudara
MB) sunt incd in uz la Bagpunar — Constanta si respectiv Babeni —
Vilcea. Cosurile impletite de TF (din ramuri de alun sau rachitd) sunt
folosite in comunitatea sa (Fofeldea — Sibiu) la ,,nunti si parastase”,
dar si ,,in agricultura si la stana”.

Artizanii maghiari din Corund au constiinta vechimii
mestesugului  lor in localitatea natala, desi aceastd viziune
»etno-istoricd” apartine oralitatii, iar reperele sale cronologice
fluctueaza. Astfel, daca LT estimeaza la ,,130 de ani” varsta centrului
ceramic de la Corund, MA considera in aceastd privintd o duratd de
»300-350 de ani”. EF (prelucrator de iascd) dateazd inceputurile
acestui mestesug la Corund ,,pe la anul 1800”; cele doua veacuri de
artizanat local in iasca ar asigura unui numar de sapte-opt familii din
Corund o exclusivitate in valorificarea acestei ,,materii prime” pe
ansamblul culturii populare din Romania’.

In celelalte centre amintite aici, traditia mestesugireasca recurge
arareori la atari referinte retrospective. EC oscileaza intre ,,200” si ,,400”
de ani in evaluarea vechimii ,strdmosesti” a prelucrdrii aramei la

? Reconstituirile istorice ale traditiilor etnografice incadreazi cronologic piesele
populare mestesugdresti in raport cu evenimente si procese sociale atestate in
documente scrise ale unei epoci. intr-o estimare generala a evolutiei ,,portului national
sasesc de la oras”, Tulius Bielz identifica ,,patru faze”, incepand cu momentul sosirii
populatiei germane in Transilvania (secolul al XII-lea). Astfel, ,,cele mai vechi traditii”
in vestimentatia feminind cuprind ,,cdmasa cu Incretiturd in jurul gatului (Gereishel)”,
,»0 fustd din panza plisatd cu bretele (Busenkittel)”, alaturi de ,,paftaua de pe piept
(Heftel), ca obiect de podoaba”. Dintr-o a doua fazd (marcatd, pana la 1526, de
dependenta fatd de moda din Germania), dateaza ,,mantaua incretitd (Krauser Mantel),
de culoare neagra, cu falduri lungi si dese”, precum si ,,acoperirea capului cu un vil
prins cu ace colorate (Bockelung)”; tot atunci, in portul barbatesc s-au produs
,,schimbari ale mantalei germane (Schaube)”. In a treia faza, influenta ruso-poloneza,
grefatd pe elemente unguresti, aduce in portul barbatilor folosirea ,,vesmintelor
Dolman, Mente, Felsd”; o exceptie aici a reprezentat-o ,,cojocul-pelerind de oaie
(Kirschen), tabacit in alb si garnisit cu bland”, din portul femeiesc. De la inceputul
veacului al XVIII-lea, odatd cu expansiunea habsburgicd in Transilvania, moda
austriaca va impune ,,portul unei fuste largi, bogatd in cute”, impreuna cu ,,influenta
lungului veston militar asupra imbracamintei barbatesti” (cf. Iulius Bielz, Portul
popular al sasilor din Transilvania, Bucuresti, Editura de Stat Pentru Literatura si
Arta, Bucuresti, 1956, p. 8-9).
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caldararii din Brateiu; tot el pretinde a ,,colecta piese vechi de 300 de ani”
(de exemplu, cazane) de la ,,batranii” sai, spre a le ,,studia” si reproduce
prin mestesugul sdu actual (EC si NC sustin cd, astfel, ei lucreaza ,,dupa
stilul vechi” al grupului lor etnic si profesional). MR aproximeaza ,,pe la
1800 antecedentele portului mantalei feminine turcesti (feregeaua).
Curelarul (si cizmarul) AD evoca cele ,,cinci-sase generatii” de practica a
acestel meserii (fard alte reminiscente colective din istoria comunitatii
multi-etnice de la Cobadin), de catre unchi, bunic, strabunic..., detaliind
insd procesul de executie a opincilor traditionale turcesti: ,,Acesta este
scaunul curelarului. Se coase pe el. Aici am niste piei ramase de la
unchiul meu — Dumnezeu sa-l ierte! Era fratele tatilui meu. Cam
cinci-sase generatii [ale familiei] in urmd s-a lucrat [cureldria]... Si
unchiul a lucrat [opinci]; pacat cd nu am sabloane sa va ardt... Am facut si
eu, cand eram mai mic... Se purta in sat. Aveam un client — Ismail — vroia
neaparat opinci. Turc era. Avea oi multe... Vroia neapdrat opinci i venea
la unchiul meu, ii dadea comandda de opinci... Aveam noi o forma.
[Deseneaza pe masa de lucru]. Aici se gaurea, aici se cosea, se baga pe
urma un snur, de jur imprejur si se trigea... In fata, putin mai lat, cu doi-
trei centimetri... Se baga pe calapod, era calapod ascutit, asa si se trigea
cu snurul acela. 11 bateai si se ficea o dungi, asa, cum e la marginea la
pantof sau la cizma. Niste sireturi de piele se faceau, se bagau prin gaurile
astea, se baga pe calapod si se strangea. Si isi prindeau forma asa... Aici
era pentru cdlcai, aicea pentru fata, indoite... Cand se strangea pe calapod,
varful se tuguia in sus”.

La Carasova, mestesugurile ce abia mai dainuie sunt asociate cu
obiceiuri §i institutii din trecut, in cadrul cdrora sau in legaturd cu care
tesutul sau cojocaria 1si aveau roluri functionale. Sedenica (sezatoarea)
era (potrivit lui MCr) o asemenea institutie, cu batrani ce povesteau si
fete ce teseau camasile ce urmau sa le poarte la cununie si stergarele sau
chilim-urile ce aveau sd le constituie zestrea... Faptul ca (la data
documentarii noastre) NC pastra de 20 ani intr-un dulap un laibar al
sotiei sale decedate si ca intre piesele batranei tesatoare MCr este tinuta
cu grija si struca (chilim ce se pune in sicriu), este semnificativ pentru o
anumitd restrdngere a uzului contemporan al artefactelor populare la
nivelul generatiei varstnice de la Carasova. In prezent, portul traditional
croat mai este etalat In public la slujba de la bisericd, la nunti sau in
imprejurari legate de ... alegerile politice si de nevoia unor candidati de
a-si sustine campania §i printr-un recurs ,reprezentational” la
atasamente etnice locale.
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Daca la Corund si Carasova, practica mestesugiareasca este
asociata cu contexte etnice precise de Invatare §i transmitere a acesteia
(maghiar si, respectiv, croat), in restul localitatilor discutate o asemenea
conjunctie isi pierde din consistentd. Tamplarul tatar VE a preluat
mestesugul de la tata, Tnsa specializarea acestuia in tAmplarie s-a produs
pe durata serviciului militar. Initierea In tinichigerie a aromanului GM
s-a facut pe langd un mester tatar, impreuna cu alti 22 de ucenici cu
identitate etnica diferita (turci, romani, ,,machedoni”...). Un alt tdmplar,
RI, a Invatat meseria nu in vreo ambianta socio-culturald caracteristica
etniei sale turcesti, ci in cadrul unei scoli profesionale de profil, cu
durata de trei ani, absolvitd la Codlea — Brasov, in 1971. (Un alt
exemplu de perfectionare ,,extra-locald” este cel al olarului corundean
MA, care, 1n afara notiunilor deprinse de la ,.tatd, vecini si prieteni”, a
urmat si doi ani de ,,scoald [populard] de artd”). Mestesugarul german
MH 1si datoreaza cunostintele tehnice initiale (despre cahle) unor
artizani maghiari de la Corund si, in bund masurd, unei abordari
»autodidacte” (in conditiile in care ultimii doi ceramisti sasi locali ar fi
activat doar ,,pana prin anii ’70”); pe asemenea temeiuri, MH creeaza
cahle ,,inspirate dupa modele sasesti” (din Marginimea Sibiului), dar
executate identic cu mestesugul secuiesc.

In aceste circumstante, schimbarea culturald este un proces
resimtit acut de mestesugarii intervievati, prin transformadrile induse
asupra artizanatului traditional. Atunci cand caldararul EC nu simte
nevoia de a imita piesele de aramd ale altor grupuri de romi, din
moment ce acestea ,,nu sunt mai faine ca ale noastre!”, olarul LT
creeazd, pe langa ,forme” ceramice traditionale (farfurii aplatizate,
ulcioare s.a.), si ,,noutdti”, precum ,,vaze de un metru” si scrumiere.
Impletitorul de nuiele de alun TF declari ci, pe langd modele
»traditionale” de cosuri, el poate (la cerere) sa si inoveze artefactele
sale, de pilda, cosurile... multicolore. TG are matrite din gips cu ajutorul
carora realizeaza ,,pusculite” din lut. Sculptura in lemn (un alt mestesug
de la Corund, practicat de PI si IB) ezita si ea intre produse traditionale
(precum stalpii funerari ciopliti distinct pentru cele doua genuri) si
inovatii, precum par a fi capetele de cal afrontate. Tinichigiul GM
executa acoperisuri de facturd traditionald, decorate in ,,s0lzi de peste”,
pentru clienti particulari, sau turnuri pentru biserici si geamii, dar si
numere de casd, de tractoare, de carute, pentru clienti privati, sau nume
de strdzi si pancarte pentru primarie.
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Arta populara in mestesugurile nationalitatilor conlocuitoare

De cele mai multe ori, mestesugarii maghiari, turci si croati
includ reprezentarile lor artistice intr-un repertoriu expresiv mai larg,
alaturi de teme, motive sau simboluri ale apartenentei lor traditionale si
etnolingvistice sau in legdtura cu statutul lor socio-economic. De fapt,
nici ceramica, nici tAmplaria, nici tesutul sau vreun alt mestesug din cele
mentionate aici sunt rareori definite de practicienii lor in termenii unei
creativitati artistice autonome de restul activititilor productive ale
gospodariilor satesti.

Pentru olarul corundean GT, ,,arta [populara] este ceea ce face
omul”, sensul conferit acesteia fiind asadar cel de ,,munca manualad”,
diferita de automatismul si serialitatea lucrului industrial modern. In
mod similar, EC sustine ca ,,tot ce este facut de mana, este un lucru care
este arta”. Geneza actului artistic rezidd in insasi individualitatea
mestesugarului si a efortului sau creator: decorul floral al camasilor
tesute de MCr vine ,,din capul” acesteia, din observarea directa a naturii.
Ca atare, mestesugul suscitd intens ,inspiratia” i ,,imaginatia”
purtatorului sdu, asa cum precizeaza tamplarul turc RI cu privire la
sabloanele pe care le executd pentru anumite obiecte de mobilier din
stejar, fag, paltin sau tei, sculptate apoi cu maiul (ciocan de lemn)
tocmai spre ,,a simti piesa In mana”. RI face o distinctie intre productia
sa obisnuitd de mobild (realizatd manual in proportie de ,,35-40 %”,
dupd aprecierea sa, restul fiind o productie mecanizatd) si ,,sculptura
artizanald” (aceasta avand, spune el, o ,specificitate regionald” si
,etnicd”). Ceramistul sas MH asociaza cahlele sale cu ,artizanatul”; el
»hu stie” dacd acestea sunt ,,artd populara”, desi sustine cd ,,fiecare
cahld are personalitatea ei” (cahlele sunt puse initial in forme din ipsos,
insd ele ,,sunt pictate individual”); in acest caz, efectul artistic este
obtinut, potrivit lui MH, prin vizualizarea ansamblului de cahle — soba —
nu a ,,fiecarei cahle, in parte!”

Relatia ,,sablon — modelare manuald” intervine si in cazul
tinichigeriei lui GM, precum si in tdmplaria lambriurilor executate de
MC, cu ale sale ,profile” pentru scanduri subtiri sau groase. De
asemenea, olari maghiari din Corund folosesc matrite din gips spre a
multiplica piese ceramice reprezentand ursi (VQG) sau pusculite in forma
de porc (GT). Din nou, in asemenea cazuri, contrastul dintre manopera —
evaluatd prin ,unicitate” — si duplicarea lejera, rutinierd, a obiectelor
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mestesugdresti isi vadeste relevanta pentru semnificatiile actuale
(estetice si/sau doar comerciale) ale artei grupurilor etnice minoritare”.
Olarul MA sustine cd poate executa doud piese ceramice identice, desi
el precizeaza cd nu a folosit vreodatd matrite Tn munca sa. Cojocarul NC
are aptitudinea de a croi si coase doud laibare de acelasi fel —,,dupa cum
vrea omul [clientul]”; mestesugarul dispune in acest caz de un important
accesoriu (magina de cusut), dar operatiuni precum masuratul,
desenatul, croitul continud sd fie si pentru el manuale. La targul din
Sibiu, MB ciopleste demonstrativ cu ajutorul cutitului piese din lemn
(ustensile domestice); ,,tot ce se vede aici [pe taraba sa] e numai de
mana!”, spune ea, cu precizarea cd decorul lingurilor sau furculitelor (un
sir vertical de romburi crestat pe coada acestora) este executat de nora
sa, dupa modelele fratelui lui MB; piesele astfel impodobite sunt putine,
spre deosebire de cele nedecorate (precum tdvitele din lemn),
comandate de clienti in mai multe exemplare. Desi cdldararii EC si NC
pretind ca ,JJlucreazd numai de mana” si ,,numai pe ochiul liber”, NC
descrie modul In care a executat doud turle din arama identice, cu ,,toate
cotele”, de o precizie ,,milimetricd” si, ,,mai exact, ca din presd”. RI
(tamplarul turc din Cobadin) recurge aici la o formuld interesantd —
,,|mobilier] unicat conform cu cererea clientului” — in sensul ca produsul
respectiv reflectd intrutotul particularismul unei comenzi, inclusiv in
»reglajul masinii” de prelucrare a lemnului folosit.

Ornamentica In ceramica de la Corund cuprinde (dincolo de
simbolistica etnica) mai ales motive florale, precum ,,margareta” (GT) si
nlaleaua” (GT, LT, MA). Interpretarile pe care olarii locali le dau
acestora variaza de la caz la caz (pentru LT, , laleaua” semnifica ,,viata”
si ,innoirea”, pentru MA aceeasi floare reflecta... ,tristetea”).
,» Irandafirul” este un alt asemenea motiv (inteles insd doar ca mostenire
culturald), reprodus in cazul artefactelor din iasca ale sotilor EF si MF.
Pentru a prinde viatd, aceasta estetica florala este conditionatd de buna

* Cu referire la trasaturile centrului ceramic de la Corund, Ion Vladutiu precizeaza ci
»utilizarea tiparelor de gips pentru multiplicarea in serii mari a unor piese ceramice”
dateaza inca din anii ’20 ai secolului trecut si ca (mai tarziu cu sase decenii, in plin
socialism) ,,piesele lucrate nu sunt lipsite de decor, ci, dimpotriva, sunt ornamentate cu
elemente specifice centrului de provenientd a vaselor pe care le imita”. Doua fapte de
manufacturd opun insd atare productie ceramicd olariei traditionale §i anume
»inlaturarea tehnicii de a lucra vasele cu ména” si decorarea vaselor produse in serie,
cu vopsea industriala de tip ,,duco” (cf. Ion Vladutiu, op. cit., p. 203).
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cunoastere §i manuire a ,instrumentarului” cromatic. Secventele
mestesugului decorativ se traduc (pentru VP) printr-o ,,chimie”
vernaculard a culorilor, a ,,substantei” si a jocului acestora’: ,,Galbenul
nu tine [nu rezistd la] doud arderi; numai una. Ceramica nu este
smaltuitd; la locul potrivit, punem galbenul; dupd aia, acoperim cu
smaltul si ardem iarasi. Deci ardem de doua ori: prima ardere, cu vopsea
— asta... albastrul, cu cobaltul, asta... verde si asta aici, maroul. Iar a
doua ardere, ardem smaltul; prin smalt, va straluci, smaltul da culorile
stralucitoare. La prima ardere, vedeti, [vasul] este mat, la a doua ardere
primeste stralucire. Fiecare vopsea este amestecatd cu caolina, care,
stiti, este fondul; asta este din Harghita. ,,Pdmantul alb”, se numeste
popular; [caolinul] este materia prima de fabricare a portelanului, stiti”.
Olarul JL a redat pe unul din intinsele sale platouri ceramice (cca
50 cm in diametru) imaginea unei ,,nunti” traditionale secuiesti, pictatd de
o maniera circulara pe suprafata interioara a vasului, cu intreg alaiul de
miri, nuntagi si lautari; alte lucrari (gravuri in lut) ale mestesugarului
amintit trateazd teme precum ,,Femeia si barbatul”, ,,Nasterea”, dar si ...
,Artistul cu pesti”. Tematica decorativa antropomorfa isi afla un domeniu
de aplicatie deosebit 1n portretistica bogata a figurinelor din lut create de
VG, reprezentand ,.tarani” locali in ipostaze sociale (grupuri familiale)
sau economice (,,plugari”, ,,0lari”) etc. Tocmai contextualizarea aparte a

> Prin aculturatie, ca si prin interdependenta socio-economici, un grup etnic isi poate
diminua fondul artistic traditional In favoarea unei sinteze culturale cu aporturi diverse
din partea altor ,nationalitati conlocuitoare”. Florea Bobu Florescu constata (spre
exemplu) existenta, iIn Bucovina, ,unor raporturi mai vechi intre arta populara
romaneasca si ruteand sudica, iar apoi intre arta populara romaneasca si hutuld pe de o
parte, ca si Intre cea ruteand §i hutuld pe de alta”. Astfel, piesele portului femeiesc
hutul sunt aceleasi cu cele romanesti: cimasa (sorocka), bondita (kiptar), pristoarea
[catrinta] (openka), betele (pojas), sumanul (sardak) si opincile (postolé). Dupa
Florescu, camasile femeiesti hutule (decorate cu romburi sau patrate, avand drept
culoare dominantd rosul sau rosul carmin) au inceput sa fie parasite pe la inceputul
secolului al XX-lea, iar pieptarul s-a purtat pana prin anul 1930. Sumanul la hutuli
(impodobit cu ornamente vegetale, precum frunza de stejar) nu se mai deosebeste de
cel romanesc decat prin aceea ca este mai scurt. In privinta portului barbatesc hutul,
deosebit altadata prin culoarea sa rosie, cdmasa (sorocka), bondita (kiptar), chimirul
(pojas), cioarecii (haci), itarii (itari) si opincile (postolé) ,,sunt ca si la roméni”. Cu
toate acestea, vestimentatia hutulilor mai pastreaza inca anumite elemente distinctive,
precum vrastele (batké) pristoarei, mai dese ca la catrinta romaneasca, si stergarul de
cap, care ,,nu a fost niciodatd imprumutat de la romance” (cf. Florea Bobu Florescu,
Portul popular din Moldova de nord, Bucuresti, Editura de Stat Pentru Literaturd si
Arta, 1956, p. 25-28).
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vietuirii umane ii reclamad lui VG o mestesugire manuala ce difera de
multiplicarea imaginii animalelor cu ajutorul unor tipare preconcepute:
Avem matrite din ipsos si cu ele facem bivoli, ursi... Sunt animale din
zond. Numai pe oameni ii fac cu mana mea, [...] numai oamenii
[statuetele] sunt astfel [reprezentati 1n situatii unice].

In localitatile dobrogene, caracterul utilitar al mestesugurilor
locale reduce mult din viziunea artistici a acestora. La Cobadin,
acoperisuri din tabla modelatd fie geometric (,,romburi”, ,,zig-zag-uri”),
fie zoomorf (,,solzi de peste”, ,,cocosul”). Tamplarul RI sculpteaza
picioare (,,laba de leu”) pentru diversele sale piese de mobilier din lemn;
intre obiectele decorative de interior prezente 1n casa aceluiasi
mestesugar, am remarcat si replica in lemn (aproximativ 50 cm
inaltime) a ... Turnului Eiffel. Cat priveste cureldria lui AD, singurul
element ornamental identificat sunt piesele de harnasament cu ciucuri,
realizate la comanda tiganilor turci din zona.

La Caragova, arta populard pastratd si revitalizatd incd (in plan
ritual, festiv sau strategic-politic) prin portul traditional tdranesc, nu mai
releva atit un ansamblu concret de reprezentdri sau motive decorative,
cat niste aspecte formale (,,croiul”) si cromatice pe care mestesugarii din
sat le expun astdzi prin artefactele lor. Cojocarul NF si tesatoarea MCr
vorbesc generic despre ,,florile” de pe piesele vestimentare lucrate de ei,
fara precizari ,.etno-stiintifice” sau dezvoltiri conceptuale abstracte.
Interpretarile care asociaza asemenea motive modelului cultural local se
mentin la nivelul coloritului distinct al straielor populare (laibarele si
camagile pe ,,rosu deschis” la tineri, cf. NF, MCr; keta, catrinta din lana
neagrd a femeilor casatorite, cf. NC).

Materialitatea reprezentativ-etnica a mestesugurilor

Artizanatul grupurilor etnice minoritare este si forma de
exprimare a identitatii culturale a acestora pe ansamblul comunitatilor
rurale din Romania. Mestesugarii studiati aici 1si definesc apartenenta
etnica prin tehnici de lucru si tipuri de artefacte ce poarta cu ele idei,
simboluri, sentimente, asociate cu teme precum originea
etno-nationald, comuniunea lingvisticd, religia, atasamente politice etc.

La Corund, ceramica ofera, in anumite cazuri, suport pentru o
creativitate ce extinde repertoriile decorative ale olarilor locali catre o
tematica reprezentativ-etnica. ,,Soldatul ungur” poate fi astfel intalnit
printre figurinele de lut ale lui JL, asa cum unele din farfuriile realizate
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de MA reproduc stema Ungariei si emblema tinutului secuiesc (o cruce
pe un scut, flancata in partea dreapta de soare si in cea stanga de luna,
cu inscriptia Csiksomlyo sub scut). Stema Ungariei apare pe piesele
ceramice ale mai multor mestesugari corundeni, membri al Asociatiei
Eletfa (IM, MA). Trebuie spus totodata ca olarii de la Corund executa
si piese reprezentand statul national roman, asa cum este cazul
aceluiasi JL, care (la comanda unui cadru militar) a produs cu ale sale
matrite din gips 50 de exemplare in lut ale stemei Roméaniei. AP (un
alt olar din Corund, presedinte al Asociatiei Eletfa) a creat o varianta
ceramicd a stemei monarhiei austro-ungare, dar si o stema a Romaniei.
Intre piesele lui GT poate fi remarcati si reprezentarea ceramica a lui
... Vlad Tepes, solicitata de un en-gros din Odorhei. AP realizeaza in
lut stema Transilvaniei (acvila flancatd de soare si luna, deasupra celor
sapte cetati). ,,Binecuvantarea casei” este un motiv redat in ungureste,
dar si In romaneste, de LT pe farfuriile sale: ,,Hazi Aldas / Hol hit, otl
szretet. / Hol szretet, otl behe. / Hol béhe, otl aldas. / Hol aldas, otl
Istem / Hol Istem, otl sziihségninesen”; ,,Unde-i credintd, acolo-i
dragoste. / Unde-i dragoste, acolo-i pace. / Unde-i pace, acolo-i
binecuvéntare. / Unde-i binecuvantare, acolo lipsa nu e...” In 1990, AP
a primit la Budapesta o distinctie pentru ,,Arta ungurilor”, datorita unei
cahle reprezentand un cavaler calare, cu coroana si steag. Ornamentica
de la Corund include (in ceramica lui AP, de exemplu) si tema
mitologicd a vanatorii regale, de o mare importantd pentru istoria
regatului catolic maghiar; VP, sotia lui AP, cea care decoreaza vasele
olarului amintit, reda cu acuratete semnificatiile acestei teme: ,,Cerbul
este un motiv secuiesc, unguresc. Da, reprezintda ceva! Dupa legenda,
regele a umblat dupa cerb si unde a stat cerbul, acolo au facut orase...
Asa este si Oradea. Regele Sfantul Ladislau a fost la vanatoare si a
plecat dupa cerb; cerbul s-a oprit si acolo a construit orase. Alt motiv
important este pasdrea; sunt mai multe feluri: se uita in fata, inainte,
priveste in spate; asa este §i cerbul: cand priveste in spate, pentru ce o
face? Priveste 1n spate, pentru ca il urmaresc, cand dau cu pusca si
moare... Soarta este asa!”

Cahlele ceramistului german MH din Cisnadioara contin motive
decorative vechi-sasesti, precum vita-de-vie, redatd cu albastru pe fond
alb, o temad careia acest mestesugar i recunoaste semnificatii religioase
in legaturd cu apartenenta sa confesionald luterand; acelasi artizan
descrie Incarcatura simbolica a sobelor sasesti de altadata, ,,pe doud sau
trei trepte — stuffelofen — cu o banca in jur”, pentru ceea ce el numeste o
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»misticd a copildriei”, activa ,,in subconstientul clientilor” (veniti din
Germania sau Austria).

O reprezentare identitard deosebitd este cea realizatd (,,batutd”
cu ciocanul) de caldararul EC din Brateiu pe una din canile sale de
aramd si anume chipul unui ,,batran de-al nostru, Stanciu Caldararu, cu
par si barbd lungd”; EC si familia sa, prezenti la targul de la Sibiu, se
definesc drept ,,caldarari” si ca nume de familie si ca mestesugari si ca
etnie. Ei se deosebesc de grupul etnic al ,,gaborilor” din Targu-Mures,
ale caror produse sunt facute din tabla zincatd (nu din arama, precum
,caldararii”), apoi sunt ,.fatuite” sau lucrate ,,in creastd” (si nu ,,dintr-o
singurd bucatd”, asa cum, de pilda, este cazul ibricelor lui EC si NC).
Rudarii de la Babeni — Vélcea, din care face parte si MB, executa o
gama diversa de obiecte din lemn (trocute, gavanele, tavite...), nu doar
linguri din lemn, precum rudarii din Dragasani sau Slatina.

In localititile multietnice din Dobrogea, identitatea etnici este
transpusa prin artefacte diverse, pe suport textil, precum si din lemn si
metal in egalda masurd. La Fantana Mare (Baspunar, un cdtun turcesc),
feregeaua — pelerind traditionala a femeilor casatorite, lucratd in trecut la
razboiul de tesut — este purtatd (desi tot mai rar) in viata siteasca de zi cu
zi. Tamplarul titar VE precizeaza cd mesele sale rotunde, joase, sunt
specifice etniei sale, dar si turcilor (,,mesele turcesti”), si ca acestea nu sunt
cerute de clienti romani (mestesugarul aratd ca doar unii romani veniti din
Moldova si stabiliti la Independenta 1si amintesc de mese similare, folosite
in regiunile lor de bastind). Tot VE executd vergele din lemn necesare
(spune el) pentru gatitul unor produse culinare turcesti din partea locului,
precum baclava si siberek. (Mai multe produse ale bucatariei turcesti si
anume cele amintite anterior, alaturi de mancic, halva, acadele, au facut
recent obiectul unui festival culinar organizat la Bagpunar de Uniunea
Turcilor). Printre produsele de tinichigerie ale lui GM, se numara si kuman,
ibricul turcesc, la fel si albiile dreptunghiulare pentru romani si cele ovale
pentru turci; un alt exemplu aici este slapsic-ul, ligheanul turcesc.

La Carasova, mai pot fi inca intalnite cojoace (laibare) din piele
de oaie, pe care NF le lucra la inceput manual, apoi cu masina de cusut,
precum si cingatori colorate (canite) din 1and de oaie, tesute de KM, ce
sunt descrise ca fiind caracteristice croatilor de aici si ca atare diferite de
cele purtate de romani. Un alt cojocar local, NC, spune ca el a lucrat
asemenea laibdre pentru toate cele sapte sate croate din regiune
(Carasova, Clocotici, labalcea, Nemet, Putnic, Rapnic, Rupac) si ca
portul popular al acestora nu se confunda cu cel romanesc (mestesugarul
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amintit stie ca portul consatenilor sai este asemanator cu cel popular din
Croatia). Camasile croatilor — cusule — sunt definite de MCr prin
modelul starocerveno (cu o culoare rosu deschis si cu ,,flori cat mai
desfacute), ceea ce nu exclude insd (potrivit aceleiasi tesatoare)
anumite influente romanesti in maniera de lucru of viasco (,,pe
romaneste”). Cromatica textila este un element diferential descris si de
KM, 1in cazul kilim-urilor sale, tesaturi de pat pe care femeile croate le

lucreaza ,,mai mult cu alb”, in vreme ce romanii le tes ,,mai inchis™®.

Artizanatul minorititilor etnice in perioada socialista

In naratiunile lor despre trecut, mestesugarii de la Corund,
Cobadin sau Caragova isi recunosc adeseori devenirea profesionald in
cadrele institutionale sau ideologice ale socialismului. Nu este vorba de
simpla antiteza retrospectiva intre valentele sau tribulatiile regimurilor
politice ,,de atunci” si ,,de acum”, ci de insemndtatea biograficd a
mediului cultural in care s-a petrecut initierea mestesugareasca a cuiva.
In fapt, evocirile socialismului dezviluie acel ,,sediment” psiho-social
al unei istorii incd recentd i, prin urmare, referentiala pentru
transformarile actuale ale artizanatului grupurilor etnice.

Cooperativele mestesugaresti constituie astfel (mai mult decat
o reminiscentd oarecare despre sistemul comunist) o ,,fazd” complexa
de instruire, organizare sociala si productivitate. Inainte de 1989, GT a
lucrat timp de un deceniu la Cooperativa de ceramicd din Corund,
alaturi de alti 40 de mesteri locali, realizand o norma de 30 de ulcioare
pe zi. Cu o vechime ,,cooperatistd” de 11 ani, inscrisa in cartea de
muncd, MA (un alt olar maghiar) isi aminteste de colaborarea unitatii

® Etnografia diferentiald” a portului popular la romanii si maghiarii din Bihor este
relevantd pentru reprezentativitatea etnicd a vestimentatiei traditionale. Dupa Nicolae
Dunare (Portul popular din Bihor, Bucuresti, Editura de Stat Pentru Literatura si Arta,
1957, p. 31-32), ,,cdmasa «ruméaneasca» are maneca mai scurtd, panad la pumn si mai
putin largd decat la cdmasa purtatd de barbatii unguri. Cand romanul a purtat camasa
cu pumnarii brodati, ungurul fie ca a pastrat maneca foarte largd — ca slovacii sau
rutenii — fie ca a croit-o cu manseta, oraseneste. [...] larna, roméanii imbraca cioareci, in
vreme ce ungurii — pana la primul razboi mondial — purtau tot gaci ca si vara, dar doua
perechi. [...] Cojoacele unguresti sunt aceleasi pentru toate satele, In vreme ce
cojoacele romanesti diferd de la un grup de sate la altul. La fel si cu sumanele. Cele
romanesti diferd de la sat la sat, fiind impodobite cu postav de diferite culori si prin
broderii, pe cand ungurii poartd un singur fel de suman, decorat numai cu postav rosu
sau negru. [...] Romancele isi ornamenteazd cimasa prin broderii §i cipcd, iar
unguroaicele cu fodre de panza”.
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socialiste de la Corund cu centre similare de la Cristurul-Secuiesc si
Sighisoara, precum si de contractele de vanzare a produselor ceramice
platite ,,la bucatd” catre tari ca Austria si Germania. Comenzile in
strdindtate erau frecvente pe vremea aceea, prin intermediul
merceologilor de la Corund (TG). Norma impusa olarilor corundeni
este mentionata si de LT cu privire la munca parintilor sai; el
estimeaza la ,,50-60” numarul familiilor de mestesugari locali, angajati
ai cooperativei. ,,Stiam ca 1n fiecare luna vine plata!”, spune JL (fost
angajat al cooperativei ,,Arta Harghitei”), in contrast cu nesiguranta
resimtita de unii ceramisti In prezent, in fata competitiei de piata; in
afara salariului, mesterii de la Corund mergeau la ,trei-patru” targuri,
iar prin toate acestea ,,se trdia mai bine”, desi productia de atunci era
pe sfertul celei de acum (LT)’.

Tamplarul MC din Carasova si-a inceput munca in 1980 (dupa
absolvirea liceului) la o ,,asociatie intercooperatista” locald; cooperativa
asigura si in acest caz aprovizionarea cu materii prime, pe care MC le
prelucra spre a confectiona... paleti sau 1dzi pentru fructe; o datd cu
revolutia de la 1989, aceasta asociatie a falimentat. MB din Babeni —
Vilcea a lucrat (la domiciliu) in cadrul unei ,,intreprinderi” socialiste de
cioplire a lemnului, ce furniza angajatilor materialul necesar si ale carui
produse erau exportate. Tot in cooperatia mestesugareasca a activat si
impletitorul ,.tigan” TF (Fofeldea — Sibiu); in acest caz, unitatea de
productie stabilea planurile si comenzile, iar salariatii 1gi procurau
singuri nuielele necesare. Un alt exemplu de incadrare cooperatista este
cel al tinichigiului GM din Cobadin; el detinea un atelier propriu si
inainte de 1989, insa acesta era intrutotul subordonat ,,cooperatiei”.

7 In interpretarea propusi de Olga Horsia si Paul Petrescu, traditiile etnice in artizanat
au fost mentinute 1n cadrul cooperatiei mestesugaresti, inspirdnd productia acesteia si
la nivelul unor ramuri de specializare diverse. Astfel, ,.traditia scoartelor din zona cu
populatie secuiascd din Transilvania — judetul Harghita — este continuatd prin
productia de covoare a cooperativei de artd populard din Miercurea Ciuc. Lucrate in
diferite dimensiuni, mai frecvente fiind dimensiunile mici — carpete — acestea
pastreaza elemente geometrice specifice — zigzagurile, liniile frante — §i cromatica in
care predomind nuantele de verde, brun, rosu si negru”; totodatd, la Miercurea Ciuc
functiona o sectie de ceramica ce ,,pdstra factura ceramicii negre secuiesti”. De
asemenea, Cooperativa ,,Arta Sibiului”, profilatd pe o productie de tesaturi populare
romanesti (la Cisnadioara, Rasinari, Jina etc.) si de marochindrie (Sibiu), executa si
obiecte de artd populara caracteristice pentru grupul etnic sdsesc din regiune (broderii,
cusaturi, ladite, casete, cuiere etc.) (cf. Olga Horsia si Paul Petrescu, Mestesuguri
artistice in Romania, Bucuresti, Uniunea Centrala a Cooperativelor Mestesugaresti,
1972, p. 102, 239-241).
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»Atunci [in plin socialism] nu se putea [sa ai initiativa privata
lucrativa]. Eu am iesit pe cont propriu dupa doi ani de meserie. Am
facut o baraca — doi metri pe trei, cam asa ceva — si am dus-o in centru,
eram tanar, sa lucrez [ca] particular; si au venit de la primarie de m-au
inchis, ca nu am voie, s ma duc la colectiv. Si atunci am plecat cu alte
treburi, am lucrat in Constanta, in ’60, la Energia, pe urma am venit
aici... Pe urma, au venit astia — judetul, Bucurestiul... — sd ne oblige, sa
facem ateliere. Mici meseriasi... «Sa vina la noi in cooperatie, le dam tot
ce le vor!» — dar utilaje, nimic! «Asta deocamdati nu putem! iti dim
nota de comanda, te descurci: iei material, lucrezi, 1l vinzi, dumneata te
ocupi cu toate!»”

Activitatea mestesugarilor etnic-minoritari in socialism a depins
de o manierd mai generala de apartenenta institutionald la cooperatia
agricola, care, desi diferitd ca profil de artizanatul taranesc, a oferit
acesteia un anumit context social, economic si cultural de manifestare.
Fierarul turc HR a potcovit (intre 1974-1989) caii Cooperativei Agricole
de Productie din Bagpunar si Independenta, fara a i se fi permis 1n acea
perioada si o practica lucrativa privata in meseria sa. Tot la un CAP (cel
din Cobadin) a lucrat si unchiul curelarului turc AD; acesta precizeaza
ca toate muncile agricole satesti se faceau cu caii cooperativei locale. La
varsta de 18 ani, RI s-a angajat la tAmplaria din cadrul CAP Cobadin,
devenind treptat sef de atelier; cum aprovizionarea cu materiale era
centralizatd, RI nu a putut dezvolta vreo initiativa particulara pe linia
mestesugului sau decat dupa revolutia de la 1989.

Comunismul participd oarecum plurivoc la ,etno-istoria”
artizanatului grupurilor etnice, cu rememorarea aurei propagandistice
a fostului regim, dar si a restrictiilor si deserviciilor acestuia fata de
mestesugari si munca lor. GT mentioneaza participarea sa, pe baza
unei invitatii, la targul olarilor din cadrul festivalului ,,Cantarea
Romaniei”. Un alt ceramist maghiar, LT, aratd cum tatal sdu a devenit
cunoscut ca mestesugar tocmai multumita prezentei sale la editiile de
la ,,Cantarea Romaniei”, ca urmare a unui ,,telefon” primit din partea
responsabililor judeteni ai culturii. Materiile prime folosite in
ceramica de la Corund (precum smaltul sau vopselele) ar fi fost mai
usor de procurat Tnainte de 1989 (MA). Pe de altd parte, artizani ca
prelucratorul de iasca EF (Corund) sau cojocarul NC (Carasova) au
putut sd lucreze in socialism numai pe baza unei autorizatii. Un alt
cojocar din Carasova, NF, era controlat acasa de inspectori de la
Sectia Financiara, curiosi sa verifice ,,ce lucrd”. Tinichigiul GM
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(Cobadin) denunta astazi neacordarea de catre stat a unor compensatii
pentru toxicitate la pensia sa. Desi fierarul turc HR a activat 15 ani
pentru CAP-ul din Independenta, acest fapt nu i-a asigurat insd si
carte de munca.

-

Artizanatul minorititilor etnice in economia de piati

b

Trecerea de la 0 economie etatista, centralizata si planificata, la
economia concurentiala de dupa 1989 a generat o seama de importante
schimbari in viata mestesugarilor de la Corund, Cobadin sau Carasova,
indeobste la nivelul orientarii lucrative a muncii acestora. Cum se va
vedea, artizanatul se 1inscrie in prezent Intr-un nou proces de
specializare, ce depaseste ambianta traditionalda a unei creativitati
destinatd in principal trebuintelor gospodariilor si socialitatii satesti,
spre a evolua (in cazul Corund) printr-un negot sezonier catre o
valorificare ,translocald”, adeseori urbana, a artefactelor taranesti.

Intr-adevir, aceastd specializare (desi adaptatd institutional,
terminologic si strategic, la cadrele actuale ale economiei capitaliste)
nu contravine universului productiv rural al mestesugurilor populare.
Artizanii intervievati de noi practicd, in multe cazuri, i agricultura
(GT, LT, Corund; NC, Caragova) si cresterea animalelor (EF, Corund,
PG, MCr, Carasova). Pe un asemenea temei, insdsi organizarea
mestesugareasca se face dupa anotimpuri. GT lucreaza in atelierul sau
de olarie pe timp de iarnd, dat fiind cd el merge vara si toamna la
targuri cu obiectele sale. Tot la Corund, EM culege pe durata verii
iasca de mesteacan sau fag in padurile din Maramures, spre a o
prelucra iarna acasa. In cazul lui MB, cioplirea lemnului se face ,,mai
mult iarna”; atunci se usucd lemnul necesar (de salcie sau de plop),
astfel incat la vremea targurilor, ea si restul grupului sau de rudari sa
aiba piesele facute. ,,Lucram iarna, iar vara vindem”, explica EC, din
moment ce familia sa de caldarari detine, pe langd atelierul
mestesugaresc, si ,,gradind, porumb, animale...” Tinichigiul GM din
Cobadin executa in cursul verii jgheaburi, iar la venirea iernii,
burlane. O functionare in ,.flux continuu” a atelierului, depinzand
doar de cerere si aprovizionare (ca in situatia tamplarilor RI din
Cobadin si MC din Carasova), nu este asadar o trasatura economica a
artizanatului popular.

Aprovizionarea cu materialele necesare este prima faza in
economia mestesugareascd, iar ea solicitd implicarea directd a
artizanilor, de cele mai multe ori in afara localitatii natale. Daca olarii
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de la Corund gasesc in vatra lor sateasca lutul adecvat, care, cum
spune LT, va ajunge ,,$1 pentru stranepoti”, tot ei sunt nevoiti si
procure oxidul albastru din Muntii Sélajului, iar oxidul verde, din
Muntii Rodnei (AP); uneori, cobaltul (oxidul albastru) este
achizitionat din Ungaria (LT). TF gaseste inca nuielele cosurilor sale
in ,,padurea statului” din zona sa, Fofeldea — Sibiu; in schimb, MB
obtine cu dificultate lemnul de cioplit, devenit mai scump o datd cu
restituirea padurilor la proprietarii din Babeni — Valcea. La Cobadin,
RI isi aduce cheresteaua de la Suceava, prin intermediul unor furnizori
din Constanta. Curelarul AD cumpdrd din comuna sa, Cobadin, pieile
de tiuras, de la proprietari ce sacrificd aceste animale, dar HR,
reprezentant al unui mestesug la fel de arhaic — fieraria — in satul
invecinat Bagpunar, trebuie sa mearga la Constanta dupd ,,potcovita”
(platbanda din cupru pentru potcoave). Mestesugarii de la Carasova
depind de orasul Resita fie pentru platbanda metalicd folositd de
dogarul PG pentru doagele burile-lor (butoaie) sale, fie pentru
postavul prelucrat de cojocarul NC; tot de la Resita, dar si din Croatia,
provin atele colorate ale tesatoarei MCr.

Mestesugarii intervievati lucreazd in mod obisnuit pe baza unei
comenzi (mai degraba decat prin crearea de stocuri). Potrivit cojocarului
caragovean NC, laibarele vor fi cerute si executate In cele sapte sate
croate din zona atata vreme cat ,,oamenii le poarta”. in afara mostenirii
traditionale a unui mestesug sau altul, asemenea comenzi implica uneori
respectarea unor indicatii sau ,,explicatii” din partea clientilor (,,orice fel
de vase, orice culoare”, JT, Corund; inscriptionarea numelui clientului pe
cojoc, NC, Carasova). ,,Noutatile” lui LT (precum vasele de tip amfora)
sunt facute, in cuvintele olarului amintit, ,,cum cere piata”. Comanditarii
(pe langa cumparatorii din targuri) sunt diversi: un restaurant din Bacau
(150 vase solicitate lui MA), primdria si biserica (placi cu numere de
strazi, urne de vot, turle — GM), conationali din satele Invecinate (tesaturi
pentru zestrea fetelor, MCr) etc. In unele cazuri, onorarea unei comenzi
depinde de incheierea unui precontract (RI, GM); GM pretinde chiar un
avans de 50 %, spre a incepe o lucrare. Mestesugarii romi (EC si NC,
MB, TF) cer in general un acont — arvuna — la comenzile primite, ca o
garantie reciprocd, desi artizanii cdldarari pretind ca vor vinde oricum
piesa executata.

Procesul de executie este o investitie considerabild de efort si
randament, cu o durata variabila. Daca fierarul HR are nevoie de o ora ca
sa faureasca o pereche de potcoave, iar curelarul AD lucreaza o saptamana
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pentru a face un ham cu jug, tesdtoarea MCr dedica doud luni (cel putin)
cusutului unei camasi inflorate. O soba de cahle necesitd doud luni de
munca pentru ceramistul MH. Manopera unui ceaun dureaza doua-trei zile,
iar aceea a unui cazan 21 de zile (EC). Impletitorul TF poate face un cos de
nuiele Intr-o zi. Costul unui artefact reflectd, ca o consecinta, mestesugul ca
proces, nu doar evaluarea fizica sau artistica a unui ,,produs finit”: ,,eu pun
pretul ... eu stiu munca mea” (MA). Astfel, HR potcoveste un cal pentru 20
lei, AD cere 600 lei pentru o pereche de hamuri, iar MCr vinde o marama
in schimbul a 500 euro. De asemenea, o cahla de-a lui MH costa 15 lei, un
cazan de-al lui EC si NC are un pret ,,negociabil” de 400 euro, In timp ce
un cos de alun lucrat de TF valoreaza 20 lei.

Clientela artizanatului este eterogena in cazul olarilor maghiari
si a mestesugarilor dobrogeni. Majoritatea artizanilor de la Corund
(GT, EF, LT, JL...) mentioneaza cumpdratori unguri ai produselor lor.
Ei se refera insa, in acelasi timp, la turisti romani (GT, EF, JL),
francezi (EF), germani (EF, LT), italieni si americani (MA), cu care ei
dezvoltd negot. Caldararii EC si NC 1isi recruteazd musterii dintre
,romii barosani din Craiova i Bucuresti”; tot ei au lucrat o cristelnita
pentru un client (originar probabil din Romania) ce s-a stabilit in
America. TF a reusit sa vanda ,,doud carute de cosuri impletite” unor
cumpdratori din Danemarca. La Cobadin, tinichigiul GM lucreaza
»pentru toate natiile: tatari, romani, machedoni...”; la fel, fierarul HR
are clienti romani, turci, titari, aromani, cu precizarea: ,,Eu [le] iau
banii, ce treabd am ce natie e?!” Tamplarii RI si VE, ca si curelarul
AD, au cumparatori cu identitdti etnice la fel de variate pentru
obiectele lor. La Carasova, situatia este similard doar in cazul
tamplarului MC, care nu face vreo distinctie Intre ai sai clienti croati,
sarbi sau romani. Dimpotriva, cojocarii NF si NC, precum si
tesdtoarele MCr si KM isi localizeaza explicit clientela la nivelul celor
sapte sate croate din zond. Insi, dupd cum arati MH, respectarea
exigentelor unei comenzi se impune cu atat mai mult in cazul clientilor
din acelasi grup etnic.

»Am facut o soba pentru cineva din Germania, ce se lauda ca
are acolo un sobar neamt ce poate sa lucreze, sa faca soba. $i am avut
mari emotii, pentru ca stiti cum is nemtii: acolo trebuie sd fie totul in
reguld, fiecare cahla sa fie exactd in dimensiuni, sd se potriveasca...
Ceea ce nu e cazul la cahlele mele: v-am spus ca fiecare cahla are
personalitatea ei si diferd si la dimensiuni — plus, minus cinci
milimetri — ceea ce intrd, ma rog, in toleranta admisa... Dar va spun,
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am avut emotii, pentru cd acest client era un om foarte corect... lar
cand a fost soba gata, mi-a trimis poze si era foarte multumit...
Culmea: acel sobar a venit dupa aceea si a luat doud sobe de teracota
si le-a dus de le-a facut pentru el, in Germania. Deci emotiile mele nu
erau justificate!”

Comercializarea produselor mestesugaresti se face la nivel local
in localitatile dobrogene si la Carasova. La Cobadin, GM merge la
oborul din comund, cu mici piese de tinichigerie (lighene turcesti, albii
romanesti); pentru terenul ocupat, el trebuie sa achite o taxa catre
primarie. Fierarul HR este prezent, la randul sau, la oborul din
Independenta. La Carasova, artizanii isi vand obiectele de acasa, precum
PG cu ale sale poloboace din lemn de salcdm, bune (in contextul
pomiculturii submontane locale) pentru culoarea galbend ce o asigurad
tuicii de pruna. Potrivit tesdtoarei KM, la targurile carasovene se vand /
cumpard mai mult chilim-urile romanesti, nu croate. Un targ de artizanat
este organizat (incepand cu 2007) si la Corund. in plus, MA detine pe
langa atelier si un magazin de artefacte ceramice, la soseaua principala
din comuna; un alt olar, TG, a amenajat o ,.expozitie” cu vanzare in
garajul din gospodaria sa.

Artizanatul resimte realitdtile concurentei pe mdsura orientarii
productiei mestesugaresti catre o piatd profilata pe ,,bunuri traditionale”.
Uneori, competitia este redusa la ,,cat de bine sau frumos se lucreaza”
(EF) si la ,,ca la sdpat: eu sap asa, celdlalt asa...” (MCr); alteori este
chiar negata intre familiile inrudite ale unui grup etno-mestesugaresc
(EC). MH stie ca in cahle, ,.fiecare este cu specificul sdu”, chiar daca un
ceramist din Medias practicd un mestesug similar cu al sdu. TF lasd din
pretul cosurilor sale, spre a intrece consatenii cu aceeasi ,,marfa”; cand
este vorba de ,neamurile” sale, el renuntd la aceastd strategie!
Competitia poate fi Insa asumata chiar intre rude, ca in cazul familiei lui
MB in raport cu ,,familionul” fratelui sau, in cioplirea lemnului, la
rudarii din Babeni. Olarii maghiari din Corund se confruntd la targuri cu
concurenta ,,portelanurilor chinezesti” (cf. TG; LT).

Majoritatea olarilor corundeni participa la targuri ale mesterilor
populari din alte regiuni si chiar peste hotare. GT merge cu piesele
sale ceramice la targurile de la Zaldu si Sibiu, dar si in Ungaria, la
Pecs; profitabilitatea muncii sale depinde atat de identificarea unei
clientele din afara zonei sale etnografice, cat si de diversificarea
ofertei de pe piata.



302 Marin CONSTANTIN

,»Irebuie s mergem [la targuri] si daca putem vinde tot ce am
facut noi, atunci mai iese ceva, decat daca vinzi acasa unui client la
angros, numai la jumatate e pretul, aproape... Fiecare model 1l punem in
cutia lui, aproape, sau din doud modele diferite, punem intr-o cutie,
zece-doudzeci de bucati. Niciodatd nu stii cd la targul asta vinzi paharul
sau ulciorul; din toate trebuie sa duci”.

GT ajunge cu artefactele sale la lasi, la targul tinut in
14 octombrie, de ziua Sfintei Paraschiva. LT este prezent la targurile de
la Barlad (,Festivalul Toamnei”, la invitatia primariei locale),
Cluj-Napoca, Craiova, Oradea. IB a sculptat altarul si catapeteasma unei
biserici din Bucuresti. Olarii JL si MA au calatorit cu piesele lor de
artizanat la tirguri organizate la Budapesta. In legitura cu acest lucru,
MA adauga ca in capitala Ungariei au mers $i mestesugari romani de la
Horezu, Baia Mare si Bacau®.

Paternitatea mestesugarilor din grupurile etnice minoritare

Dimensiunea autoritativd a practicii mestesugaresti proprii
minoritatilor nationale amintite aici este intemeiatd deopotrivd pe
reflexia ,,obiectivata” a artizanilor despre munca lor si proprietatea pe
care ei 0 au asupra acesteia si pe contextul competitiv in care artizanatul
contemporan evolueaza.

Uneori (tot mai rar) mai pot fi intalniti mestesugari care, intr-o
viziune comunitar-autarhica, isi raporteaza creativitatea si produsele la
mostenirea propriei lor culturi populare: mestesugurile sau artefactele
tin (astfel) de traditie si valorile imuabile, generate, pastrate si

¥ Convietuirea interetnica, cu fenomene de autonomie sau dimpotriva imprumuturi
culturale, prilejuite de aceasta, se manifestd In cazul grupurilor maghiarofone din
Romaénia si in cazul mestesugului incondeierii oudlor. In vreme ce asa-numitele ,,oui
ferecate” (oud cu aplicatii metalice in ornamenticd) sunt comune maghiarilor din
Transilvania si celor din tinutul Balatonului si din regiunea Pesta, o seama de motive
decorative (,,carligul ciobanului”, ,trandafirul”, ,sarpele”, ,,foicica de fag”, ,,Creasta
Cocosului” etc.), intalnite la populatia de ceangdi de pe Valea Ghimesului — Bacau
par ,,a se confunda” cu motivele similare romanesti; tehnica de vopsire monocroma,
folosita de femeile de nationalitate maghiarad in acest caz (introducerea oului intr-o
ulcica cu ,rosala”, cu utilizarea ca luciu a slaninei sau uleiului vegetal) este aceeasi
cu metoda romaneasca de decorare, iar kesice (instrumentul de lucru) este foarte
asemanatoare cu chisita tarancilor romance (cf. Maria Zahacinschi, Nicolae
Zahacinschi, Oudle de Pasti la romdni, Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1992,
p. 25-28, 46).
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transmise colectiv, ale acesteia. Tesdtoarea MCr din Carasova
considera, de exemplu, ca ,si altcineva poate lucra un model [de
camasa populard], nu poti intelege ca este al meu...” Ceramistului MH
din Cisnadioara, semnarea propriilor artefacte 1i pare un ,,orgoliu”, o
,»faza” la care el ,,nu a ajuns”! Olarul JL din Corund este de parere ca
»,majoritatea pieselor ceramice nici nu trebuie semnate” (acestea fiind
destinate unor vanzatori intermediari) si cd doar ,cele deosebite”
(precum farfuriile sale mari, cu diametrul de circa 50 cm) se cuvin
stampilate sau semnate. Fie preluat din batrani, fie ,,furat” de la un alt
mester, mestesugul este legitimat in primul radnd (in cuvintele
dogarului carasovean PQG) prin ,,dragostea de a lucra”, iar in miezul
acestui atasament se afla inzestrarea manuala.

,Omului 1i place lucrul. Dacad nu, nu poti sd invati pe nimeni...
Eu am furat meserie dupa ce m-am uitat cum ii facut vasul [din lemn],
cum e facutd o usa; dupa aia si mie mi-a fost drag, dragoste de a lucra.
Bancul de lucru l-am facut din stejar; 1-am taiat cu firizul [fierastraul],
ca n-a fost curentul [electric], n-a fost circularul... Este firizul mare: doi
trag jos si unul e sus. Trebuie sd ai mana, sa faci ghileiele astea...”

Cei mai multi din artizanii corundeni cunoscuti de noi
obignuiesc sa aplice o iscaliturad sau o stampila pe spatele vaselor lor (cu
indicarea numelui olarului respectiv, a anului executiei piesei §i a
localitatii de origine). Pentru LT, semnitura este necesara spre ,,a se
vedea ci este marfa mea, nu a unui comerciant”. In mod similar, MA
este convins ca, o data semnat un artefact de olarie, ,,nimeni [altcineva]
nu va putea spune decat ca... asta l-a facut Mathe de la Corund”! Un alt
olar, GT, povesteste ca un client din Austria l-a identificat tocmai dupa
semndtura sa, pusd pe vas. Mestesugarii caldarari (EC si NC) pun pe
artefactele lor un ,,semn” al grupului lor familial i mestesugaresc, pe
care il transmit §i recunosc Intre generatii.

,»De multe ori stim dupa asta: noi facem ,,inimioard” pe urechea
de la ceaun [sau pe un alt artefact]. Peste 20... 50 de ani, copiii nostri ...
dacd vine [cineva] cu un cazan sa-1 repare, ,,asta e de la bunicul, asta e
de la tata!... [sau] de la unchiul!”

In general, semnarea pieselor de artizanat este (ca tehnica
promotionald) inruditd cu initiativa tot mai frecventd printre
mestesugarii maghiari de a-si difuza ,,imaginea” sau proba calitatii
produselor prin intermediul cartilor de vizitd. Patru dintre ceramistii din
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Corund (MA, AP, LT, VG), plus sculptorul in lemn IB, toti fiind
membri ai Asociatiei Eletfa, ne-au lisat asemenea carti de vizita
cuprinzand (pe langd adresa postald, numar telefonic sau e-mail) si
imagini ale artefactelor realizate (o farfurie si o cana, MA; o farfurie,
LT; un stalp cioplit in lemn, IB; fotografia mesterului la roata olarului,
AP). Cu exceptia tamplarului turc RI din Cobadin, in Dobrogea si la
Carasova nu am putut gasi mestesugari care sa-si popularizeze in acest
fel munca si produsele (in afara cartii de vizitd, pentru RI ,,reclama este
insusi produsul [de mobilier]”). Un caz aparte este totusi aici tinichigiul
aroman GM, cu ale sale ,,oferte” (fotografii ale pieselor lucrate, cu
numarul de telefon al mestesugarului), prezentate la primarie pentru
contactarea eventualilor clienti.

Preocuparea mestesugarilor amintiti pentru precizarea si
transmiterea (prin artefacte sau carti de vizita) datelor lor de identitate
personala si profesionala se justifica printr-un recurs consecvent pe care
ei 1l fac la trasaturile idiosincratice — individuale si inimitabile — ale
manoperei lor’. ,,Fiecare mester are mana lui [de lucru]”, sustine olarul
maghiar GT, iar aceastd asertiune se verificd in cazul tuturor
mestesugurilor discutate aici. Potrivit unui alt ceramist corundean, MA,
,doar dacad apuc cu mana, pot spune ca eu am facut [un vas, fiecare stie
ce iese din mana lui; nu exista doi olari la fel!”

La Cobadin, tamplarul RI (ce se defineste ,,si proiectant si
executant” de mobilier in lemn) poate recunoaste o piesa a sa ,,din
sute” cate i-au trecut prin mana; el explica apoi ,,stilul” sdu de lucru,
specific atelierului sdu, in legdturd cu proprietati precum rezistenta
materialului ales spre a fi prelucrat si ,,frumusetea” piesei obtinute, din

® Aplicarea registrelor ornamentale si a cromaticii aferente acestora este intr-o masura
foarte Tnsemnatd un proces inovativ, tindnd de capacitatea de sinteza si creativitatea
mestesugarului si nu doar de conformismul traditional al acestuia. Tesatoarea germana
Katharina Teutsch din Hoghilag — Sibiu a Invétat sa coasa si sa teasd de la bunica,
mama si matusi. In arta sa, ea ,,foloseste adesea motive sisesti din albumul Ziggerus”;
decorarea broderiilor sau tesaturilor sale este geometrica (rombul, valul, zigzagul,
cercul) si florala (bradul, pomul stilizat); ,,campurile decorative se succed cu nuante de
galben, maro, bej sau negru”. Cu toate acestea, potrivit Katharinei Teutsch, sasii nu
dau (precum roménii) denumiri distincte fiecarui motiv ornamental folosit; In ceea ce
o priveste, ea ,,incearca sd defineasca elementele decorative dupa forma lor sau dupa
imaginea ce o au in realitatea inconjurdtoare”, adaugind ,detalii sau elemente
decorative noi” carora ,,le da alte dimensiuni, ajungand sa obtina imagini de ansamblu
noi, cu caracteristici proprii” (Ion Vladutiu, op. cit., p. 154-155).
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moment ce ,,oricarui om, peste tot, 1i place un lucru frumos, sa-1 aiba-n
casd...”. Tinichigiul GM arata ca, ,.fiind lucrul meu, nu poti sa ma
prostesti!” (cu referire la o situatie In care niste candele facute de el au
fost furate dintr-un cimitir, iar cel ce si le insugise cauta sa convinga ca
le avea de la Constanta). Tamplarul tatar VE din Independenta descrie
cum obiecte din lemn lucrate de tatdl sdu au tinut 40 de ani, fiind
recunoscute ca atare de beneficiari; VE spera ca propriile-i piese de
tamplarie sd se bucure de o reputatie similarda, cel putin pentru...
30 de ani!

Cojocaritul de la Carasova este, la randul sau, adaptat modului
de lucru al fiecdrui mestesugar. NF subliniaza faptul ca, desi au existat
sase cojocari in comuna, ,,fiecare si-a cunoscut meseria, lucrul sdu...”; el
adaugd ca nu se obisnuia ca artizanii respectivi sd preia din elementele
definitorii mestesugului unuia sau altuia dintre cojocari. NC (un alt
cojocar din Carasova) confirma acest aspect spunand ca alti mesteri ,,nu
lucreaza ce am lucrat eu”. Tot la Carasova, tamplarul MC stie ca
,flecare meserias [in domeniul sau] are alt model de calitate si profil [de
lambriuri]; fiecare pune un alt cutit [de prelucrat lambriuri]...”

Relatia mestesugarilor etnici cu muzeele etnografice si cu
centrele de creatie populara

Mai cu seamd in cazul ceramistilor maghiari de la Corund,
mestesugarii grupurilor etnice minoritare conlucreaza in mod constant
cu muzeele si centrele etnografice si de artd populard din Romania, in
ceea ce priveste participarea la targurile periodice de artizanat sau
implicarea 1n activitati specifice politicilor culturale promovate de
institutiile amintite.

Olarul corundean LT a devenit un colaborator al muzeelor
etnografice 1n continuarea carierei de ceramist a tatdlui sdu, pe masura
participarii sale la targurile mesterilor populari. El este astfel un ,,client”
obignuit al muzeelor din Bucuresti, Sibiu, Suceava, pentru ale caror
colectii doneazd la fiecare targ 2-3 obiecte. Muzeele din Oradea si
Craiova 1i deconteazad lui LT cheltuielile de transport la targurile lor.
Calitatea pieselor ceramice ale lui LT a fost rasplatita cu distinctii din
partea muzeelor din lasi si Radauti (tot el detine un ,,Premiu II”, primit
cu prilejul targului de la Horezu).

Unui alt ceramist maghiar, JL, Muzeul Astra din Sibiu i-a
acordat ,,Premiul I”; acelasi mestesugar preferda sa-si duca farfuriile
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sale mari la ,expozitiile” muzeale, nu la targurile organizate de
municipalitati. Olarul GT (si el premiat la Sibiu) are in schimb o
orientare locald, donand unele obiecte pentru muzeul sitesc de la
Corund si concedand altele spre a fi vandute (intr-un interval de una-
doud luni) cu concursul Centrului de Creatie Populard de la
Odorheiu Secuiesc. Potrivit lui MA, atunci cand merge la un targ
muzeal, impreuna cu alti mesteri de la Corund (,,cam zece insi”’), duce
cu el o roata a olarului, spre a face demonstratii de creativitate pentru
vizitatorii muzeelor.

Ceramistul sas MH este deja, prin cahlele sale inspirate din
traditia grupului sau etnic, in evidentele Sectiei minoritdtii germane a
Muzeului Astra din Sibiu; el intentioneaza sa expund in curand ceramica
sa Intr-unul din targurile muzeului din Dumbrava Sibiului (mestesugarul
amintit administreaza doud case de vacantd, ceea ce, dat fiind afluxul
estival al turistilor, se suprapune cu perioada in care sunt programate
cele mai multe din targurile muzeale). MH reproduce in mestesugul sau
modele decorative sasesti preluate de la Muzeul de Cahle din Sibiu.

Artizanii calddrari EC si NC participa la targuri organizate de
muzeele etnografice din Arad, Bucuresti, Cluj-Napoca, Timigoara. EC a
fost rasplatit cu ,,Premiul III” la Targul Mestesugarilor de la Craiova,
din partea Centrului Judetean al Creatiei Populard Dolj si a Muzeului
din Craiova; tot el incredinteazd spre vanzare obiecte la Muzeul
Taranului Roman din Bucuresti, constient fiind ca ,,poate mai castiga si
dumnealor ceva, peste pretul ce-1 facem noi...” MB sustine ca merge cu
artefactele sale la muzeele din Cluj-Napoca, Oradea, Sibiu si Bucuresti;
colaborarea cu aceste institutii a determinat o modificare importanta in
profilul productiei lui MB, de la lucratul pieselor mari (precum albiile),
la ,,obiecte marunte” (scaunele, vase, ustensile), mai adaptate targurilor
de artizanat.

In Dobrogea si la Carasova, mestesugarii locali nu cultiva
colabordri similare cu institutiile muzeale. Singurele cazuri relevante
aici sunt reprezentate de tamplarul turc RI din Cobadin, solicitat in
trecut de centrele culturale locale spre a reconditiona fotolii, in ,,stil
Ludovic”, si de tesatoarea croatd KM, cu al sau razboi de tesut, inca
instalat n casd, dar pe care fiul sdu intentioneaza sa-1 doneze unui
muzeu pe care Uniunea Croatilor este in curs de a-1 amenaja la Carasova
(cojocarul NF a fost intervievat de reprezentantii acestei organizatii). La



ARTIZANATUL MINORITATILOR ETNICE... 307

Cobadin, existd un muzeu (privat) al minoritatii tatare, cuprinzand si
mesele rotunde, joase, descrise de tamplarul EV din localitatea vecina
Independenta ca fiind caracteristice acestei etnii'”.

Pe temeiul unor schimburi de servicii amintite mai sus, intre
mestesugari 1 conducerea muzeelor se poate dezvolta chiar o relatie de
prietenie personald, precum aceea descrisa de olarul JL.

,2Domnul director de la muzeul de la Galati a fost aici [la
atelierul lui JL din Corund]. Am avut o mare bucurie, a filmat farfuriile,
totul... M-a invitat s merg acolo, sa fac expozitie, dar e destul de
departe si n-am putut... Mi-a spus ca are relatii in Dobrogea, la
Constanta, dar n-am putut sd ma duc...”

Totusi, artizanii nu sunt Intotdeauna multumiti de raporturile lor
cu muzeele. Olarii corundeni GT si LT recunosc faptul ca, in anumite
imprejurdri, specialistii muzeografi sunt critici la adresa obiectelor
expuse de ei la targuri. LT lasa artefacte de-ale sale in custodia
muzeelor, spre a fi vandute in timp de acestea, insd (ca In situatia

" In legiturd atit cu aspectele etnografice ale mestesugurilor nationalititilor

conlocuitoare din Dobrogea, cat si cu preocuparea de ,,muzeificare” a acestora
(evidentierea in scopuri documentare a situatiei artizanatului din teren), o ancheta a
Institutului de Cercetari Etnologice si Dialectologice din Bucuresti releva (in anul 1978,
printr-un ,,experiment cartografic’) o serie de date referitoare la metalurgia si portul
traditional din provincia amintita. Astfel, ,.foalele cu burduf de caprd sau de oaie”,
utilizate doar de mestesugarii tigani, au fost atestate In urmadtoarele localitati:
C. A. Rosetti, Luncavita, Niculitel, Mahmudia, Sarichioi-Visterna, Peceneaga,
Pantelimon, Valu lui Traian, Comana si Ostrov; se aminteste, de asemenea si de
»grupurile de tigani specializati in productia vaselor de arama” (Gheorghe Aldea, Unelte
si instalatii de prelucrare a fierului: foale, vatra, nicovala, in vol. Atlasul Etnografic
al Romdniei, Bucuresti, Institutul de Cercetari Etnologice si Dialectologice, 1978,
p- 98, 101). Ibricile de arama, ,,specifice populatiilor de origine turco-tatara, folosite atat
in ceremonii de cult cat si in gospodarie”, sunt semnalate la Niculitel, Izvoarele,
Ciocarlia si Independenta — Baspunar (Irina Marin Cajal, Obiecte de uz casnic din fier
si aramd, in vol. Atlasul Etnografic..., p. 117). Camasa femeiasca turceasca este
intalnitd la Independenta — Baspunar; la tatari, aceeasi piesa vestimentard apare la
Ciocarlia si Albesti, iar la lipoveni, la Chilia Veche, Sfantul Gheorghe si Jurilovca (Mira
Meitert, Camagsa femeiasca: croiul, in vol. Atlasul Etnografic..., p. 122). Salvarii (ca
»port femeiesc de la brau in jos”) sunt identificati la ,turcii si tatarii” din Albesti si
Independenta — Bagpunar (Maria Constantin, Piese de port femeiesc de la brdu in jos, in
vol. Atlasul Etnografic..., p. 125). Camasa traditionala barbateasca, descrisa ca fiind
»lesitd din uz, pastrandu-se doar 1n lazile oamenilor 1n varstd precum si in colectiile
muzeale”, este prezentd la Independenta — Baspunar (sat de turci) si la Chilia Veche,
Mahmudia, Sfantul Gheorghe, Jurilovca si Topalu (in cazul lipovenilor) (Mira Meitert,
op. cit., p. 127).
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muzeului din Cluj) este nevoie uneori de un an ca obiectele respective
sd poata fi vandute. Desi MA spune cd muzeul din Sibiu, la care el
merge, nu percepe taxa de participare din partea mesterilor, LT a intalnit
cazuri cand o asemenea taxa poate ajunge la 50 de lei.

Concluzii

La capatul cercetarii noastre, sd observdim mai intai ca
mestesugarii din randul nationalitatilor conlocuitoare ,dau seama”
intr-adevar, prin munca si produsele lor, despre provenienta si apartenenta
lor culturala, exprimand astfel un fel de ,viziune a lumii” proprie
comunitatilor etnolingvistice amintite. Acesta este intelesul unor notiuni
precum ,ceramica secuiascd”, ,bucdtaria turceascd” sau ,,portul
carasovean”. La Corund, ceramica (si, intr-o masurda mai mica,
prelucrarea de iascd) conferd comunititii maghiare locale un profil
traditional distinct si peren, asa cum metalurgia aramei (la Brateiu),
impletirea cosurilor (la Fofeldea) si cioplirea lemnului (la Babeni)
contribuie la perpetuarea ,caldararilor” si, respectiv, ,tiganilor” si
,rudarilor” ca grupuri de romi specifice nu doar prin dialectele, ci si prin
artefactele lor. Dimpotriva, in localitdtile dobrogene si la Carasova nu
(mai) poate fi vorba de o ,,culturd mestesugareasca”, cat de un aport
minim, in evident regres, al artizanatului la identitatea culturald turca si,
respectiv, croata. In vreme ce la Corund, oliria se face mai ales printr-o
organizare familiala a productiei de si negotului cu piese ceramice, iar nu
mai putin de 20 familii locale sunt reunite intr-o asociatie, la Cobadin
(plus Independenta si Baspunar) si Carasova nu este vorba decat de cazuri
individuale, izolate, de practicd mestesugareasca. In majoritatea cazurilor
amintite, artefactele afirma (si) o simbolisticd etno-nationald (emblema
regiunii Csiksomlyo, kuman — ,,ibricul turcesc”, modelul starocerveno in
vestimentatia croatd etc.), dar numai ceramistii maghiari conserva in arta
lor un mit al originilor etnice (,,Vanatoarea Regelui Ladislau”).

La Corund, etnicitatea este inclusd (alaturi de alte teme
decorative) intre ,,ingredientele” ce potenteaza calitatea artefactelor si
nutreste autenticitatea acestora, dar, in egalda masura, ceramica locala
asigurd purtdtorilor sdi maghiari un cadru si o ,recuzitd” prin care ei
sd-si reprezinte public valorile identitare (vezi magazinele private ale
olarilor sau targul satesc anual). Rudarii din Babeni si caldararii din
Brateiu isi prezinta obiectele din lemn sau arama nu doar ca o ,,marfa”,
ci si ca Insemne comunitare inconfundabile cu cele ale altor grupuri de
romi (precum rudarii din Dragasani sau gaborii din Targu Mures).
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In Dobrogea, o asemenea functie reprezentativi lipseste din
preocuparile mestesugaresti (oricum, diminuate dramatic in prezent), iar
,oboarele” periodice de la Cobadin si Independenta sunt niste puncte de
schimb si aprovizionare general-economica ale localnicilor romani,
turci, aromani sau tatari, nu ,,scene culturale” unde afinitatile etnice sa
fie exprimate artistic (o exceptie cu totul singulara aici este ,,concursul”
gastronomic turcesc de la Baspunar). La Carasova, uzul straielor sau
tesdturilor traditionale se restrange la nivelul riturilor de trecere (nunta,
inmormantarea), asadar Intr-un univers micro-comunitar i privat;
circulatia (printr-un comert redus si el la dimensiunea unor comenzi
aferente ritualurilor amintite, de pilda in cazul zestrei) artefactelor de
cojocdrie sau cusut se suprapune doar cu enclava celor ,sapte sate”
croate. Ca o consecintd, dacd olaria de la Corund adund multe din
atributele unei ,,economii dominante” locale, cu date (fie si fluctuante)
despre vechimea si longevitatea mestesugului in localitate, la Cobadin si
Carasova mestesugurile involueazd in marginea ,,campului muncii”
satesti, cu reorientarea tineretului catre profesiuni urbane sau oricum
modernizate (vezi utilajele atelierelor de tamplarie). Ucenicia (altadata,
o institutie cruciald pentru persistenta artizanatului) este inca vie la
Corund, in cadrul general al diviziunii familiale a productiei ceramice,
pe cand in Dobrogea si Caras-Severin ea depinde de un proces instructiv
modern (cazul tamplarilor), atunci cand nu apartine pur si simplu
trecutului (precum sedenica, sezatoarea de la Carasova).

Artizanii secui dezvoltd un circuit comercial (in special prin
turism) cu Ungaria. Cahlele sasesti de la Cisnadioara sunt un element de
atractie pentru turistii din Germania sau Austria. Un asemenea turism
etno-cultural anima si comunitatea de la Carasova, ce primeste Tn mod
obisnuit vizitatori din Croatia; tot la Carasova, existd o Casd a
minoritatii croate, fondatd de Uniunea Croatilor din Romania. Pentru
localitatile dobrogene, am amintit festivalul culinar de la Bagpunar,
organizat de Uniunea Turcilor, precum si muzeul etniei tatare de la
Cobadin. In aceste situatii, artizanatul tarinesc are un rol activ mai ales
la Corund, unde mestesugarii si negustorii locali reafirma prin
artefactele expuse spre vanzare (din care, cum am vazut, nu lipsesc
reprezentari ale steagului Ungariei sau ale monarhiei austro-ungare)
vechi atagamente etno-politice ale minoritatii maghiare din Transilvania.
In cazurile Brateiu, Fofeldea si Babeni, mestesugurile romilor constituie
o0 ,,resursd” ancestrald de coeziune etnica i comunitara (prin transmitere
inter-generationala si conlucrare familiald); relevanta economica redusa
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a acestora este cauzata de marginalizarea culturala a acestor grupuri, nu
de inadecvarea productiei mestesugaresti cu trebuintele lumii moderne.
In Dobrogea si in Caras-Severin, mestesugurile sunt (mai ales in cazul
tesutului si cojocariei) fie muzeificate sau in curs de asistare muzeala,
fie in afara oricdrei preocupari reprezentationale (fieraria, curelaria,
tinichigeria, dogaria), fie, in sfarsit, in plin proces de transformare
tehnologica (tamplaria). Exista din acest punct de vedere o simetrie Intre
potentialul economic al artizanatului §i anvergura culturald a acestuia
(valentele lucrative si creativitatea artistica a ceramicii de Corund difera
de orientarea autarhica si utilitard a majoritatii mestesugurilor
dobrogene si carasovene).

Specializarea mestesugareasca este o alta variabild in evaluarea
relevantei artizanatului pentru identitatea etnicd. Se poate vorbi de o
mono-specializare in ceramica la Corund (in raport cu prelucrarea de
iascd si cu agricultura), ceea ce corespunde cu omogenitatea etnica
maghiard a acestei localititi. In localititile de provenientd a romilor
(Brateiu, Fofeldea, Babeni), mestesugurile discutate sunt o alternativa
economica a grupurilor etnice de caldarari, tigani si rudari, In conditiile
in care romanii cu care acestia conlocuiesc sunt agricultori sau
proprietari de paduri. La Caragova, predominanta populatiei croate,
alaturi de cateva familii de romani si germani, se reflectd etnografic (pe
ansamblul unor 1Indeletniciri agricole) 1in supravietuirea unor
mestesuguri  dedicate portului traditional specific acestei etnii
(cojocaritul, tesutul); dogaria si tamplaria sunt aici cazuri izolate, fara a
fi restranse — ca in cazul vestimentatiei — pe criterii etnice la satele
croate locale. In Dobrogea, mestesugarii si specializarile lor individuale
(tamplaria, curelaria, tinichigeria si aici intr-un context de economie
agrard) au ca fond cultural multi-etnicitatea comunitatilor satesti din
zond (la Cobadin convietuiesc romani, turci, aromani, tatari; Intr-un
singur caz de omogenitate etnica [Bagpunar, sat de turci], fierarul local
este practic singurul mestesugar al localitatii). Astfel, artizanatul se
ramificd pe masura pluralitatii etnice a unei localitati, in vreme ce
unitatea (sau enclavizarea, in cazul romilor) etnolingvisticd tinde sa se
asocieze cu practicarea unui singur mestesug sau a unui mestesug
dominant. Cu toate acestea, deosebirile importante dintre Corund si
Carasova (mai ales in termeni de organizare productivd si orientare
comerciald) aratd cd majoritatea etnica locald nu sustine Intotdeauna si
dezvoltarea sau continuitatea unui artizanat popular.
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Lista mestesugarilor intervievati

AD: ALI DINCER (curelar, turc, nascut 1973 [?], Cobadin — Constanta)

AP si VP: AGOSTON PALL si VERONICA PALL (ceramisti, maghiari, nascuti
1946, respectiv ,1950 [?], Corund — Harghita)

EC si NC: EMILIAN si NICOLAE CALDARARU (cildarari, romi, nascuti 1950,
respectiv, 1974 [?], Brateiu — Sibiu)

EF si MF: EMERIC FABIAN si MAGDALENA FABIAN (prelucratori iasca,
maghiari, nascuti 1949, respectiv 1959, Corund — Harghita)

FA: FABIAN ARPAD (olar, maghiar, nascut 1960, Corund — Harghita)

GM: GHEORGHE MIHAI (tinichigiu, aroman, nascut 1937, Cobadin — Constanta)

GT: GASPAR TOFALVI (olar, maghiar, nascut 1957, Corund — Harghita)

HR: HASIM REGEP (fierar, turc, nascut 1957, Bagpunar — Constanta)

IB: IMRE BARNA (sculptor lemn, maghiar, nascut 1973, Corund — Harghita)

IM: ISTVAN MATHE (olar, maghiar, nascut 1974, Corund — Harghita)

JL: JOSZA LASZLO (olar, maghiar, nascut 1960, Corund — Harghita)

KM: KATA MUSELIN (tesatoare, croata, nascutd 1931, Caragova — Caras-Severin)

LT: LASZLO TOFALVI (olar, maghiar, nascut 1970, Corund — Harghita)

MA: MATHE ANDRAS (olar, maghiar, nascut 1948, Corund — Harghita)

MB: MARIA BADALAN (cioplitor lemn, rom rudar, niscutd 1945, Bibeni — Valcea)

MC: MIHAI CURIAC (tamplar, croat, nascut 1963 [?], Carasova — Caras-Severin)

MCr: MARIA CRSTA (tesatoare, croata, nascutd 1950, Carasova — Carag-Severin)

MH: MICHAEL HENNING (ceramist, german, nascut 1966, Cisnadioara — Sibiu)

MR: MEHMET RIDVAN (reprezentant al grupului satesc turc de la Baspunar —
Constanta, ndscut 1950)

NC: NICOLAE CRSTA (cojocar, croat, nascut 1928 [?], Caragova — Caras-Severin)

NF: NICOLAE FILKA (cojocar, croat, nascut 1928, Caragova — Carag-Severin)

PG: PETRU GERA (dogar, croat, nascut 1923, Carasova — Carag-Severin)

PI: PAULU IGNACZ (sculptor lemn, maghiar, nascut 1963, Corund — Harghita)

RI: RAFET IUSUF (tamplar, turc, nascut 1955, Cobadin — Constanta)

TF: TOMA FIERARU (impletitor nuiele, tigan, nascut 1945, Fofeldea — Sibiu)

TG: TODOR GYORGY (olar, maghiar, nascut 1952, Corund — Harghita)

VE: VUAP ERVIN (tdmplar, titar, nascut 1968, Independenta — Constanta)

VG: VAIDA GEZA (olar, maghiar, nascut 1980, Corund — Harghita)
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Résumé

Notre article examine la dimension ethnique de I’artisanat paysan du Banat,
de la Dobroudja et de la Transylvanie, dans la mesure ou les métiers populaires
pratiqués encore par des minorités telles les Croates, les Turcs, les Tatares, les Rroms
et les Sicules des régions mentionnées peuvent démontrer une représentativité pour
I’appartenance culturelle des membres de ces groupes ethniques. Les artisans des
nationalités cohabitantes témoignent par leur travail et leurs produits sur leur
provenance et appartenance culturelle, exprimant ainsi une sorte de ,,vision sur le
monde” propre aux communautés ethnolinguistiques mentionnées. L’ethnicité est
incluse (a coté d’autres thémes décoratifs) parmi les ,ingrédients” qui assurent la
qualité des artéfacts et en nourrit 1’authenticité. On peut aussi parler d’une symétrie
entre le potentiel économique de I’artisanat et I’envergure culturelle de celui-ci. D’un
autre point de vue, dans le cas de certaines des minorités ethniques mentionnées, les
métiers involuent dans le «champs du travail» rural (avec la réorientation des jeunes
vers des professions urbaines ou modernisées d’une certaine manicre), alors que la
majorité ethnique locale ne soutient pas toujours le développement ou la continuité
d’un artisanat populaire.

ILUSTRATII

Kata Muselin — tesatoare croatd. Carasova — Carag-Severin
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Ali Dincer — curelar turc. Cobadin — Constanta
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Josza Laszlo — olar maghiar. Corund — Harghita
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Laszlo Tofalvi — olar maghiar. Corund — Harghita

Nicolae Caldararu — caldarar. Biertan — Sibiu

Toma Fieraru — impletitor tigan. Fofeldea — Sibiu



316 Marin CONSTANTIN

Elena Badalan — cioplitor rudar in lemn. Babeni — Vélcea



