SPATIU SI TIMP MITIC iN ,,MIORITA”

Pr. Tadeusz ROSTWOROWSKI*
Ecaterina HANGANU™"

I. Geografia mitica a ,,Mioritei”

Spatiul, timpul, cauzalitatea §i finalitatea ocupd in cultura
romaneasca un loc prioritar, fiindca fara ele nu pot fi intelese celelalte
categorii. Modalitatea miticd de gandire (comund tuturor popoarelor)
restrange Spatiul universal de la Cosmos la Pdmant si de aici la
Pamantul Romanesc.

In privinta spatiului romanesc, se pot descrie trei categorii
de interpretari :

1. interpretarea geografica: péméntul romanesc este considerat
ca o cetate orografica (Muntii Carpati 1 mconjoara Podisul Transilvaniei,
iar in exterior hotarele sunt reprezentate de ape)’;

2. interpretarea filosofica (la Lucian Blaga, ,,spatiul mioritic”
este spatiul ondulat la infinit cu aspect de deal-vale, si care »intra ca
factor determinant in matricea stilistica a culturii romane’™);

3. interpretarea socio-culturala, apartinind Iui Romulus
Vulcanescu, care sugereaza ca pdmantul romanesc este o incinta circulara
inconjuratd de alte structuri circulare exterioare, de tipul mandalei
(Vulcanescu numeste acest tip structural de mandala fenomenul horal”,
care se reflectd in diferite manifestiri etnoculturale®).

* Academia Filosofico-Pedagogica ,,Ignatianum”, Cracovia — Polonia.

** Institutul Regional de Oncologie, Iasl — Roménia.

Romulus Vulcanescu, Mitologie romdnd, Bucurestl Editura Academiei, 1985, p. 16.

* Ton Conea, Din geografia istoricd si umand a Carpatilor, Bucuresti, 1937, apud
Romulus Vulcanescu, op. cit., p. 16.

* Lucian Blaga, Spatiul mioritic, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1936, apud
Romulus Vulcéanescu, op. cit., p. 16, republicat in Lucian Blaga, ,,Spatiul mioritic”,
Opere, vol. IX. Trilogia culturii Bucuresti, Editura Minerva, 1985, p. 196 (trimiterile
ulterloare se vor face la volumul aparut in 1985).

* Interesant de notat este faptul ca aspectul Carpatilor si Podisului Transilvaniei pare
asemanator Tibetului. Altcineva aseamand aspectul Carpatilor si, in special al Muntilor
Apuseni, cu Maica Domnului cu Pruncul (Adrian Bucurescu, in Dacia secreta, Bucuresti,
Editura Arhetip, 2012 si ro.scribd.com/doc/23462536/Adrian-Bucurescu-Dacia-Secreta,
preluand o traditie populard). De altfel, folclorul romanesc considera ca pe bobul de
grau se vede clar chipul Lui lisus (se impune de la sine parabola bobului de grau care,
cazand 1n pamant, ,,aduce roadd multd”). E posibil sa fie ,,graul cristoforic” de care
aminteste Lucian Blaga (op. cit., p. 250).
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Proprietatile spatiului mitic sunt: forma, dimensiunea, caracterul
si evolutia. In ceea ce priveste forma, spatiul poate fi deschis,
prezentand aspecte diferentiate si semnificatii variate (de la ,,neantul
fara limite si fard substantd, la cosmos si de aici la spatiul terestru™),
unde imaginatia se avantd fara limite, sau inchis, cu diferite forme si
semnificatii (pdmantul intreg, ,tara” = in sens de ,tinut” = regiune,
munte, padure, cetate, sat, casd, mormant); aici, imaginatia este
impiedicatd, calatoria prin acest spatiu e plind de obstacole. Sub
aspectul dimensiunii, spatiul poate fi infinit, indefinit, finit. In privinta
caracterului, spatiul poate fi curat, necurat (impur) si ,,spurcat” (= facut
necurat prin actiuni exterioare). La randul sdu, spatiul este supus
evolutiei, iar aceasta se poate face de la sacru si sacralizare spre
desacralizare si, eventual, re-sacralizare.

Functiile spatiului mitic® sunt urmatoarele:

1. de consolidare a legaturilor dintre membrii comunitatii si a
acestora cu divinitatea — 1n felul acesta, spatiul are forma ,,de cruce” cu
dimensiunea orizontald, inter-umana si verticala, asigurand legatura cu
divinitatea (functia de consolidare e evidentd mai ales cand e vorba de
,vatra satului” si a casei; satele erau, la inceput, raspandite pe plaiuri’ si
culmi de dealuri, munti etc.);

2. de mediere intre om si divinitate;

3. de comunicare, in calitate de centru al vietii sociale;

4. de protectie a omului (apotropaicd);

5. terapeutica si

6. cea de protectie a naturii.

Pentru omul a carui gandire este de tip sacru, orice moment al
existentei sale este in legatura cu divinitatea; pentru omul ,,profan”
(termen care, din pacate, se suprapune aproape complet peste sintagma
»omul actual”, care este pe cale sd piardd sau a pierdut sentimentul
sacrului), cel putin momentele esentiale (exemplare) ale existentei se
desfagoara intr-un cadru special. Oricum, se pot afirma urmatoarele:
spatiul este in armonie cu subiectul actiunii, chiar dacad omul insusi, in
calitate de actor, nu e constient de aceasta. Spatiul relevd importanta
subiectului (actiunii), spatiul ,,moduleaza” actiunea si comportamentul
actorului, dar, in acelasi timp, subiectul (si actiunea) ,,imprumuta”

> Romulus Vulcinescu, op. cit., p. 18.

 D. Gromov, Geografia sacrd. O enciclopedie a locurilor de putere. Traducere de
Marina Vraciu, Chiginau, Editura Arc, 2008, p. 7.

7 Explicatia ,,plaiului” a se vedea la nota 9.
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cadrului atributele sale. Astfel, relatia ,, subiect — decor” este biunivoca:
fiecare este pus in valoare de celalalt pentru crearea armoniei, pentru ca
subiectul sd fie ,,viu”, sd poarte amprenta existentei, fiindca esenta
existentei este armonia (chiar si in/sau ,,mai ales Tn Sfanta Scriptura,
unde restabilirea armoniei se face cu orice pret”). Printr-un
comandament subconstient, omul alege spatiul adecvat actiunii, dar, in
acelasi timp, omul nsusi ,,este ales” de actiune si de spatiu.

Aspecte ale geografiei mitice in ,,Miorita”

A. ,,Pe-un picior de plai”. Plaiul este caracteristic ,, spatiului
mioritic” ca matrice stilisticd a spiritualitatii romdnesti’. Potrivit
definitiei Dictionarului explicativ al limbii romdne, plaiul este:

1. versant al unui munte sau al unui deal; creasta, culme, varf al
unui munte sau deal; (p. gener.) munte, deal mare;

2. regiune de munte sau de deal aproape plana, acoperitd in
general cu pasuni;

3. drum sau cdrare care face legatura intre poalele si creasta unui
munte; poteca;

4. regiune, tinut (folosit la plural), meleaguri'’.

Demn de mentionat este faptul ca DEX-ul, amplu documentat
in a extrage toate cuvintele romanesti de pretutindeni, nu gaseste
nicdieri un cuvant asemanator si noteaza ,.et. nec.” = etimologie
necunoscutd. In conditiile in care plaiurile §i poienile reprezinti
locurile sacre romanesti, iar in evul mediu se numea ,plai”
subimpartirea administrativa a judetelor si tinuturilor (mai ales a celor

8 Cf. ,ciclului Liberului arbitru”, ,.ciclului Legii talionului” si ,,ciclului ascultarii,
iertdrii si fubirii”. Ase vedea Ecaterina Hanganu, ,,Taina armoniei In Sfanta Scriptura”,
in volumul Idei si valori perene in stiintele socio-umane, seria ,,Studii si cercetari”,
Cluj-Napoca, tom XIV, 2009, p. 283-288.

 Romanul traieste, inconstient, pe ,plai” sau, mai precis, in ,,spatiul mioritic”,
indiferent de locul fizic unde vietuieste. ,,Spatiul mioritic face parte integrantd din
fiinta lui. El e solidar cu acest spatiu cum e cu sine insusi, cu sangele sau si cu mortii
sdi”. Plaiul este expresia destinului sdu: romanul nu este tributar nici unui fatalism
feroce, dar nici vreunei increderi oarbe in fortele naturii: ,,El este ceea ce trebuie sa fie
un suflet, care-si simte drumul suind si coborand si iarasi suind si iarasi coborand, ca
sub indemnul si In ritmul unei eterne si cosmice doine, de care i se pare ca ascultd
orice mers” (Lucian Blaga, Orizont i stil, Bucuresti, Editura Fundatiei pentru
Literatura si Arta Regele Carol 11, 1936, republicat in Lucian Blaga, op. cit., p. 198).

' Dictionarul explicativ al limbii romdne (DEX), editia a II-a, Bucuresti, Editura
Univers Enciclopedic, 1998, p. 801.
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-2

de munte) din Tara Roméaneascd, etimologia ,,necunoscuta
faptul ca ,,plai” e un cuvant autentic romdnesc''.

In acelasi sens (cuvantul ,,plai” = de origine dacici) pledeaza
mentiunea din scrierile lui losephus Flavius, istoricul evreu (37-101
d.H.) care se refera la existenta unor calugari daci, care duceau o
viata asemadndtoare esenienilor §i ale caror sanctuare se aflau la
distanta de orice comunitate, pe culmile defrisate ale muntilor. Acesti
calugari se numeau pleistoi (termen derivat care Inseamna
»stralucitori”) si erau onorati ca sacri. Sanctuarele lor, ale caror urme
se vad si astdzi (la Rudele, Meleia, Tampu), sunt, intr-adevar, pe
culmile defrisate ale muntilor si sunt ,stralucitoare” la figurat (ca
locuintd a unor ,,0oameni sfinti”’), dar si la propriu (adica, in lumina
soarelui toatd ziua, in timp ce sanctuarele ,,oficiale” — Sarmizegetusa
s. a. — sunt umbrite o jumatate din zi de muntii Tnalti din preajma)'?.
Alte marturii provin de la Herodot (484-c. 425 i. H.), cel care, cu
cateva secole inainte, referindu-se la traci, amintea de zeul Pleistoros,
cdruia i-a fost sacrificat prizonierul persan Oibazes'’; Strabon (63/64
i. H.-cca. 24 d.H.) amintea, de asemenea, de calugarii traci din sudul
Dundrii care erau asceti, lacto-vegetarieni, se numeau ktisti ,,$1 sunt
onorati si socotiti sacri”'.

In acest context apare fireasca intrebarea: plaiul este sfant?
Avand in vedere cele de mai sus, ideea se sustine per se: ,,omul
sfinteste locul” — prin urmare, locuinta unor oameni sfinti este, prin
definitie, sfantd si sfintitd. De altfel, ideea de sfintenie este mai
adecvata plaiului decat muntelui, fiindca termenul de ,,plai” implica,
intr-un anume fel, si ideea de ,,lin, bland, acoperit cu iarba (pasuni),
moale, delicat, care se oferd de la sine” — in timp ce muntele
exprima, in primul rand, forta si dificultatea (acces dificil),
,cucerirea” — or Dumnezeu nu se ,,cucereste” ca o cetate, El se ofera
singur. Sau, asa cum afirmd8 Romulus Vulcdnescu, plaiurile si

releva

" Dictionarul limbii romdne moderne din 1958 il considera de origine latini. De
altfel, limba pelasgilor este proto-latina (Quintilian), iar ,,dacii sunt toti pelasgi”
(Felix Colson).

12 Pentru detalii, a se vedea Dan Oltean, Religia dacilor, Bucuresti, Editura Saeculum
1. O., 2008, p. 427-428.

' Herodot, Istorii, vol. I si II, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1961 si 1964, apud Dan
Oltean, op. cit., p. 157.

' Strabon, Geografia, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, 1983, apud Dan
Oltean op. cit., p. 156.
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poienile sunt ,,doud madulare ale pamantului romanesc”: aici a luat
fiintd o ,retea de cdtune in care s-au mentinut limba, datinile,
sistemul de mituri, fapt care a ficut si fie considerate sacre”'”.
Caracterul de ,,sfant si sfintit” al plaiurilor se reflectd de altfel si in
ierarhia eclesiald. Astfel, in epoca medievala, in Biserica Ortodoxa,
exista un grad bisericesc intermediar intre mitropolit si patriarh, care
se numea ,.exarh al plaiurilor”'®. Si poate ci acelasi caracter de
sfintenie transpare din subconstient in expresia actuala ,,a fi pe plai”,
care Tnseamnd a fi la addpost, a fi protejat (< de influenta negativa a
padurii, de ,,stihiile” padurii).

Era firesc, asadar, ca drama care se refera la momentul
suprem al existentei (moartea) sa se desfasoare intr-un spatiu sacru.
lar atitudinea ,,blanda” a ciobanului corespunde blandetii plaiului
(daca s-ar fi hotdrat sa lupte, probabil ca actiunea s-ar fi desfasurat pe
munte; existd variante in care apare, intr-adevar, muntele ca loc al
actiunii; dar, desi sunt mai numeroase, sunt mai putin receptate, mai
putin cunoscute, probabil tocmai datoritd disonantei intre
actiune/caracterul ciobanului si peisaj.

Astfel, variantele 1n care apare ,muntele” drept locul de
desfasurare al dramei sunt mai vechi si circula in Transilvania: ,,Ea este
caracteristica tipului ardelean. Formula mai noud este a plaiului si tine
de tipul moldovean. Ca valoare estetica, este cert ca cea de a doua
atinge un nivel pe care nu-1 intalnim aiurea”'”.

Exista, de asemenea, variante in care locul actiunii este un deal
sau chiar cdmpia, dar acestea nu sunt de larga circulatie. In alte variante
apare termenul zavoi (= padure mica in zona inundabild a unui rau) sau,
alteori, nici nu se precizeazd forma de relief, ci apare doar cuvantul
,»Sus” sau ,,jos” (in special atunci cand ,,Miorita” este cantatd in calitate
de colind).

Revenind asupra locului actiunii, este interesant aspectul
simbolic al expresiei ,.picior de plai” '*, deoarece ,.piciorul” creeazi

'S Romulus Vulcanescu, op. cit., p. 453-454.

16 Ibidem, p. 454. Vulcanescu mentioneaza sintagma ,,exarhi ai plaiurilor”, iar DEX-ul
(la p. 354) ofera explicatia de mai sus, mentionand ca titlul era conferit, prin delegatie,
de cétre Patriarhia de Constantinopol.

""" Adrian Fochi, Miorita. Tipologie, circulatie, genezd, texte, Bucuresti, Editura
Academiei, 1964, p. 205-207.

'8 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 1II, Bucuresti,
Editura Artemis, 1995, p. 88-89.
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legdturi sociale, iar talpa exprimd stdpanirea; in totalitate, piciorul
exprima statornicia, puterea, intdietatea, regalitatea. Piciorul este
simbolul umanitatii si al tariei sufletesti (= statura verticald, la propriu
si la figurat). Dar, totodata, ,piciorul” simbolizeaza inceputul si
sfarsitul, fiindca mersul Incepe si se sfarseste cu piciorul, iar in relatia
biunivoca spatiu-om, piciorul lasa amprenta, urma, dar poarta si urma
drumurilor parcurse (de aici, ritualul ,spalarii picioarelor” ca
purificare sau al ,,scuturarii prafului de pe talpa sandalei” in ,,Biblie”).

Asadar, expresia ,,picior de plai” sugereaza migcarea completa
(inceputul; expresia e situata chiar la inceputul baladei, dar prefigureaza
si drama care urmeaza, deci, sfarsitul); statornicia: in principiu, acel
,»plai” e statornic, asa cum statornic, In non-agresivitate, este si ciobanul
(coerent cu peisajul); taria sufleteasca (non-agresivitatea) si legaturile
sociale (din pacate, cu amenintarea mortii). Expresia mai sugereaza
amprenta sfinteniei: ,,drumul parcurs” aici e evident, al locului ca atare
(= care e stationar), dar, 1n acelasi timp, este Tnceputul/sfarsitul plaiului,
el Insusi sacru. Si, mai presus de toate, se oferd unei actiuni care implica
viata, or viata e sacra prin definitie.

B. ,,Pe-o gura de rai”. Poate cd termenul ,rai” se referd in
primul rand la frumusetea locului. Dar frumusetea este atribut al
divinitatii, de aceea In limbajul obisnuit se intalneste frecvent expresia
»ca In rai” pentru un loc deosebit de frumos sau pentru o stare de mare
bucurie. Raiul nu e atat un loc, cat o stare si poate de aceea ciobanul nu
se tulbura si nu tulburd armonia printr-o riposta fireasca. De fapt, exista
0 nostalgie universala a raiului: ,,Dorinta de a te afla mereu si fara
stradanie in inima lumii realitatii [...], dorinta de a depasi in chip firesc
conditia omeneascd si de a regdsi conditia divinid”'’, iar nostalgia
universald a raiului se traduce la romani prin ,,dor”, care e, de fapt,
nostalgia unitdtii cu Dumnezeu.

Potrivit conceptiei mitologice romanesti, geneza raiului’® poate
explica o serie de obiceiuri din istorie i din actualitate: ritualul urcarii

1 Mircea Eliade, Traité d’histoire des religions, Paris, Payot, 1949, passim.

% Din apele primordiale s-a ridicat Arborele Cosmic (care la roméni e, cel mai adesea,
bradul), intre radacinile caruia era inclusa o bucatd de pamant, ,,centru vital pentru cei
doi demiurgi (Fartatul si Nefartatul), si care a fost prelucrata de Fartat drept loc de
odihna. Odata cu cresterea pamantului si incretirea lui in munti i dealuri, raiul a ramas
sub brad, pe o0 mand de pamant ridicat in varf de munte, in Carpati”, inconjurat de
cerul zeilor, nainte ca cerul sd fie ridicat de la pamant datoritd nechibzuintei
oamenilor (Romulus Vulcanescu, op. cit., p. 363).
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pe munte al oamenilor ca sa ceard sfat de la demiurgi, iar la daci
trimiterea mesagerului’'. In perioada actuala se mentine ritualul urcarii
pe munte la solstitiul de vara (pe Ceahlau) sau cu ocazia unor ,,targuri”
anuale (nedeile). Intrarea in rai se face pe cararile sau caile raiului, iar
portile lui se numesc ,,gurile raiului”. Gurile raiului (= portile raiului)
se afld In plaiuri, confirmand in ,Miorita” imaginea de sfintenie a
locului (a se vedea mai sus). Expresia ,,gurd de rai” reapare atunci
cand oaia 1 se va adresa mdicutei batrane: /lumina de la inceput reapare
astfel la sfarsit, fapt care sugereaza cd ,Miorita” are structurd de
clepsidra a luminii.

C. ,,lata vin in cale/ Se cobor la vale”. Termenul ,,cale” pare sa
fie sinonim, in vorbirea curentd, cu ,,drum”. Dar termenul ,,cale” se
referd, in general, la un drum drept (,,drum” sugereaza si
intortocherile, ocolisurile etc.) si poate avea semnificatie spirituala
(,,Drepte faceti caile Domnului” si ,,Eu sunt Calea, Adevarul si
Viata”). Astfel, ,,calea” evitd tot ce ar putea sa abatd spiritul de la
evolutia sa®® si este ea insisi scopul evolutiei spirituale atunci cand
Domnul Tisus se referd la Sine in calitate de ,cale”. In ,Miorita”,
»calea” exista In legaturd cu ,,gura de rai”, dar are aspect descendent
nu prin sine 1nsasi, ci prin ceea ce urmeaza. Interesant de subliniat pare
expresia ,,vin in cale...” (de obicei, se spune ,,mergi pe cale”, ,,vii pe
cale”); prepozitia ,,in” e ciudata aici, ca si cum actiunea ar intra pe un
fagas, ca intr-un curs (de apa, de evenimente) sau ca intr-un tunel, fara
posibilitatea de abatere.

Termenul ,vale” semnificd ,depresiune, adancitura de teren
alungita, strabatuta (permanent sau vremelnic) de o apa curgdtoare; regiune
de ses situata sub nivelul tinuturilor din jur (si udata de o apa curgatoare);
apa curgitoare; albia unei ape curgitoare”™. Simbolistica viii este ampla.
Valea este deschisa spre partea de sus, spre cer, dar, in acelasi timp, e loc

2! Herodot: ,»Getii se cred nemuritori, ei nu mor si aceia care dispar din lumea noastra
se duc la zeul Zamolxis”. Lucian din Samosata adauga: ,in cazul disparitiei lor, Inainte
de disparitie, ne spun ramas-bun si devin nemuritori” (apud Romulus Vulcénescu,
op. cit., p. 363, care 1i citeazd pe Herodot si Lucian de Samosata din Izvoare,
informatii din Polyainos, Stratagema, 1, p. 49 si 11, p. 615).

> Bernard de Clairvaux (1090-1153), in tratatul siu despre iubirea de Dumnezeu
(De amore Dei), subliniaza ca felul in care trebuie iubit Dumnezeu este acela de a-L
iubi dincolo de orice masura si precizeaza diferitele grade ale acestei iubiri; autorul se
referd la Via Regia, care evitd ocolisurile §i tot ce poate sd abatd atentia de la
Dumnezeu; monahul tinde astfel spre Dumnezeu §i ramdne legat numai de Dumnezeu.
» DEX, p. 1145.
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de convergentd, de unire a pamantului si a cerului. Valea are rol de
,receptacol”, prin urmare, simbolizeaza un spatiu al inimii, al reculegerii.
Valea e complementard , muntelui” (realizand cu acesta ,,coincidentia
oppositorum”). De fapt, valea reprezinta ,,coincidentia oppositorum” si n
inima fiecdruia; aici, ciobanul da numai ,,rezultatul” luptei contrariilor care
s-a desfasurat 1n inima sa: atitudinea in fata mortii.

in ,Miorita”, ,,valea” este continuarea directd a ,,plaiului”, adica a
»gurii de rai”, si e locul unde apar personajele (interesant e faptul ca
balada se ,,apropie”, ca si cum ar face ,,zoom”, de la elementul divin la
cel uman: plai — gura de rai — cale — vale — trei turme de miei si abia apoi
apar ciobanii, ca si cum elementul divin se apropie de om, adica peisajul
divin coboard, transformandu-se pe masura si pe intelesul omului); valea
e mai ,,intunecatd” comparativ cu ,,plaiul” — precum lumina ,,gurii de rai”
se restrange pe masura ce apar personajele. Faptul ca termenul de ,,vale”
e asociat unei ape curgdtoare sugereazd curgerea pe diferite categorii de
planuri (fizic, psihic, spiritual): coborarea ca mers (a turmelor si
ciobanilor); coborirea divinului spre uman; mersul timpului.
De asemenea, ,,valea” se leaga de simbolismul apei in viatd si In moarte
si, implicit, este asociatd mortii, ca mers (curgere) inexorabila a vietii.

Pe de alta parte, in limbajul obisnuit, se spune ca ,,0 iei la vale”
atunci cand ,,aluneci” din starea ta obignuita (= cand nu mai esti stipan
pe reactiile tale psihice, intelectuale si fizice): omul ,alunecd” din
starea paradisiaca spre interesul si pacatul cotidian. Valea este spatiul
prabusirilor. Sub aspect psihologic, valea exprima universul instinctual
in care sunt reprimate dorintele, asa cum sugereaza urmatoarele versuri
populare, semnalate de Lucian Blaga: ,,Arde, Doamne, dealurile/ Sa
ramdie vdaile,/ Sa se-adune dorurile!” sau ,,dealul sa se schimbe in ses”,
ca motiv frecvent anexat ,,dorului”, ca ndzuinta ,,de a depasi orizontul
inchis al vaii™**.

Dar ideea de ,,coborare” este, in multe mituri, o proba initiatica
si de confirmare a propriilor limite. Valea Plangerii, prag al mortii in
traditiile (pre)crestine, readuce fiinta la propria-i masuri. In basmul
romanesc ,,Tinerete fard batranete si viatd fard de moarte”, Valea
Plangerii este interzisd tocmai fiindca fiul de Tmparat se afla deja in
vesnicie. Atunci cand dorul de parinti l-a determinat sd se Intoarcd si
astfel sa treacd prin Valea Plangerii, a constatat ca trecusera vesnicii
peste casa parinteascd, murisera toti si castelul era ruine, iar el nsusi 1si

** Lucian Blaga, Orizont si stil, p. 116.
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giseste acolo moartea care-1 astepta. In ,,Epopeea lui Ghilgames”, una
dintre cele mai vechi creatii ale omenirii, eroul trebuie sd treaca proba
ascezel pentru a ajunge la nemurire, trebuie sd-si reprime instinctele
atavice: sd se abtind de la somn sase zile si sase nopti. Si aici se
sugereazd aceeasi proba: printului 1i este interzis sd-si trezeasca
amintirile si dorul originilor, dar, intdmplator, patrunde in valea
halucinanta care 1i reaminteste conditia de fiintd muritoare.

Interesant este ci atunci cdnd Basarab Eftimie Nicolescu®™
doreste sd exprime plastic caracterul fizicii cuantice in raport cu omul,
face apel la povestea intitulatd ,,Conferinta pasarilor” a poetului sufit
Attar’®, in care pasirile pleacd in cautarea regelui lor pierdut si trec
printr-o serie de incercari teribile. ,,Ultima este Valea Uimirii27, unde e
noapte si zi totodata, cald si frig totodatd, vedem si nu vedem totodata,
suntem si nu suntem totodatd! Lucrurile exista si nu exista totodata...
este valea contradictiei. Valea in care mentalul este in derutd pentru ca
se afld pus in fata unor contradictii. Efectiv, aceastd vale este un model
pentru ceea ce se petrece in naturd, [...] unde contradictiile ni se
prezintd nu pentru a se anihila, nu pentru a se autodistruge, ci pentru a
coexista intr-o realitate mai inalta, mai mare”,

Si in ,,Miorita” lucrurile se petrec oarecum la fel: se pare cd e
conflict, cititorul crede ca ciobanul ar fi trebuit sa lupte, sa se apere etc.,
dar... totul se deschide spre o alta realitate, ,,mai inalta, mai mare...”
Si dac-ar fi s-o consideram prin prisma ,,Conferintei pasarilor”,
intr-adevar e penultima vale, fiindcd nu stim daca va fi sau nu omorat,
dar nu asta are importantd, ci deschiderea spre Realitate...

D. ,,La negru zavoi/ Ca-i iarba de noi/ Si umbra de voi’.
Zavoiul este o ,,padurice pe malul unei ape; lunca”®. O padurice pe

** Basarab Eftimie Nicolescu s-a niscut in 1942 la Ploiesti, in Romania. Este specialist
in fizicd teoreticd la Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS),
Laboratoire de Physique Nucléaire et de Hautes Energies, Université Pierre et Marie
Curie, Paris; presedinte si fondator al International Center for Transdisciplinary
Research and Studies (CIRET), organizatie non-profit cuprinzdnd 163 de membri din
26 de tari, specialist in fizica particulelor elementare.

%6 Attar din Nishapur: Abi Hamid bin Abai Bakr Ibrahim (ndscut in 1145 sau 1146, in
Nishapur, Iran; mort cca. 1221); pseudonim: Farid ud-Din (<_saldyso) si “Attar (gh)
= farmacistul); poet persan musulman, teoretician al sufismului, care a influentat
profund poezia persana.

7 Aici Nicolescu face o mica eroare: Valea Uimirii nu e ,ultima”, ci ,,penultima” vale.
% http://www.ceruldinnoi.ro/pages/Basarab_Nicolescu Valea uimirii.htm.

* DEX, p.1182.
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malul unei ape, In zona inundabild, e rard, cu copaci putini §i in
general nu prea Inalti nu poate fi ,,neagra”. Calificativul are aici alta
semnificatie: in opozitie cu panta Insoritd a ,,gurii de rai”, apare
zavoiul negru, ca loc al nediferentierii, al mortii. Oita il cheama la
lupta (la aparare, justificatd de altfel), dar asta inseamnd sa-l scoata
»din gura de rai”, trimitdndu-1 in ,,valea umbrei” — unde tot moare
(fiindca altfel nu ar aparea ,,negru” si ,,umbra”), dar moare luptand,
adicd intra in rezonanta cu ucigasii, pierzand astfel prerogativa
luminii raiului. Culoarea zadvoiului (,negru”) are semnificatia
prabusirii definitive in neant, tdcerea vesnica §i fard viitor,
opacitatea, ingreunarea, ingrosarea — de altfel, ideea de moarte e
asociata apei, care se percepe implicit in text (zavoiul se afla, prin
definitie, langd o apa care inunda uneori acea portiune de padurice,
transformand solul in noroiul primordial, nediferentiat si, odatd cu
solul, si vietuitoarele de acolo). Tot legate de nediferentiere sunt
tendintele ,,inferioare”, universul instinctiv primitiv (pulsiunea vitala
inerentd oricdrei fiinte), contra carora se luptd ciobanul ca sa rdimana
»pe-o gura de rai”.

C. G. Jung califica drept ,,umbra” tot ceea ce individul refuza
sd recunoasca sau sa admita §i care totusi apare mereu i mereu (aici,
pulsiunea vitald). Expresia ,,umbrd de voi” (adicd, ,,umbrd pentru
voi”) inseamnd adapost, dar ,,umbra” este nesigura, impermanenta,
schimbatoare, imagine a tuturor lucrurilor trecdtoare, aflatd in
contrast cu stabilitatea luminoasa pe care o reprezintd ,,gura de rai”.
Intr-un fel, ciobanul cautand adapost 1n ,,umbra” s-ar recunoaste el
insusi o ,,umbra”.

Llarba” din vers completeazi ideea trecerii. In mitologia
romana fiecare plantd are legenda/semnificatia ei, iarba cea ,,umild” si
,utild” sugereazd tocmai trecerea, impermanenta (simbol general, de
altfel, intalnit ca atare si 1n ,,Biblie”...), caracterul nediferentiat,
anonim al vietii si mortii, dar si al rezistentei, perseverentei. Aici,
iarba apare ca esentd nutritiva (,,hrana”) pentru oaie. Intr-un fel, sub
aspect psihologic, oaia reprezintd instinctul vital al omului: oaia e
aceea care-l indeamnd sa-si apere viata; ea se hraneste cu iarba
umilintei, rezistentei, perseverentei, iar afirmatia ,iarba nu-i mai
place” e presimtirea mortii fizice (omul ,,nu moare fiindcd nu
manancd, ci nu mananca fiinded moare. .. 0.

3% Afirmatia apartine reprezentantilor medicinei traditionale.
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E. Locul presupus unde va fi sa moara ciobanul este un ,,camp
de mohor”. In felul acesta, ciobanul rimane in lumini — e camp deschis,
nu ,,negru zavoi” —, dar e pustiu. Pustiul e subliniat de vegetatia care
creste acolo: ,,mohorul” e o plantd daundtoare care exista Tn mai multe
varietdti (unele au flori rosii-vinetii, cu frunze ascutite si care formeaza
un spic aderent de haine); exista si adjectivul ,,mohorat”, cu semnificatia
de suparat, trist, posomoradt (probabil in legdturd cu culoarea
rosie-violacee si aderenta spicelor respective, fiindca supararea si
necazul ,,se tin” de om)3 L Spre deoasebire de ,,iarba”, ,,mohorul” nu are
acea atitudine resemnata si ,,moale” a ierbii, ci sugereaza intr-un fel
»rezistenta” pasiva, ,,personalizatd” in fata vietii si a mortii. Campul ca
atare reprezintd nesfarsirea pe orizontald, dar in mitologia romaneasca
nu sugereazd raiul (ca in mitologia romand ,,Campiile Elizee”), nici
suveranitatea, ca in mitologia Irlandei sau Persiei (Mithra era ,,stapanul
campiilor”), ci este asociat mai curand pericolelor, lipsei posibilitatii de
a te ascunde si luptei sau rezistentei directe, fata-in-fatd (de unde si
expresia ,,in cAmp deschis”).

F. Un aspect esential al geografiei sacre a ,,Mioritei” priveste
detaliile legate de locul unde doreste ciobanul sa fie ingropat: ,,Aice
pe-aproape” ... ,,strunga de oi” ... ,,in dosul stanii” — aparent, ca sa fie
in acelasi ambient familiar — dar mai sunt posibile si alte explicatii.

Astfel, strunga este locul ingradit la stand unde se mulg oile;
deschizatura, portita Tngustd facutd in acel loc prin care trec oile una

31 Cele mai multe dintre cantecele poporale incep cu frunzd verde. Aceasta provine
din iubirea romanului pentru natura inverzitid. Primavara, cu cerul ei albastru, cu
dulcea sa caldura, cu insufletirea ce ea aduce lumii, amortitd de viforele iernii, naste
in inima romanului doruri tainice, porniri entuziaste care il fac a uita suferintele
trecutului si a visa zile de iubire, de vitejie. Lui 1i place, cdnd vine primavara cea
verzie, a se intinde pe iarbd, a se ratici prin lunci si codri, a canta si a pocni din
frunze, a se scdlda in lumina soarelui si in aerul parfumat al campului. Frunza cea
noua i insufla cantece pline de o melancolie adanca, ce exprima jalea unui trecut de
marire §i aspirarea catre un viitor maret. Frunza verde ce Incununa cantecele
poporale serva totodata de caracteristica cantecului. [...] Cantecele de iubire se
incep cu frunzele de lacrimioara, de sulcind, de busuioc, pentru ca aceste flori, dupa
crederea poporului, au o menire fermecatoare. Cand e cantecul de durere sau de
moarte, el preferd frunzele de mdrdcind, de mohor etc. In legendele si in baladele
unde figureaza copile frumoase, acestea sunt intovarasite de cele mai gingase flori
ale campiilor, poetul le Incununa cu ghirlande mirositoare de frunze de viorele, de
trandafiri, de micsunele etc. si astfel se poate cunoaste subiectul unui cantec chiar de
la cel intdi vers” (Vasile Alecsandri, Codreanul, poezie populard culeasd de,
comentarii de Vasile Alecsandri — http://ro.wikisource.org/wiki/Codreanul).
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cate una pentru muls; in general, termenul se foloseste pentru a exprima
un loc ingust de trecere, trecatoare ingusta intre munti, defileu,
stramtoare™. De ce alege ,,strunga” drept loc de inmorméantare?

O posibild explicatie ar fi credinta populara potrivit careia a fi
cilcat de un anume animal inseamna a prelua din caracterul lui*>. A fi
calcat dupa moarte de oi ar putea avea legatura cu dorinta ciobanului de
a persista in ,,blandete” si lipsa de reactie violenta (,,ca oaia”) fatd de
asasini, in acceptarea destinului si a utilitatii acestui destin (oaia care
trece prin strungd pentru a fi mulsd). Dar a cdlca pe mormantul cuiva
(mormantul este un loc sacru) reprezinta un sacrilegiu — §i oricum nu e
un lucru pe care si l-ar dori cel Tnmorméantat acolo — atunci, de ce
ciobanul cere i1n mod expres asta? Prin strungd nu trec decat oile — e
oare si el (ciobanul) tot un animal ,,care nu deschide gura”, un animal de
jertfa, un fel de ,,mesager pentru zei”?

E o posibila explicatie, fiindcad ciobanul acesta e ,,mai ortoman/
si-are oi mai multe” etc., or mesagerul zeilor trebuia sa fie cel mai bun
si sd considere jertfirea lui drept onoarea suprema (poate cd din cauza
aceasta nici nu se apard?). Pe de alta parte, modelul , lipsei de reactie”
reprezintd un model comportamental al inteleptului, al celui care si-a
revelat Sinele, al celui care se afld in Dumnezeu — in orice religie —, al
»detagarii” din filosofia extrem-orientald si al ,.indiferentei ignatiene”
din crestinism. In felul acesta, simbolistica ,,locului stramt” de trecere se
poate asocia drumului care duce la rai si la Domnul lisus insusi.

In alcatuirea »Mioritei”, strunga (in calitate de ,,stramtoare”,
trecere ingustd) este un element esential in structura de clepsidra de
lumina a , Mioritei”, a carei actiune se desfasoard intre cele doua
amintite ,,guri de rai” (cea de unde vin ciobanii $i cea in care oaia 1i
spune maicii batrane ca a avut loc nunta ciobanului), iar lumina trece
prin ,,strunga’’ peste trupul ingropat al ciobanului.

Pe de alta parte, mormantul este in legatura cu arhetipul feminin,
cu tot ceea ce are legaturd cu Inldntuirea, imbratisarea, acoperirea,
blandetea, asa dupa cum sustine C. G. Jung. In ,Miorita”, la blandetea
pamantului se adauga blandetea si resemnarea oilor, cu pasul lor ritmat

2 DEX, p. 1030.

3 Dupia cum se stie, in popor exista obiceiul ,,cilcatului de urs”. Astfel, un urs dresat
era adus primdvara in fiecare gospodarie si, dupa un joc scurt, stdpanul casei se culca
pe burta, iar ursarii puneau ursul sa-l calce pe spate mai usor sau mai ferm (practica
apartinand medicinii traditionale), iar la sfarsit ursul se culca pe pacient. in acest fel
omul era scutit tot anul de durerile de spate si devenea mai puternic, ,,ca ursul”.
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si multiplu, ca o muzica, o melodie care dizolva spatiile de suflet,
spatiul vietii si al mortii Tn extazul luminii nesfarsite.

Si totusi, de ce alege strunga, stana ca loc de Tnmormantare?
Corpul celui ucis in camp de mohor putea fi lasat/inmormantat acolo,
doar inmorméntarea in curtea (gradina casei)™* se mentine §i astdzi in
unele sate de pastori (de ex., la momarlanii din Parang, iar Parangul este
unul din muntii sacri ai Daciei), fiindca moartea e o simpla mutare: din
casd, in gradind; din cele trecatoare si pline de necaz, la cele vesnice si
indulcite de odihna, dar tot printre ai lui.

Dar ciobanul precizeazd, de asemenea, ,stana” ca loc de
ingropaciune si anume: ,,in dosul stdanii’. Poate, ca sa nu fie vazut ca o
amintire cu intentie razbundtoare sau de remuscare de catre asasini.
Pe de alta parte, ca sa stie tot ce se petrece si sd poata supraveghea totul
(in general, stdna e asezatda pe un povarnis — ,,in dosul stanii” Tnseamna
locul ceva mai inalt din spatele stanii). O altd explicatie posibila ar fi
aceea ca stana este circulara: ,in dosul stanii” ar Insemna i1n afara
spatiului circular al existentei, in afara ,,contingentului” sau ,,in afara
desavarsirii”, dar si ,,dincolo” de desavarsire sau ,,mai presus de
desavarsirea omeneasca” sau de ,,ocupatiile omenesti”’, dar — totusi — in
legatura cu aceste ocupatii. Imanent §i transcendent in acelasi timp:
»Aice pe-aproape”..., ,,sd fiu tot cu voi”, ,,sd-mi aud céinii”... in felul
acesta (imanent/transcendent) se sugereazd ideea indumnezeirii
ciobanului — idee implicitd in considerarea mortii ca ,,nunta”, pe care au
oficiat-o ,,muntii mari” in calitate de preoti...

G. ,,Preoti, muntii mari...” Simbolismul muntilor este complex,
dar 1n toate mitologiile lumii muntii reprezinta:

1. locuinta divinitatii’>;

2. axa lumii;

3 In satele risipite din Muntii Carpati (Platforma Luncani, Tara Hategului, Muntii
Apuseni) se intdlnesc si astizi cimitire familiale amplasate in curtea sau gradina
casei” (Ion Ghinoiu, Mica enciclopedie de traditii romanesti, Bucuresti, Editura
Agora, 2008, p. 74).

3> Muntele Meru in India si, tot in India, Muntele Mandara, care a servit drept batitor
al oceanului de lapte primordial; Muntele Qaf (sdlasul pasarii Simurgh) — in islam;
Potala — in Tibet; Muntele Kailasa, sfant pentru cinci religii (hinduism, budism,
jainism, bon si pentru adeptii lui Guru Nanak), din Muntii Gangdise, care fac parte din
lantul himalayan, in Tibet (nu a existat nici o tentativd de ascensiune cunoscuta,
interdictie religioasd); Kunlun — China; Gwynryn 1n mitologia celtica (locul unde este
ingropat capul lui Bran); iIn Cambodgia: Lingaparvata, Mahendraparvala, Phnom
Bakheng; Fuji-Yama in Japonia etc.; Muntele Sinai, Horeb, Tabor 1n crestinism etc.
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3. locul unde oamenii ascensioneaza pentru a se intdlni cu
divinitatea §i locul unde divinitatea coboara. Preotul indeplineste
aceeasi functie: el e cel care face ca divinitatea sd coboare spre om si
omul sd primeascd divinitatea, de aceea in ,,Miorita” ,,muntii mari”
sunt preotii.

Rezumand traditiile si iconografia biblicd, se pot afirma
urmatoarele trei semnificatii principale pentru munte:

1. muntele uneste pamantul si cerul;

2. muntele sfant este agezat in centrul lumii, e imago mundi,

3. templul este identificat cu acest munte™.

Pe de alta parte, sub aspect psihologic, ,urcusul muntelui este
asociat cunoasterii de sine, iar ceea ce se petrece deasupra muntelui
duce la cunoasterea lui Dumnezeu™’.

In mitologia dacica, Muntele Kogaion (denumirea nu se
regdseste in toponimia actuald), muntele sfant al dacilor, era locul
hierogamiei intre zeul cerului
(Ko, Cronos) si zeita pamantului
(Gaia), din unirea carora a luat
nastere intreg universul, cu tot ce
e in el si omul; locul s-a numit
dupa aceea Sarmizegetusa
(Sarmi-ze-getusa) = , Lumina
divind a Getiei”. Oul pe care l-a
creat Gaia si din care a iesit viata
isi gdseste expresia in

Semicalota dacica de la Sarmizegetusa ~ semicalotele de calcar asezate pe
Regia reprezentand sferele planetare si - unul din zidurile incintei sacre de
sl s e b Sarmisegetsa, precum i
absida marelui sanctuar circular,

absida orientatd cu axa focarelor spre rasarit, spre a-l celebra pe
Cronos™. Acea semicaloti are reprezentate sapte semicercuri

% G. de Champeux, Dom S. Sterckx, Introduction au monde des symboles, Paris,
Zodiaque, 1966, p. 164-199, apud Jean Chevalier, Alain Geerbrant, op. cit., p. 321-326.

37 Richard de Saint-Victor (1110-1173) a fost calugdr scotian sau irlandez, mistic, prior
al Abatiei Saint-Victor din Paris, autor al unei vaste opere, cuprinzand tratate de
exegeticd, teologie si subiecte diverse, care au influentat semnificativ gandirea
medievala. Citatul provine din opera De gratia contemplationis, seu Benjamin major,
apud Jean Chevalier, Alain Geerbrant, op. cit., p. 322.

3 Dan Oltean, op. cit., p. 282-283 si 410-415.
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concentrice, in relief, corespunzand celor sapte ceruri, iar in centru se
gaseste reprezentatd o pasdre (dar numai capul, ciocul, gatul foarte
lung si varfurile aripilor), pasarea sufletului (in ,,Miorita™: ,,Pasarele
mii si stele faclii...”), simbolism care se intdlneste si astdzi in
ritualurile funerare.

Pe de alta parte, in zone consacrate din munti, care cuprindeau o
poiand Inconjurata de trei cercuri concentrice de brazi (de ex., Coasta
Bengai din Muntii Latoritei), aveau loc casatorii nereligioase, in fapt
logodne, oficiate de un cioban mai batran. Aceasta era ,,biserica de
brazi”. Acest obicei sustine expresia ,,preoti, muntii mari...”, iar cele trei
cercuri concentrice se regisesc in arhitectura sanctuarelor dacice™.

In concluzie, privind spatiul descris in , Miorita”, se poate
aprecia, asadar, caracterul sacru al acestuia, ca receptacol al dramei unui
personaj exceptional, aflat pe calea indumnezeirii.

II. Structura de ,,casa” a ,,Mioritei”

O formad particulara de interpretare a geografiei mitice a
,Mioritei” este aceea de a considera ca aceastd creatic insasi are
structura de ,,casa”. Dar de ce ,,structura de casa” sau, oricum, referirea
la ,,casa” pentru o creatie in versuri, eventual cantata?

Pentru romani, casa este:

1. spatiul sacru; 2. care uneste cerul cu pamantul si cu lumea
subpamanteana; 3. prin intermediul unui axis mundi.

Acest axis mundi este aici omul (ciobanul). Dar, pe de alta parte,
putem vorbi de casa Insasi ca axis mundi, iar ,,Miorita” este axis mundi
pentru spiritualitatea romaneasca. De fapt, in ,,Miorita” e vorba de un
axis mundi ,,concentric”’: axul central e ciobanul, axul ,,de rang doi” e
oaia nazdravana, axul ,,de rang trei” e reprezentat de munti, iar acest
aspect ,.concentric”’ exprima o structura de piramida (sugerand
cuaternarul pitagoreic — vide infra ,,mormantul mesagerului”’ din
sectiunea ,, Timpul mitic”).

»Miorita” indeplineste aceastd tripla functie (1. spatiu sacru,
2. care uneste cerul si pamantul; 3. prin intermediul unui axis mundi
concentric): ea insasi (adica , Miorita”, ca balada sau colind) e o
,casa”’, adicd un microcosmos deschis in macrocosmos prin ,,rodul
vietii”, cum ar spune Rilke, care este moartea.

3 Ibidem, p. 290 s.a.
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Casa este microcosmosul de care omul este legat cu radacinile
lui magico-mitice, religioase, etno-economice, dar, in primul rand,
spirituale. Casa face ,,corp comun” cu omul care-o locuieste, casa il
reprezintd pe cel care o locuieste, iar, pe de alta parte, corpul omului a
fost comparat cu o casd, de aceea ,,nunta” e fireasca in ,,Miorita”, ca o
comuniune — contopire — identitate cu ,,casa”.

Structura casei arhaice. Informatiile privind casa la geto-daci,
daco-romani, proto-romani sunt relativ rare, i provin, mai cu seama, de
la calatorii strdini i din imaginile de pe Columna lui Traian. Casa
arhaica ,,de munte”, din barne de lemn si pietre, asa cum se vede pe
Columna lui Traian, se gaseste si astdzi in satele noastre de munte.

Constructia presupune rituri de consolidare, care au evoluat de la
zidirea unui om viu (a se vedea balada ,,Mesterul Manole” — ritual similar si
poveste asemanatoare acestei balade — la construirea unui pod la sarbi, a
unei cetati tot la sarbi etc., la zidirea umbrei ,furate” a unui om in putere
(dar acel om murea la scurt timp dupd aceea; de altfel, intdlnim si in
filosofia extrem-orientald ideea proprietdtilor magice pe care le are umbra:
in cursul unei anumite tehnici, cine nu isi poate vedea anumite parti ale
umbrei se imbolnaveste sau moare; in folclorul roméanesc exista credinta ca
cine isi ucide umbra — evident, folosind coasa Mortii — poate trece viu in
impdratia mortilor si se poate Intoarce, tot viu, de acolo). Se practica in
prezent jertfirea unui cocos, iar sfintirea temeliilor unei case cu masa
intinsa si o ceremonie religioasa se efectueazd pe temelia casei, moment in
care se zideste acolo un simbol religios si un inscris cu functie apotropaica.

De asemenea, casa are o serie de insemmne cu functie
apotropaica: pe fruntarul casei se asezau mascarone cu figurile stilizate
ale stramosilor sau ale mosilor mitici: palme deschise ridicate, sarpele
casei, insemne astrale (soarele, luna, stelele), capete de cai stilizate
Aceleasi elemente se gaseau si pe acoperis sau la colturile casei;
fantanile de langa case sau cele de pe drum erau ornamentate la fel, cu
capete de cai. Tot 1n legatura cu asocierea casa — viata si moarte persista
credinta potrivit cdreia ,,zidirea unei case cere moartea unei persoane

. [ . . . 41
din familia proprietarului acelei case™" .

% Romulus Vulcinescu (op. cit., p. 449) mentioneaza si un cantec popular care face
referire la aceasta: ,,inél‘gai bordei in soare,/ Cu mdnute de-nchinare,/ Cu calufi de
aparare,/ Cu stele de luminare,/ Cu ochi de-nfatisare,/ Cu fruntarii si pridvoare” (s. n.).
De fapt, cantecul explica si functia fiecarui element mentionat.

*1 Superstitie din spatiul macedonean, activd si astizi (informatie oferiti de
Dr. Cristina-Ileana Burcoveanu de la Spitalul Universitar ,,Sfantul Spiridon” din lasi).
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In ceea ce priveste structura propriu-zisa a casei — exista doud
sau trei camere (mai rar, e unicelulard), contine o pivnitd (de obicei,
in pamant), apoi nivelul ,,de locuit” cu una-doua-trei camere si,
evident, acoperisul, care are intotdeauna formad de piramida (la casa
arhaicd) — aceasta reprezinta simbolic ,,cele trei lumi”, legatura dintre
ele si ascensiunea spre cer.

Elementele cu functie magicd mai deosebitd sunt urmatoarele:

1. prispa. Casa are o prispa care o inconjoard®’, iar acoperisul
se sprijind pe stalpii infipti pe prispa. Alteori, prispa e de sine
statatoare, ca un fel de temelie mai ridicata si care depaseste casa, fara
sd se sprijine decdt pe pamant; in plus, uneori existd si un balcon la
etajul (etajele) superioare, deschis la exterior, dar protejat de
acoperisul comun al casei. Casa dobandeste astfel un aspect piramidal,
deschis spre mediul inconjurdtor. Prispa, indiferent daca e inchisd cu
balustrade sau nu, are rol magico-mitic: simbolizeaza pamantul care
intrd in casa §i casa care-si intinde ,,stdpanirea” dincolo de spatiul
zidit, spre naturd. Este un spatiu de tranzitie*, unde se desfasoard
activitdti care tin de familie: nastere, cdsatorie, moarte, dar si care
apartin timpului sacru: se primesc colindatorii, se arunca/se fac
farmece, vraji etc. Pe prispa se primesc oaspetii, se poate lucra, se
poate dormi vara etc.

2. pragul joacda un rol important in riturile de trecere: la
nastere (,,cumpanirea cu un pietroi” a copilului nou-nascut, dupa ce
mai multi nou-nascuti au murit, ca s nu moara si el, ci moartea sa ia
pietroiul); la casatorie (mireasa e trecuta de sot peste prag, ca ea sa
nu mai paraseascad casa decat insotita de sotul ei); la moarte (sicriul
se trage inainte §i Tnapoi peste prag, simulandu-se o ,,lupta” din care
castigd cei care-l scot afara; sub prag sau sub pavimentul casei se
inmormantau copiii nou-nascuti morti sau care mureau la scurt timp;
exista candva obiceiul ca sub podeaua casei sa fie Inmormantati cei
din familie, care, ulterior, se inmormantau 1n spatele casei sau in
gradind si, mult mai tarziu, in evul mediu, in cimitirele din jurul
bisericii sau din afara satului);

3. ferestrele. Ce e mai bun sau trebuie ocrotit se aseaza ,la
fereastra”. Ferestrele si usile se ung cu usturoi, in special in noaptea de
Sfantul Andrei, contra strigoilor. La sdrbatori, la ferestre se pun

* Se numeste ,,prispa in hora” fiindca inconjoara toati casa.
# Romulus Vulcinescu, op. cit., p. 450.
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lumini** etc. Exista si un ritual deosebit la nastere: copilul se ,,vinde”
peste fereastra si i se schimba numele ca sd nu moara (daca Tnainte de
el au fost mai multi copii morti), iar rdscumpararea se facea de catre
mama, pe prispa casei, dupa tocmeala, ca la orice ,,negot”;

4. vatra si hornul au un rol esential, similar oarecum altarului
zeitei Hestia (Vesta). Hornul sau ,gaura de fum” reprezintd un
veritabil axis mundi: pe acolo ieseau sufletele celor care mureau pe
vatra, dar exista pericolul ca tot pe acolo sa intre fapturi nefaste;
tocmai de aceea se atarnau in horn talismane precum piele de sarpe,
cap de cocos s.a. Prin analogie cu casa, deschizatura anatomica din
crestetul capului (marea fontaneld) se numeste in medicina traditionala
si ,,gaurd de fum”.

., Miorita”, creatia insasi, e alcatuita ca o casa, dar fiindca
subiectul ,,Mioritei” este un ,,prag” intre doud conditii existentiale,
»casa” este rezumata (redusd) la trei elemente: a. pragul, b. elementele
cu functie apotropaica si c. axis mundi.

a. pragul e ,,gura de rai”, — pe prag se trece, de unde si sugestia
,picior de plai” —, ei ,,vin in cale” intrand in ,,poveste” — atunci stana de
oi devine spatiul vietii — camera de locuit, groapa (locul unde cere sa fie
inmormantat) si spatiul de initiere, iar hornul (= ,,gaura de fum”) poate
fi considerat fluierul. Nunta se petrece pe prispa largd — campul de
mohor — astfel incat ,,gura de rai”, care era pragul coborarii in realitate,
devine acum pragul ascensiunii spre nunta-contopire cu elementele
universului (,,Ca m-am nsurat/ Cu-o fata de crai/ Pe-o gura de rai”).
»Preotii” (,,muntii mari”’) raman in afara casei;

b. elementele cu functie apotropaica din structura casei sunt
aici soarele §i luna (= nasii), ,care-i tin cununa”, deci cei care-1
invata cu ,,noua viatd” in spatiul nou, al macrocosmosului. Cununa
inseamna un cerc, o coroand, tocmai a casatoriei cu ,,mireasa lumii”,
»craiasa” (= ,imparateasa” trebuia sd poarte coroana, deci si ,,sotul”
ei), iar cercul este simbolul Timpului. Interesant este faptul ca dacii
foloseau calendarul lunar-solar, nu numai solar, iar Dionisie Tracul
a pus in concordanta literele alfabetului cu fazele lunii. Astfel,
consoanele desemnau noptile cu lund plind, consoanele sonore
semiluna, iar consoanele surde marcau momentele cu luni noui. In
filosofia extrem-orientald, consoanele sunt tot feminine (deci

* Obicei mai general. in Norvegia, de fapt in toatd Peninsula Scandinavica, de Craciun
se aprinde 1n fereastra triunghiul cu sapte lumanari, ca un fel de calduza-far pentru cei
plecati pe mare, obicei preluat si la noi, dar a carui semnificatie nu se mai cunoaste.
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corespund lunii), iar vocalele sunt masculine (ele ,,insemineazd”
consoanele, fard ele nu ar putea exista pronuntia) §i corespund,
evident, soarelui®.

Un alt element cu functie de protectie la casa arhaica este calul,
care se intlneste aici chiar de la Inceput: ,,Si cai invatati/ Si caini mai
barbati”. In literatura arhaici, calul este considerat simbolul
sufletului*, al vietii si al mortii, al posedatului si al initiatului, simbol
solar, simbolul pasiunilor etc. in »Miorita”, caii sunt ,,invatati’, deci
sufletul stie sa-si stapaneasca pasiunile — ciobanul e un initiat (asa se
explica si atitudinea lui in fata mortii). Mentionarea calului e
semnificativa, fiindca la o stand se intalnesc, de obicei, magari ca
ajutoare, nu cai — deci mentionarea cailor la o stana de oi e insolita,
atragand atentia tocmai asupra caracterului apotropaic al acestora.

lar ,,cercul” de protectie continua: ,,Si cdini mai barbati”. Ar fi
putut spune ,viteji” sau ,darji”’, ,loiali”, ,,credinciosi” etc., dar se
foloseste cuvantul ,,barbati” pentru a crea o legdatura directa cu ciobanul
si ipotetica lui moarte, fiindca in toate mitologiile céinele este asociat,
intr-o formd pozitivd sau negativd, cu moartea (animal psihopomp“,
paznic al Infernului, interpret al celor vii care doresc sd vorbeasca cu
mortii etc. si, implicit, cu divinititile htoniene si cu sacrificiul uman™).
De altfel, oaia 11 cere ciobanului sa-si cheme si un cdine care sa-1 apere:
,»Cel mai barbatesc/ Si cel mai fratesc” — aici, fratia e inteleasd ca o
»fratie de arme”, de lupta.

Pe de alta parte, fratele salbatic al cainelui, /upul, este totem al
dacilor (stindardul) si datoritd comportamentului sau riguros
neschimbat, este un reper important in calendarul popular roméanesc®,
iar fratia omului cu lupul persistd si astazi: copiilor slabi la nastere li se
dd numele Lupu ca sa fie ca el; pe Platforma Luncanilor (judetul
Hunedoara) copiii slabi la nastere sunt aldptati prin tetina uscatd a unei

* In privinta corelatiilor solar-lunare si a calendarului in sanctuarele dacice, a se vedea
Dan Oltean, op. cit., p. 314-319 s.a.

% A se vedea balada ,,Toma Alimos” in culegerea lui G. Dem. Teodorescu, Poesii
populare romdne, Bucuresti, 1885, p. 581-584 si discutia pe marginea acestei balade la
Gheorghe Seitan, http://ro.scribd.com/doc/97362807/Dacia-Magazin-2012-nr-77.

* La Bombay exista obiceiul si se aseze un cdine langa muribund pentru ca
animalul si omul sa se poata privi in ochi (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant,
op. cit., vol. I, p. 327).

*® Ibidem, p. 328.

* Ton Ghinoiu, op. cit., p. 175-176.
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lupoaice (magie simpatetica)’’. Omul trece de la varsta sarpelui, cand se
taraste si muscd asemenea sarpelui (= varsta copilariei) la varsta lupului
(devine activ si actioneaza in unitate cu ceilalti). E posibil ca stindardul
dacilor (cap de lup, trup de sarpe) sa simbolizeze astfel omul in
totalitatea varstelor sale. De remarcat este si faptul cd substantivul
. lupta” are in componenta sa cuvantul ,,lup”.

In povestile initiatice, lupul se oferd si-l ajute pe om, cu o
conditie: acesta sa nu se cdsdtoreasca niciodatd. Dar functia de aparare
se prelungeste si dincolo de viata terestrd: lupul este, ca si cdinele,
animal psihopomp; urletul lui, ca si al ciinelui, prevesteste moartea. in
ritualul funerar (din Oltenia), mortul este sfatuit sa se lege prieten cu
vidra, care stie drumul pe ape si cu lupul, care stie drumul pe uscat:
»91-ti va mai iesi/ Lupul inainte/ Ca sd te-nspdimante./ Sa nu te
spaimanti,/ Frate bun sa-1 prinzi,/ Ca lupul mai stie/ Seama codrilor/ $-a
potecilor./ Si el te va scoate/ La un drum de plai,/ La fecior de crai/ Sa te
duca-n rai,/ C-acolo-i de trai./ In dealul cu jocul/ C-acolo ti-e locul./ In
camp cu bujorul,/ C-acolo ti-e dorul”. Se remarcd aici prezenta
,bujorului”, care e o floare a vietii, a puterii, a tineretii si a bucuriei’’.

Toate elementele cu functie apotropaicd mentionate in
,Miorita” — soarele, luna, calul, lupul (cdinele) — sunt asociate in
mitologia romaneascd Timpului. Astfel, in calendarul preistoric,
nasterea manjilor anunta echinoctiul de primavard, iar daca iapa nu
concepuse de prima datd, atunci, dupd o noud ,,casatorie”, ea avea sa
nasca la echinoctiul de toamna. Pe de alta parte, ciclul de sase luni, de la
1 martie la 1 septembrie, era pus ,,sub semnului calului’, iar urmatoarele
sase luni (1 septembrie-1 martie) stau ,,sub semnul lupului”>.

c. axis mundi. Elementul central este ciobanul. Imaginea lui
Dumnezeu, care se uneste cu lumea prin nuntd, bucurandu-se de ea ca
mirele de mireasa sa, e arhicunoscuta. Dar in ,,Miorita” totul apare ca
fiind dincolo de valul maya, al aparentelor: omul se vede limitat in
durata, putere, iubire, cunoastere. Nu e Dumnezeu care se uneste cu

* Lucia Apolzan, informatii de pe http://ro.altermedia.info/religietraditii/lupul-in-
mitologia-romaneasca-2_3063.html

°!Astfel, cand subiectul este eroic, cand el cuprinde faptele unui viteaz, poetul alege
frunzele de arbori sau de flori ce sunt in potrivire cu puterea si cu tinerefea, precum
frunza de stejar, frunza de brad, frunza de bujor, caci voinicii baladelor sunt ’nalti ca
bradul, tari ca stejarul si rumeni ca bujorul” (Vasile Alecsandri, Codreanul...).

52 Marcel Lutic, T impul sacru. Sarbdtorile de altadata, lasi, Editura Fundatiei
Academice Axis, 2006, p. passim.
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lumea, ci un element al lumii care se contopeste cu trecerea (moartea)
ca sa revina la starea sa cosmica (la Dumnezeu).

Si totusi, de ce nu e mentionatd deloc divinitatea? Explicatia e
simpla: atat timp cat iubirea e absoluta, nu exista ,,eu” si ,,tu”, ci unul
singur $i nimeni nu-$i mentioneazd propriul nume in monolog. Cat
timp omul vine de ,,pe-o gurd de rai” ca, mai apoi, sd aibd ca nasi
»Soarele si Luna”, preoti ,,muntii mari” la nunta lui ,,Cu-o fata de crai/
Pe-o gura de rai”, el nu face decat sa se intoarcd acasa, intr-un ciclu
firesc. E o ,transhumantd”, dar nu a ciobanului cu turmele, intr-un ciclu
pastoresc etno-economic, ¢i a omului care pleaca din rai si se intoarce in
rai — pleaca din casa lui Dumnezeu si se intoarce acasd la Dumnezeu; de
aici si atitudinea de ,,detasare” similara celei din ,,Bhagavad-Gita”: ,,Daca
cineva crede ca ucide, dacd cineva crede ca este ucis, amandoi se
ingeald”, sau — cum citeaza, tot din intelepciunea vedicd, Rabindranath
Tagore in ,,Sadhana”: ,Nu existd moarte, nici durere, nici despartire,
dualismul este aparent, singura realitate ¢ Brahman-atman, sufletul cel
preainalt, unul si acelasi in corp si in cosmos”. Nici aici nu e vorba
explicit de Dumnezeu — Dumnezeu e implicit, imanent §i transcendent.

Pe de altd parte, existd variante ale ,,Mioritei” 1n care
Zeul-Dumnezeu coboara ca pastor, dupa ce-si paste turmele pe Calea
Laptelui (interesant: steaua Albeiro se numeste In mitologia romana
,Fantana din rascruci” fiindca in dreptul ei Calea Laptelui pare sa se
bifurce — 1n ritualul funerar, sufletul ajunge la o fantana situatd la o
rascruce de drumuri, unde std si toarce maica batrana). Dar aceste
variante nu sunt raspandite — o astfel de varianta-colind este redata de
Romulus Vulcanescu (citdndu-l pe Sabin Dragoi): ,,Pe cel camp
verde-nflorit/ Holerunda lerul Doamne/ Paste-mi o turma de oi/ Dar
la oi cine-mi sedea?/ Sedea-mi Zeul Dumnezeu/ Si-mi sedea pe-un
buciumas™/ Si-mi zicea-ntr-un fluieras/ Cum imi zice, oi imi strange/
Cum imi trage, oi intoarce™*. In alt colind, Zeul-Mos este descris
drept ,,pacurar-mos” (pacurar = cioban): ,,.De 1l vedeti, vedeti, fete/
Pe pdcurarul-mos/ Cum coboard de frumos/ c-un hojmant™/ Pani-n
pamant./ Da’ nu e hojmant ales,/ Este cerul tot dires’®”. Intr-un alt

> Bucium = trunchi de copac, bustean; tot ,,bucium” se numeste si un instrument
popular de suflat, facut din coaja de copac, cu sunet prelung, tinguitor. Aici e vorba de
prima semnificatie a cuvantului.

>* Romulus Vulcinescu, op. cit., p. 545.

> Hojmant = haina mare, lunga (regionalism arhaic).

*% Dires = impodobit (regionalism arhaic).
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colind, Dumnezeu aude oile zbierand si coboara la ele pe-o scara de
ceara curatd.

Oaia nizdrivand. In folclor exista numeroase povesti, basme in
care intervin animale, flori, pietre etc. cu puteri supranaturale. Dar oile
miraculoase din povesti intervin uneori pentru invierea fiilor lor umani,
alteori pentru imbogitirea ciobanilor prin inmultirea turmelor’’, in timp
ce aici e vorba de o oaie care se comporta ca un oracol. In acest sens,
Mircea Eliade afirma ca acceptarea mortii nu inseamnd resemnare sau
pasivitate, ci o decizie existentiald, care are drept rezultat resemnificarea
destinului (ciobanul i impune destinului o noua semnificatie). In acest
context, comunicarea facutd de oaia nazdrdvana nu e o simpla
ninformare”, ci o revelatie oraculard, care 1i permite ciobanului sa-si
transforme destinul intr-un mister feeric si astfel ,,sa triumfe asupra
propriei sor‘gi”5 8 intre oaie si cioban nu este un raport de prietenie sau
de fidelitate: oaia cere sa fie ascultata cu insistenta ,,profetilor” (,,De trei
zile-ncoace/ Gura nu-i mai tace/ larba nu-i mai place”). De fapt, ea
rosteste oracolul, isi permite sa-1 sfatuiasca pe cioban, dar odata ce
ascultd raspunsul acestuia nu mai intervine. Ea devine astfel ,,executor
testamentar”. Oaia nazdravana, ,,axis mundi de rang doi”, are un triplu
rol: oracol — sfatuitor — executor testamentar.

wMuntii mari”. Prin excelentd, muntele este ,,axis mundi”, dar
aici nu e un singur ,,munte”, ci sunt la plural, ,,muntii mari”. Ei sunt
»preoti”, prin urmare reprezintd ,.canalul” care face ca Dumnezeu sa
coboare pe pamant si prin care omul urcad la Dumnezeu. $i sunt ,,mai
multi” fiindcd, in mitologia romana, toate elementele naturii sunt facute
de ,,Fartat” si, respectiv, de ,,Nefartat”, deci duc la unul sau la celalalt
(conceptie de altfel caracteristicd oricdrei viziuni sacralizante asupra
lumii, in contrast cu viziunea profand. Se afirma mereu ca ,,Miorita” e
,»pagana”, dar, in momentul esential al existentei sale, ciobanul se
asigurd cd acesta este sacralizat de preoti si ca ajunge la Dumnezeu prin
intermediul preotilor).

De fapt, structura Mioritei e ,,de casa”’, dar , de casa a
Lui Dumnezeu”, adicd de templu. Pentru aceasta pledeaza
urmatoarele elemente:

37 Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generala, Bucuresti, Editura Albatros,
1983, p. 509.

** Mircea Eliade, De Zalmoxis a Gengis-Khan, Paris, Payot, 1970, apud Victor
Kernbach, op. cit., p. 509.
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1. initierea in templele dacice™ (si nu numai in templele dacice)
avea loc sub pamant — tot sub pdmant s-a retras Zamolxis —, de aceea
ciobanul e atat de atent cu locul unde va fi ingropat si cu obiectele si
fiintele din jurul lui;

2. in temple se fac profetii, existd oracole (aici oracolul e oaia
nazdravana);

3. se tin judecati (in templele dacice): ciobanul nu-i judecad pe
prezumptivii asasini, dar da dispozitii testamentare (asadar, tot un aspect
legat de justitie, lege etc.);

4. se fac nunti, templul fiind locul comuniunii cu Dumnezeu;

5. locul trecerii spre Dumnezeu in cursul initierii sau al mortii.
La daci, templul nu e locuinta zeului, ci locul initierii i al trecerii
spre Dumnezeu.

Pe de alta parte, fiecare casa are trei nivele (pivnita sau
beciul, care e sub pdmant, nivelul locuirii si acoperisul). Aici, cele
trei nivele sunt: gura de rai, planul convorbirii $i al uciderii
ipotetice, casatoria. Dar ,,muntii, stelele, Soarele si Luna” sunt mult
mai sus decat ,plaiul”, astfel incat totul se inscrie pe o spirala.
E spirala caracteristicd decorului dacic si pe care o regasim
pretutindeni (la templele dacice din Muntii Orastiei, in costumele
populare, in casele romanesti, pe vasele ceramice, dar si in filosofia
extrem-orientald: e un simbol universal al ascensiunii sufletului).

In concluzie, »Miorita” e, de fapt, un poem initiatic, iar una din
interpretarile posibile este Tetractys-ul pytagoreic. Aceasta interpretare
se poate aplica deopotriva la spatiul mioritic si la timpul mioritic,
alcatuind, in realitate, un continuum spatio-temporal, dar si la structura
poemului ca atare.

II1. Timpul mitic in ,,Miorita”
Aspecte generale

»1impul reprezintd acea dimensiune a Universului dupa care se
ordoneazi succesiunea ireversibili a fenomenelor”®. Prin urmare,
timpul este definit in raport de spatiu (,,dimensiune”... etc.), dar
definirea unui element prin alt element (spatiul se defineste prin timp si
reciproc) permite concluzia ca formularea respectivd nu reprezinta o

% Pentru descriere, a se vedea Dan Oltean, op. cit., p. 89, 186-189 s.a.
% DEX, p. 1092.
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»definitie” in adevaratul sens al cuvantului. in plus, se introduce un
element incorect, cel putin sub aspect stiintific: ireversibilitatea.

Mai corectd pare definitia timpului ca forma de energie, care
alcatuieste ,,un cuib” in care evolueaza fiecare fiintd, eveniment etc.
(cf. filosofiei extrem-orientale). Sfantul Augustin sugereaza acelasi lucru
cand numeste timpul ,,imaginea mobila a vesniciei”, considerandu-se ca
timpul este un cerc In centrul caruia se afld pivotul, adicd vesnicia.
Vesnicia, fard inceput si fard sfarsit, este atributul Lui Dumnezeu, iar
eternitatea este atributul omului (are inceput, dar nu are sfarsit).

O incercare de , clasificare” a timpului ar presupune
urmatoarele aspecte, in raport de criteriul aproximativ de categorisire:

— timp sacru $i profan;

— timp divin (sacru, imuabil, etern, infinit) si timp omenesc
(profan, mobil, finit);

— timp obiectiv si subiectiv;

— timp reversibil si ireversibil.

Se descrie, de asemenea, ,,7impul absolut” care este unic,
omniprezent §i etern, adicd timp ,,in sine”, timp Absolut, sufletul
universal Brahman, numai cd nu poate fi considerat ,,Timp” ceea ce e
dincolo de orice temporalitate, precum si timpul ,, suspendat”, absenta
timpului, anihilarea timpului, care nu Tnseamna trecerea dintr-un timp in
altul, ci absenta timpului, cand toate evenimentele devin statice, deci
coincidente, fiindca spatiul temporal dintre ele se anuleaza.

Spatiu pentru discutii ample il oferd si categoria de timp
,stiintific”. Se cunoaste continuum-ul spatiu-timp din teoria relativitatii,
dar mai putin cunoscut este timpul ,,circular” cu ,, bucla asupra lui insusi”
(bucla sau modelul lui Godel din gandirea matematica, pe baza teoriei
relativitatii: la un moment dat, un brat al continuum-ului spatiu-timp se
poate suprapune pe el insusi, astfel incat doud puncte diferite se suprapun,
adica viitorul se suprapune peste trecut; in acel moment s-ar realiza
,paradoxul dublurii”, adica un subiect de varsta n2 se intalneste cu el insusi
la varsta nl).

Profesorul britanic F. R. Stamard®' afirma ci, pe baza simetriei
universului, ar exista ,,locuri reci”, in care curgerea materiei si a vietii ar
fi dinspre viitor spre trecut. De asemenea, se vorbeste despre timpul
curgand in sens invers in cazul individului absorbit in palnia unei gauri

8! Victor Kernbach, op. cit., p. 695-699.
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negre, ca in mitul povestit de Aelianus®, de fapt, ,timpul stiintific”
devenind aici timp ,,mitic”.

In legatura cu acest ,, timp mitic™®, felul in care e perceput, adicd
antagonic, indica tocmai aparitia sa odata cu existenta (la fel cu crearea
cosmosului, care, initial, a fost unic si unitar si abia dupd aceea a fost
diferentiat in +/—, yang/yin, iar noi percepem timpul sub cele doud aspecte
ale Iui). Spre deosebire de toate celelalte clasificari (mentionate mai sus),
timpul mitic (definit la noi de Romulus Vulcanescu®) nu e an-istoric (adica
nu se sustrage oricarei determindri spatiale) si nici anti-istoric: el poate
trece in istorie (se poate ,,insera” in istorie), dupa cum si timpul istoric
poate trece in mitologie; el poate fi, de asemenea, trans-istoric (absolutul
divin); timpul mitic e subiectiv, dar si obiectiv, ireversibil si reversibil,
ciclic (,,’éternel retour” al Iui Mircea Eliade) si liniar; omogen si
neomogen In curgerea sa, poate fi ,,comprimat” sau ,dilatat” si, spre
deosebire de celelalte forme ,,de timp”, este retroactiv, dar §i prospectiv,
anticipativ si creator®. Romulus Vulcinescu mentioneazi, de asemenea,
ca aspecte ale timpului mitic: pseudo-temporalitatea, para-temporalitatea,
meta-temporalitatea si starea de intemporalitate.

Proprietatile timpului mitic sunt urmatoarele:

1. forma: timpul mitic poate fi inchis-deschis sau circular-liniar,
,»Cu bucle” asupra lui insusi;

2. dimensiunea: timpul mitic poate fi finit-infinit-indefinit;

3. caracterul: fast-nefast; favorabil-nefavorabil;

4. evolutia: timpul mitic poate fi reversibil-ireversibil,
recuperabil, sacru, demonizat, consacrat, irecuperabil, repetabil;
retroactiv, dar i prospectiv; distrugétor, dar si anticipativ, creator.

62 Existd un continent din Ocean, la marginea lumii locuite, unde, dincolo de
localitatea Anosthon, se afld un tinut care e ,,ca o prapastie: nu e acolo nici zi, nici
noapte si aerul e Intotdeauna plin de un amurg rosiatic”, unde curg doua fluvii: Fluviul
Bucuriei si Fluviul Tristetii, pe ale caror maluri cresc copaci cu fructe ciudate: cine
manancd din fructele copacilor de pe malurile Fluviului Bucuriei uitd vechile sale
dorinte si incet-incet intinereste, ajunge in floarea varstei, apoi copil, pana cand
inceteaza cu totul sa mai existe...” (Claudius Aelianus, Istoria pestrita, 111, p. 18 citat
de Victor Kernbach, op. cit., p. 697). Claudius Aelianus (cca. 175-cca. 235 d.H.),
scriitor si profesor de retoricd roman. Dintre lucrdrile sale amintim: De Natura
Animalium §1 Varia Historia; s-au pastrat fragmente din alte doua lucrari: Despre
Providenta si Manifestarile Divine.

% In privinta proprietitilor si functiilor timpului mitic, acestea se suprapun, cu
nuantele de rigoare, peste proprietatile si functiile spatiului mitic.

6 Romulus Vulcinescu, op. cit., p. 19-21.

5 Ibidem, p. 20.
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Asupra timpului mitic se pot exercita urmatoarele actiuni:
comprimare-dilatare; recuperare; insertie in istorie §i, reciproc, a istoriei
in timp; suspendarea timpului; crearea si anihilarea timpului.

Functiile timpului mitic sunt cele:

— de consolidare a legaturilor intre membrii comunitatii si a
acestora cu divinitatea. In felul acesta, timpul, ca si spatiul, are forma
,de cruce”, cu dimensiunea orizontala, interumana, si verticald, de
legatura cu divinitatea;

— de mediere intre om si divinitate (cu ocazia sarbatorilor);

— de comunicare (cu ocazia sarbatorilor);

— de protectie (functia apotropaicd): timpul fast si nefast,
considerat pe durata veacurilor, anilor, anului, lunii, saptdmanii,
zilelelor, orelor (,,ceasul bun” si ,,ceasul rau”) si chiar pe a fragmentelor
de timp (sunt actiuni sortite succesului sau insuccesului in raport de
modalitatea de insertie in ,,caramizile temporale” — o Intreagd scoala de
filosofie extrem-orientald se ocupa cu identificarea lor);

— de realizare a perfectiunii creatiei: In mitologia romana,
creatia este perfectibila si se perfectioneaza pe masura repetarii ei.

Descriere

Referindu-ne la ,,Miorita”, elementele sau momentele temporale
sunt urmatoarele:

a. apusul de soare (cand ar avea loc actiunea planuitd de cei doi
ciobani);

b. cele trei zile, interval in care oaia incearca sa-i atragd atentia
ciobanului asupra evenimentului potential;

c. momentul actual, introdus de versurile: ,,/atd vin in cale/ Se
cobor la vale”.

In structura ,Mioritei”, mentionarea acestor momente se inscrie
intr-un ,,patrat”: apus — trei zile — trei zile — apus, iar insertia in timp se
face prin cuvantul ,,iata”.

1. In orice mitologie (si nu numai), momentul apusului ca
qtrecere” a zilei in noapte este inzestrat cu proprietati speciale. In
mitologia romand, ziua este consideratd timp fast, iar noaptea timp
nefast; noaptea exprima intunericul primordial (haosul), iar ziua lumina
cosmosului. Momentele de trecere (la nivelul veacului: inceputul si
sfarsitul secolului; la nivelul anului: anotimpuri, echinoctii, solstitii; la
nivelul zilei: apus si rdsarit) sunt incarcate de semnificatii magice in
orice mitologie. De altfel, apusul si rasaritul sunt marcate de rugaciuni
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obligatorii in toate religiile. In general, apusul exprimd sfarsitul unui
ciclu si pregdtirea unei reinnoiri; apusul este o imagine spatio-temporala
(in limba romand, ,,apus” se numeste momentul zilei cand dispare
soarele, dar si directia geograficd respectivd): ,,a merge spre apus”
inseamnd a merge spre viitor, dar printr-o serie de transformari obscure;
este clipa suspendata ntre moarte §i retnnoire.

De aici, in ,,Miorita” si ideea nuntii, dar si a ambiguitatii (,,clipa
suspendatd” relevand un plan, o ipoteza, nu certitudinea). Apusul se mai
numeste ,,asfintit”, de la verbul ,,a asfinti”, compus din ,,a” (cu sens de
excludere, de absent,:z‘t66 = fard”) si ,sfinti”: soarele apune sau
»asfinteste”, adica isi retrage sfintirea pe care lumina sa o da lumii.
Altfel spus, este un moment ambiguu al zilei, de aceea si actiunea
ciobanilor are caracter ambiguu — este doar planul de omucidere,
ipoteza, nu actiunea ca atare; chiar si faptul cd autorul baladei foloseste
termenul ,,apus” si nu ,asfintit” indicd acelasi caracter ambiguu al
actiunii (,,asfintit” n contextul planului ucigas ar fi adus un plus de
certitudine — adica, actiunea chiar se infaptuieste o datd ce ,,nu mai e
sfintenia luminii” in lume. Faptul ca interpretarea aceasta e corectd, e
sugerat si de locul de unde vin ciobanii, anume din locul luminii prin
excelenta: ,,Pe-un picior de plai/ Pe-o gura de rai”. Putem afirma ca
raiul nu-si retrage lumina din lume — doar se poate intuneca.

In limba romana, asfintitul se mai numeste ,,amurg” — cu referire
la culoare: ,,a” + ,murg” (= negru-roscat; termenul se foloseste, in
special, pentru caii de culoarea respectiva); de altfel, foarte sugestiva
este expresia ,,a intrat murga-n sat” = s-a inserat; amurgul zilei nu e inca
negru-roscat, care ar reprezenta culoarea sangelui inchegat, deci a
mortii. Asadar, actiunea care distruge triada ciobanilor care coborau
din ,,gura de rai”, separand pe cei doi presupusi ucigasi de presupusa
victimd, nu putea sa aiba loc decdt intr-un moment al disolutiei luminii
divine, al coborarii soarelui in intuneric.

2. trei zile. Numarul trei este numar fundamental in toate traditiile
spirituale, este numarul perfect, al desdvarsirii, la care nu se mai poate
adauga nimic. lata doar citeva exemple: numarul minim de linii cu care
se poate forma o figura in plan este de trei; un corp in spatiu se defineste
prin trei dimensiuni (lungime, largime, indltime): triunghiul (x°) este
figura cea mai simpla din plan, iar cubul (x’) este figura cea mai simpli
din spatiu; trei exprima ceea ce e solid, real, substantial, complet si intreg;

% DEX, p. 1.
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in mitologia chineza, omul, ca fiu al cerului si al pamantului, completeaza
marea triadd; notiunile fudamentale cu care opereaza psihologia sunt tot
in numdr de trei: subconstientul — constientul — supraconstientul; in
hinduism, lumea este considerata tripla: pamant, vazduh, cer; silaba aum,
sunetul Creatiei in hinduism, are trei segmente; samanul calatoreste in
cele trei lumi (infernala — terestra — celestd) etc. De asemenea, timpul este
triplu (prezent, trecut, viitor) in inelul unic al eternitatii, iar In organismul
uman orice functie are aceastd structura ternard, care exprima structura
fundamentali a interrelatiilor vitale®’.

In majoritatea traditiilor spirituale, divinitatea este trinitara etc. In
crestinism, dintre extrem de numeroasele referiri la numarul ,,trei” din
,»Vechiul Testament” si din ,,Noul Testament” se pot retine in legaturd cu
timpul mitic din ,,Miorita” urmatoarele: in ,,Geneza”, 1.13: ,a treia zi” e
ziua in care a fost creat Pamantul, ca simbol al naltirii din apele
primordiale, iar in ,Noul Testament” ,trei” este simbol al /nvierii Celui
care a fost rastignit n a treia ora a zilei i a murit in a noua ora, cand, timp
de trei ore, intunericul a invaluit pdmantul etc. Asadar, ,.trei zile” 1n timpul
mitic al ,,Mioritei” sugereaza stabilitatea, persistenta hotararii acelei oi in a
dezvalui planurile celorlalti doi ciobani. Prin umilinta si devotamentul ei se
inscrie 1n aspectul benefic-divin al numarului trei.

Structura ,,in patrat” a referirii la timp in ,, Miorita” (apus — trei
zile — trei zile — apus) poate avea urmatoarele semnificatii: patratul
exprimd, simbolic, pamdntul; patratul este simbolul pamantului in
traditiile spirituale, prin opozitie cu cerul; sau universul creat in opozitie
cu ne-creatul; sau universul in opozitie cu Creatorul; sau imanentul in
opozitie cu transcendentul. Data fiind insa legatura Zamolxis-Pitagora si
originea precrestind atribuita ,,Mioritei”, ,,mormantul mesagerului dac”
releva si alte semnificatii temporalo-spatiale.

Precizam faptul cd in 1965 a fost descoperit pe teritoriul satului
Fantanele (in sud-estul Munteniei), la aproximativ 6,5 km de localitatea
geticd Zimnicea, un tumul funerar. Este vorba de o groapa
dreptunghiulara, cu dimensiunile de 3,8/2,28 m, peretii fiind captusiti cu
trunchiuri arse de stejar. Dimensiunile gropii se inscriu in numarul de
aur: 3,8:2,28 = 1,666..., numar care se apropie de 1,618 (= numarul de
aur = sectiunea de aur, considerate de scoala pitagoreica a fi de natura
divini si care se intdlnesc si la sanctuarele dacice din Muntii Orastiei®®).

57 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. III, p. 367-372.
% Dan Oltean, op. cit., p. 33-36.
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Corpul (incinerat) se afla orientat pe directia nord-vest a mormantului;
langa resturile de oase se gasesc sapte varfuri de lance orientate diferit,
cinci margele de argild si una de sticla, doud bucéti de ocru, vase de
ceramica. Faptul ca e vorba de un luptator tandr si prezenta varfurilor de
lance, precum si dispunerea intr-un tumul a mormantului, sugereaza
ideea unui ,,mesager catre Zamolxis”.

Interesant e insa ceea ce s-a gasit pe fundul gropii, imagine care
confirma faptul ca mormantul e al unui mesager care trebuia sa urce catre
Zamolxis: pe un patrat usor indltat se afla o picturd; e vorba de un patrat
impartit de diagonalele sale in patru triunghiuri dreptunghice isoscele:
doua triunghiuri aflate fata in fata sunt colorate in rosu, iar celelalte doua
triunghiuri (desigur, situate tot fatd in fatd) sunt colorate in alb.
Triunghiurile sunt incadrate de doud chenare inguste, care, la randul lor,
sunt colorate, astfel Incat sa alterneze albul cu rosul. Reunirea patratului
cu triunghiul, a culorii alb cu rosu, sugereaza relatii dinamice intr-un
cadru static. Transformarea patratului in triunghiuri si a triunghiurilor in
patrat, precum si alternanta culorilor indicd transformari la nivelul
formei, dar si al substantei. Mutatiile se produc atat pe orizontald, cét si
pe verticald, fiindcd impresia pe care o dd aceastd picturd este a unei
piramide cu baza patrata, proiectatd din spatiul cu trei dimensiuni in
planul cu doua dimensiuni. Miscarea sugerata se efectueaza de la exterior
spre interior, de la periferie spre centru, din afara in launtru, de jos in sus.
Fiecare triunghi este, la randul sdu, impartit in trei triunghiuri (chenarele,
diferit colorate, reprezintd baza
celorlalte triunghiuri), astfel incat
treptele care trebuie urcate sunt trei,
iar punctul central este varful (centrul
patratului sau ,,varful piramidei”).

Plasand patru puncte pe
ipotenuza exterioard a triunghiului,
apoi trei puncte pe ipotenuza
intermediard si doud pe ipotenuza
interioara, apoi, in sfarsit, un punct
in varful (reunit) al triunghiului,
obtinem un tetractys. In felul acesta,
patratul cu cele patru triunghiuri
contine, de fapt, patru tetractys-uri.
Numirul total de puncte adunate de Pictura din mormantul mesagerului
pe toate laturile tetractys-urilor e (cf. Dan Oltean, op. cit., p. 35)
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36 (egal cu numarul coloanelor sanctuarului dacic nr. 2 de la Costesti si
acelagi cu numarul stalpilor de lemn din absida sanctuarului de la
Sarmizegetusa). Daca se aduna si punctul central (varful) se obtine nr.
40, numar sacru pitagoreic, care semnifica numarul Universului. Prin
urmare, centrul patratului, care este si locul de intersectie al celor
12 triunghiuri sau patru tetractys-uri, este Unul, divinitatea. Varful este
staticul, atemporalul, divinitatea, in timp ce periferia triunghiurilor
reprezintd manifestarea dinamica a divinitatii, adica fiinta.

Asadar, patru = patratul; trei = triunghiul, iar varful reprezinta
al cincilea element (centrul). 3, 4, 5 reprezinta si numerele lui
Zamolxis, care se regasesc in textul lui Herodot referitor la numarul de
ani pe care Zamolxis i-a petrecut in locuinta subpdmanteana, numarul
de ani dupi care a iesit de acolo si, respectiv, ciclul jertfirii in sulite®,
numere care sunt incluse si in teorema lui Pitagora. ,,Desi nu vrem sa
asezam riturile zalmoxiene peste cele ale pitagoreicilor, nu putem
incheia (...) fard a aminti ca pentru pitagoreici, Cuaternarul sau
Tetractys-ul era o imagine a lui Dumnezeu nemanifest, o redare a
acordului intre unu si multiplu”’®.
. Sensul tetraktys-ului este deopotriva
fizic si metafizic; de altfel, se cunosc
rugaciuni dedicate tetractys-ului ca
izvor al vietii’' si existd chiar un
jurdmant pitagoreic pe Tetractys'>.

Tetractys-ul se construieste
plasdnd patru-trei-doud puncte pe
ipotenuza exterioara, intermediard si
L] ® L ® | respectiv interioard, apoi un punct pe
varful reunit al triunghiului’.

% Ibidem, p. 36.

" Ibidem, p. 37.

" Bless us, divine number,/ thou who generated gods and men!/ O holy, holy
Tetractys,/ thou that containest the root and source of the eternally flowing creation!/
For the divine number begins with the profound, pure unity until it comes to the holy
four;/ then it begets the mother of all, the all-comprising, all-bounding, the first-born,
the never-swerving, the never-tiring holy ten, the keyholder of all” (citat din
Wikipedia, articol despre Tetractys la http://en.wikipedia.org/wiki/Tetractys).

2 By that pure, holy, four lettered name on high,/ nature’s eternal fountain and
supply,/ the parent of all souls that living be,/ by him, with faith find oath, I swear to
thee” (Ibidem).

7 Ibidem.
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Tetractys-ul pitagoreic simboliza:

1. cele patru elemente: pamant, aer, foc, apa (nu se mentioneaza
nimic despre eter);

2. primele patru numere fac referire la armonia sferelor si
la cosmos;

3. unitatea de ordin superior (decada, ,,zece”) in sistemul zecimal;

4. organizarea spatiului: dimensiunea zero = punctul; doua
puncte = linia (spatiul cu o singurda dimensiune); spatiul cu doud
dimensiuni = randul al treilea = planul, definit de un triunghi cu trei
puncte; al patrulea rand = spatiul cu trei dimensiuni: tetrahedron = definit
de patru puncte.

In acelasi timp, tetractys-ul exprimd continuumul spatiu-timp:
punctul (varful) este momentul din afara Creatiei sau timpul zero, iar
restul desfasurarea Creatiei. Atunci cand autorul spune in ,,Miorita”:
»lata vin in cale/ Se cobor la vale”, acel ,iata” fixeaza momentul
inceputului, timpul zero, apartindnd ,, gurii de rai”’.

Structura de Tetractys pytagoreic a ,,Mioritei”

Asa cum mentionam mai sus, aceastd interpretare se poate
aplica, deopotriva, la spatiul mioritic, cat si la timpul mioritic, alcatuind
in realitate un continuum spatio-temporal. Astfel, se poate desena un
patrat pe laturile caruia se Inscriu doud categorii de elemente umane, o
categorie spatiald si o categorie temporala:

1. ciobanul;

2. anturajul;

3. campul de mohor;

4. viata.

Urmarind aspectul de patrat din ,,mormantul mesagerului” de la
Fantanele — Zimnicea se pot Inscrie inca doua elemente pe fiecare din
cele patru laturi, in ordine ascendenta:

1. ciobanul: de unde vine (,,gura de rai”) — calitatea umana
(ortoman’*) — nunta;

2. anturajul: ,,ciobdneii” (diminutiv care corespunde unitatii in
puritatea initiala, o datd ce vin ,,pe-o gura de rai”’) — oaia — nuntasii;

3. campul de mohor (locul unde se presupune ca va fi ucis) — steaua
care cade — Soarele si Luna;

4. viata — moartea — ascensiunea sufletului.

™ Ortoman = bogat, frumos, viteaz, sprinten, focos (se foloseste si pentru oameni, si
pentru cai). O explicatie mai ampla se gaseste in DEX, p. 730.
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In felul acesta se realizeaza Tetractys-ul pitagoreic: o piramida
din spatiul cu trei dimensiuni proiectatd in planul cu doua dimensiuni.
De fapt, cu chenarele existente la baza fiecarui triunghi din figura se
realizeaza cate trei piramide concentrice (in felul acesta se explica de ce
sunt si trei axis mundi concentrice in ,Miorita”). Varful acestor
piramide concentrice e unic: ascensiunea sufletului Inconjurat de
sufletele celor ,,dusi” mai dinainte (,,Pasarele mii/ Si stele faclii!™).

Dar, ca particularitate, aceasta piramidd are, in spatiu, i
contrapartea ,,negativa”, fiindca varful de lumina ,,se oglindeste” in jos,
de fapt se ridica de jos, din groapa in care va fi inmormantat. In aceasti
imagine, ,,circulatia” se efectueazd in spirald in sus sau in jos, ca doud
conuri unite prin baza lor, centrate de o aceeasi axis mundi, imagine
care se regaseste descrisa in ritualurile funerare romanesti: 1. fie in sus,
spre rai, ,,pe scara de ceard” sau/si ,,pe apa Duminicii” — si sunt sapte
ceruri, tot atatea cate se Intdlnesc §i in sanctuarele dacice, pe
semicalotele de la Sarmizegetusa, care au figurate In centru pasdrea
sufletului; 2. fie 1n jos, spre iad, ,,pe apa Sambetei”. Corelatia cu scoala
lui Pitagora e semnificativa, fiindca in ritualul funerar romdnesc gasim
o similitudine surprinzatoare cu ritualurile pitagoreice: sufletul e sfatuit
sa aleaga o anumita carare, in raport de care se va desfasura intreaga
lui existenta postuma.

IV. ,Miorita” in timp si spatiu

Cea mai veche variantd a ,,Mioritei” transmisa in scris se considera
a fi aceea consemnatd prin 1792-1794 de ofiterul loan Sincai, fratele lui
Gheorghe Sincai. Manuscrisul, cuprinzand varianta-colind, a fost
descoperit abia la sfarsitul secolului al XX-lea in arhivele din Targu Mures.
Dar ,Miorita” ramane in constiinta contemporanilor si a generatiilor
ulterioare in versiunea balada descoperitd de Alecu Russo in Muntii
Sovejei in perioada februarie-aprilie 1846 si publicatd de Vasile Alecsandri
(1850) in gazeta ,,Bucovina” din Cernauti (an. III, nr. 11, sdmbata,
18 februarie 1850), cu titlul ,Micoara™"". Editia princeps (1852-1853) a
celor doua tomuri de Poezii populare. Balade adunate si indreptate prin
stradania lui Vasile Alecsandri se deschide cu ,,Miori‘ga”76.

™ Dorin Stef, E-book: http:/ro.wikisource.org/wiki/Miorita_s-a_niscut_in Maramures,
p-  2; http:/www.cartiaz.ro/index.php?option=cat&id=0&pag=1&var=all. ~ Referinte:
http://ro.wikipedia.org/wiki/Miorita, si editia print: Dorin S$tef, Miorita s-a ndscut in
Maramures, Cluj Napoca, Editura Dacia, 2005.

76 Motivul mioritic in cultura romana”. Studiu introductiv de Pavel Apostol la Adrian
Fochi, op. cit., p. 9.
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Reactiile in constiinta contemporanilor au fost emotionante.
Astfel, Dimitrie Bolintineanu nota: ,,Omer nu a cunoscut mai bine inima
omeneasci decat autorul Mioarei””’. De-a lungul timpului, cercetitorii si
comentatorii romani si striini, de la Jules Michelet’® la Luis L. Cortés si
Ramiro Ortiz79, la Lucian Blaga, George Calinescu sau Mircea Eliade si
pand la Encyclopédie de la Pléiade™ reliefeaza faptul ci ,Miorita”
reprezintd chintesenta sufletului roméanesc. Nu trebuie uitat nsa
,paradoxul mioritic”: aprecierilor, aparent exaltate, ale ,,Mioritei” li se
opun uneori comentarii negative®. Astfel, dramaturgul Victor Eftimiu
(1889-1972) contesta valoarea ,,Mioritei” §i propunea sa fie scoasd ,,din
toate cartile de cetire”®. Folcloristul Ton Diaconu (1903-1984) considera,
pe buna dreptate, atitudinea lui Victor Eftimiu ca ,,0 blasfemie unica
impotriva «Mioritei»”™.

A aprecia sau nu ,Miorita” exprima, de fapt, capacitatea de
intelegere a specificului sufletului romanesc. ,,Miorita” nu este o creatie
recentd si nici nu apartine numai unei anumite zone a Romaniei.

Pe o gema dacica descoperita la Potaissum (Turda) este figurat
mitul zamolxian: oaia nazdravana ii prevesteste pastorului moartea; tot
aici apar si talharii, iar inscriptia care insoteste imaginea este ,,ichoys”
(,prevestirea”)*®. Acesta nu este un fapt izolat: intr-o forma sau alta, pe
intreg teritoriul locuit de traci circulau variante ale ,,Miorigei”85 , care
aveau ca nucleu central prevestirea mortii i uciderea pastorului, uneori
urmatd de invierea sa. Atat pastorul, cat si fiinta care-i prevesteste
moartea sunt zei, iar pastorul este inviat fie de mama sa cereasca, fie de
mama adoptivd, fie chiar de zeitd, sora sa. Cu trecerea timpului,
caracterul initiatic zamolxian-pitagoreic al creatiei s-a pierdut®.

7 Ibidem, p. 10.

78 Jules Michelet caracterizeaza ,Miorita” ca ,,une chose sainte et touchante a fendre
le coeur” (Ibidem).

7 »Miorita, scria Ramiro Ortiz, este expresia cea mai delicatd si autentica a sufletului
romanesc” (Ibidem, p. 113).

% Encyclopédie de la Pléiade. Histoire des litteratures, vol. 1l. Litteratures
occidentales, Paris, 1957, p. 1390, apud ,,Motivul mioritic...”, p. 9.

! Dorin Stef prezintd in detaliu momentele esentiale in abordarea ,Mioritei” (in
Miorita s-a nascut..., p. 3-12).

82 Ibidem, p. 8.

 Ibidem.

8 Adrian Bucurescu, Dacia secretd, p. 74.

8 Ibidem, p. 44-96.

% H. Sanielevici considera ci Miorita reprezinti o jertfi ritualica intr-un cult al
fertilitatii si fiindca cel jertfit anual intruchipa zeul si i purta numele, ,,putem afirma
ca eroul Mioritei era un Zamolxis”, apud Dorin Stef, Miorita s-a nascut..., p. 17.
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,Miorita” a continuat insa sa existe, accentuandu-se, de data aceasta, pe
transfigurarea mortii Tn nunta.

Sub acest aspect se intalneste in toate teritoriile locuite candva
de traci. Adrian Fochi deceleaza cinci zone principale de circulatie:
zona macedoneand, zona sarbeasca, zona moldoveneascd, zona
ucraineand, zona maghiara® . Petru Caraman identifica, in culegerea de
folclor a lui Oskar Kolberg, existenta a 24 de variante poloneze®™.
Alegoria mortii/nuntd isi are baza etnograﬁcé89 in obiceiul Intalnit pe
intreg teritoriul Europei, dar si in Asia, al ,,nuntii mortului”, obicei care
in negura timpului impunea la unele popoare chiar sacrificiul uman, iar
in alte zone doar legatura simbolica sugerand nunta cu o persoana vie.

Gradul de sublimare a gandirii poetice pornind de la ,,nunta
mortului” pand la ,,Miorita” variazd in raport de datele geografice si
istorice specifice, structura psiho-mentald, subconstientul colectiv si
fondul etnografic al diferitelor zone. in variantele macedonene™ este
vorba fie de un vis premonitoriu iar ciobanul cere sa fie ingropat la
stana, fie este vorba de ciobanul ranit in afara unui conflict cu ceilalti
(posibila contaminare cu varianta greceascd, unde voinicul e ranit in
luptd cu turcii), iar aici, in forma de bocet, apare plangerea oilor. In
variantele sarbesti, ciobanul e ucis pentru a fi jefuit, iar el o cheama pe
mama sa, pentru a-l Tngropa la stand; intr-o singura varianta, din cele
sapte prezentate de Adrian Fochi’', apare nunta ciobanului. Din Ucraina
au fost culese doud variante, din care lipseste fie numai episodul oii
nazdravane, fie al maicii batrane si al oii ndzdravane. Din Basarabia au
fost culese opt variante, care pot fi clasificate in doua categorii: prima
cuprinde numai testamentul ciobanului, cea de a doua, de ampla
respiratie epicd, include si fragmente cu caracter erotic. Variantele
maghiare nu cunosc episodul oii ndzdravane, iar altele al maicii batrane.
In variantele poloneze, discutate de Petru Caraman”, nucleul tematic
este alegoria moarte-nunta. Eroul este insd un husar, care, vazand
plutind pe lac o cununa cum poarta fetele mari, crede ca e vorba de o

87 Adrian Fochi, op. cit., p. 464-488.

88 Studiul a fost elaborat probabil in anii *30, [...] a fost publicat de Iordan Datcu in
Revista de istorie si teorie literara in 1983 (numerele 2, 3, 4) si 1984 (numerele 1,
2)”. Cf. Petru Caraman, Studii de folclor, vol. 11, Bucuresti, Editura Minerva, 1988,
p. 54, 89.

% Adrian Fochi, op. cit., p. 492.

% Ibidem, p. 465.

! Ibidem, p. 468.

%2 Petru Caraman, op. cit., p. 54-55.



SPATIU SI TIMP MITIC IN ,, MIORITA” 253

fata care se ineaca, sare s-o salveze si moare inecat, avand timp insa sa-i
spund calului ce sa comunice acasa: ca el s-a insurat, iar din descrierea
peisajului si a alaiului de nunta se desprinde clar ideea si felul mortii de
care a avut parte.

Asa cum se poate observa, in spatiul romanesc eroul este
ciobanul, la greci este un voinic cazut in luptele cu turcii, iar la polonezi
un tanar nobil sau husar. Asadar, identitatea eroului diferd in raport de
ocupatia traditionala si istoria predominanta a zonei. Acelasi lucru se
poate spune despre animalul executor testamentar: acesta fie lipseste (in
unele variante grecesti, ucrainene, maghiare), fie este oaia nazdravana
(in variantele romanesti), fie tovarasul de arme nelipsit husarului si, prin
extindere, al unui popor silit mereu la luptd pentru apdrarea fiintei
nationale: calul (in variantele poloneze).

Pornind de la ,cea mai crudd si infioratoare realitate” din
vremurile vechi”, trecind in céntecul funerar specific si apoi in
alegoria, uneori de inaltd valoare esteticd, moartea unui tanar ,,nelumit”
este sublimata in raport de istoria, subconstientul colectiv, baza etnica a
fiecarei zone si harul poetic al poporului.

Faptul ca motivul mioritic se Intalneste pe o arie atdt de larga se
datoreaza fondului arhaic tracic. Supravietuirea acestui motiv §i adaptarea
la conditiile locale aratd viabilitatea sa. Faptul cd expresia artistica cea mai
inalta se gaseste la romani, unde este si astdzi cantatd seara, fiindca aduce
liniste, ,,pacea sfanta™*, ca rugiciune in special de cei instrdinati prin
vitregia istoriei (,,ca si nu uitim™), la nunta’> sau in ritualul funerar’® arati
ca ,, Miorita” reprezintd, intr-adevar, chintesenta sufletului romdnesc.

%
* *

In concluzie, se poate afirma ci ,,Miorita”, pe de o parte, prin
aspectele mitice ale spatiului si timpului pe care il evocd si prin
structura sa ,,de casa”, pe de alta parte, prin alcatuirea sa particulara,
de tetractys pitagoreic, trimite la o realitate istoricdA nebanuita.
»Miorita” s-a nascut in spatiul tracic, pe teritoriul Daciei, unde era
un poem initiatic zamolxian-pitagoreic. Daca restringem aria istorica,

% Ibidem, p. 84.

* Dorin Stef, Miorita s-a ndscut..., p. 64.

% Ibidem.

% Vasile Sisu, Odiseea sufletului, Drobeta-Turnu-Severin, 2001, p. 262 s.a.
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referindu-ne numai la perioada modernd, ,Miorita” reprezintd
valorificarea, prin sublimare, a mortii Tn subconstientul colectiv, la o
altitudine filosofica neintélnitd in alte spatii etnice. ,,Miorita” este vie,
iar viabilitatea sa este demonstratd prin numeroasele variante culese
(Adrian Fochi mentioneaza 930 de variante adunate din 502 localitéti
de pe tot cuprinsul tarii noastre), dar si prin faptul ca face parte din
viata de zi cu zi a oamenilor. Ea e reperul unor credinte ancestrale care
ne-au structurat sufletul, asa cum este el aici si acum.

»Miorita”, apreciatd de unii, hulitd, dispretuitd sau minimalizata
de altii fiindca nu este inteleasd, ramane de-a lungul istoriei ceea ce a
fost dintotdeauna: poemul initiatic al sufletului romdnesc.

Abstract

»Miorita”, either as a ballad or a funeral chant, should be considered in the larger
context of the Romanian history and spirituality. The paper presents the following sections:
1. Sacred geography in ,,Miorita”, where the symbolism of landscape and its implications
during the unfolding of the narration are discussed in detail; 2. The home-like archetypal
structure of the ballad, where ,Miorita” itself is compared with and described as a
traditional country house with all its magical elements; as a peculiarity, the ballad may be
supposed to have three concentric axis mundi having space, time and narrative elements
organized according to and surrounding them; 3. Mythical time in ,,Miorita”;
4. Considerations on some variants of ,,Miorita” as occurring at present throughout the
territories inhabited once by the Thracians. According to the spatial and temporal
specificity of ,,Miorita”, it can be considered as a Pythagoreic Tetractys. In ,,Miorita”,
both mythical space and time can be associated with the Pythagoreic Tetractys: the
comparison is sustained by the figures of pyramids/tetractys discovered in some
ancient Dacian tumuli considered to be the graves of messengers sent to Zamolxis; one
of them (from Fantanele-Zimnicea-Teleorman) is presented in the paper. The symbolism of
the three concentrically ,,axis mundi” mentioned above is associated with the tetractys in a
spatio-temporal continuum, which generate the complex and antagonistic unity of the
universe. A 4™ section reveals the extent in space and time of the mythical pattern of
»Miorita”, from the Dacian-Getic remote antiquity until modern times. The communion
between man and this alive and loving universe is considered as an eternal wedding. As
reflected not only in ,,Miorita”, but also in other ancient folkloric creations which are in
fact meditations on life and death, the Romanians transformed death into an eternal and
bright life. The courage to fight for life and not to fear death is characteristic for the
Romanians throughout the entire history. And this attitude results from the Romanians’
consciousness of their permanency on these territories which guarantees the immortality of
man on the ,,other” realm, too. This is the imperial effigy of the Romanian spirituality: fear
neither life, nor death because we live forever here, in a loving and alive universe.



