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Abstract

We tried to illustrate the first steps of ethnographic museography in Romania,
especially in Transylvania, the way in which the permanent exhibitions were
conceived, without neglecting aspects related to the first steps taken in the direction of
the practices of conservation for ethnographic objects. We have examined different
stages of different political moments, in order to illustrate the efforts of ethnographers.
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In dezvoltarea muzeografiei etnografice romanesti se pot stabili
trei perioade importante: prima, cuprinsd intre 1920 si 1960, de formare
a muzeografiei etnografice ca stiintd, sub coordonarea a trei etnografi
(Romulus Vuia, Ton Chelcea, Ion Vladutiu), a doua, intre 1960 si 1989,
de dezvoltare a muzeografiei de catre etnografi ,autodidacti”, si, in
sfarsit, cea de dupa 1989.

In continuare vom prezenta, pe baza unor documente inedite,
pastrate in arhiva Muzeului Etnografic al Transilvaniei, cateva aspecte
din prima perioada, urmarind cu predilectie situatia din Transilvania.
Analiza noastrd va fi dedicatd in mod deosebit urmatoarelor aspecte:
formarea colectiilor muzeale, conservarea obiectelor, evidenta si
valorificarea patrimoniului.

*

La 20 ianuarie 1920, Consiliul Dirigent Roméan, prin numirea
profesorului dr. Coriolan Petranu ca Inspector General al Muzeelor din
Transilvania, a pus bazele juridice ale muzeografiei etnografice romanesti.

* Muzeul Etnografic al Transilvaniei, Cluj-Napoca — Romania.
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In Transilvania, la acea data existau, pe langi colectiile muzeale,
un numar de 27 de muzee ale caror colectii fuseserd duse in timpul
razboiului la Budapesta, iar vechii functionari refuzau acum sa
colaboreze cu autoritatile romane. Pentru cunoasterea situatiei acestor
colectii, Inspectorul General a fost nevoit sd le cerceteze personal in
perioada aprilie-septembrie 1920.

Rezultatele au fost consemnate intr-un raport 1Inaintat
Departamentului Cultelor si Artelor din Bucuresti, acesta fiind mai apoi
publicat'. In cadrul acestui raport se mentiona faptul ca din cele 27 muzee,
unul era muzeul central al provinciei’, trei erau muzee nationale’ (si aveau
menirea ,de a zugridvi icoana caracteristici a culturii unei natiuni’),
13 erau muzee judetene’, avand rolul de a conserva elementele culturale ale
unei zone mai restranse pentru a face cunoscutd preistoria, istoria,
etnografia si arta industriald specifice®, iar cinci erau muzee speciale’.

Majoritatea muzeelor din Transilvania au fost infiintate de
societati culturale apartinand, direct sau indirect, institutiilor muzeale
respective, oraselor, judetelor sau unor confesiuni, statul austro-ungar
posedand doar muzee de arte $i meserii si o parte a Muzeului National
de Istorie din Cluj. Pentru a avea un control asupra muzeelor, dar si o
administrare mai eficientd, statul a infiintat In 1898 Inspectoratul
General al Muzeelor. In acest context, pani in 1918 un numir de
18 muzee au intrat n subordinea Inspectoratului Muzeelor, acceptand
controlul statului In schimbul primirii unor ajutoare banesti sau colectii
cu titlul de donatii ori depuneri®.

Mentiondm faptul cd inaintea Primului Razboi Mondial existau
cateva muzee transilvanene care aveau cladiri proprii: Muzeul de Arte si
Meserii din Targu Mures, muzeul din Oradea (ambele din 1895), Muzeul
de Arte si Meserii din Cluj, Muzeul Astrei din Sibiu, Muzeul Institutului

! Coriolan Petranu, Muzeele din Transilvania, Banat, Crisana si Maramures. Trecutul,
prezentul si administrarea lor, Bucuresti, Cartea Roméaneascd, 1922.

? Muzeul National de Istorie din Cluj.

? Muzeul Astrei, Muzeul National Secuiesc si Muzeul Brukenthal.

* Coriolan Petranu, op. cit., p. 23.

5 Muzeele din Timisoara, Alba lulia, Oradea, Arad, Deva, Tara Barsei, Carei, Sighet,
Turda, Baia Mare, Gherla, Satu Mare si Dej.

® Coriolan Petranu, op. cit., p. 24.

7 Printre acestea se numirau muzee precum: Muzeul de Arte si Meserii din Cluj, Muzeul
Palatului Cultural din Targu Mures, Sala de Arme din Sibiu, Muzeul de Relicve Maghiare
din 1848 la Cluj, Muzeul de Istorie Naturald din Sibiu s.a. (Ibidem, p. 43).

$ Ibidem, p. 177.
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Geologic al Universitatii din Cluj (toate trei din 1905), Muzeul National al
Secuilor din Sfantu Gheorghe (din 1912), Palatele Culturale din Arad si
Targu Mures (din 1913) si Muzeul Judetean din Sighet (din 1914).

Din toate aceste cladiri numai cea a Muzeului National
Secuiesc’ si Palatele Culturale'® ofereau spatiu suficient pentru
desfasurarea activitatilor de cercetare stiintifica, pentru valorificarea si
marirea colectiilor. Colectiile muzeale fiind formate din donatii
particulare, cuprindeau alaturi de obiecte valoroase si unele mai putin
reprezentative, acceptate totusi pentru a satisface orgoliul donatorilor.

Dintre muzeele transilvinene, un numar de 17 aveau colectii
etnografice'!, Muzeul Societitii Carpatine Ardelene din Cluj avand o
expozitie etnografici organizati in 10 sili'’, iar Muzeul Societitii
Ardelene din Sibiu, Muzeul Sdsesc din Brasov si Muzeul Astrei din
Sibiu prezentau si obiecte etnografice in cadrul expozitiilor lor
permanente. Pe baza materialului din muzeele transilvanene, vizitatorul
strdin pleca avand impresia ca romdnii nu sunt decdt o insula etnica.

Din cauza spatiului restrans, aranjarea stiintifici a obiectelor a
fost sacrificata, salile si dulapurile fiind supraincarcate, ceea ce facea ca
obiectele importante sa se piarda intre cele mai putin insemnate. In ceea

’ Cladirea ridicati dupa proiectul lui Kos Karoly cuprindea la subsol: trei sili pentru
expozitii, doua pentru prepararea obiectelor, doud magazii, doud pentru servitori; la parter,
odaia portarului, biroul, sala de lecturd pentru 40-50 persoane, odaia bibliotecarului,
depozitul de carti si patru sali pentru antichitati; la efqj: sala de conferinte pentru
200 persoane, doua sali pentru istorie naturald si doud pentru etnografie; la mansarda se
afla un atelier pentru pictura, o locuintd, odaia turnului si trei magazii (Ibidem, p. 108).

' fn 1907, cu ocazia aniversirii a 40 de ani de la proclamarea ca rege al Ungariei a
imparatului Francisc losif I s-a votat o lege care prevedea infiintarea Palatelor Culturale.

" Muzeul National al Transilvaniei din Cluj avea 3040 obiecte etnografice, precum si doui
colectii (aceea a Societatii Literare Istorice si Etnografice din judetul Solnoc-Dabaca, ce
numara 3791 obiecte, si cea de 6000 de obiecte a invatatorului Andrei Orosz din Apahida,
constituita ca depozit de Inspectoratul General), Muzeul Astrei 15.000, Muzeul Carpatilor
din Cluj 6856 (expuse intr-o expozitie etnografici permanenta organizata in 10 sali si
culoare), Muzeul National Secuiesc 6536, Muzeul Sasesc din Tara Barsei 1500, Muzeul
Bandtean din Timisoara 1381, muzeul din Oradea 1369, muzeul din Baia Mare 900,
Muzeul Armenesc Gherla 275, Palatul Cultural Arad 235, Palatul Cultural Sighet detinea
50 obiecte etnografice, iar muzeul din Alba Iulia doar 30; mai amintim si faptul cd Muzeul
Societatii de Stiinte Sibiu avea colectia etnografica depusa intr-o camera cu 10 dulapuri si
856 obiecte extracuropene (Ibidem, p. 35-172).

"2 Erau expuse unelte de agriculturd, industrii satesti, jucirii de copii, pastorit, ocupatii,
pescuit, vanatoare, obiecte de bucitarie si o bucatarie din Calatele, un interior din
Calatele, broderii taranesti si bisericesti, maghiare, cele mai multe din Calatele si din
Secuime, roméanesti si sasesti (Ibidem, p. 138).
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ce priveste evidenta colectiillor, majoritatea muzeelor nu aveau
cataloage pentru public sau le aveau numai in limba maghiara. Unele
colectii nu erau inregistrate, iar inventarele nu cuprindeau toate datele,
descrierea si nici fotografiile; totodatd, muzeele duceau lipsa de
personal, o parte dintre functionarii acestora fiind mobilizati, iar alfii
decedati; in sfarsit, muzeele erau sustinute financiar prin cotizatiile
membrilor societatilor sau donatii de la stat sau particulari.

Pentru reluarea activitatii si adaptarea muzeelor la noile realitati ale
Romaniei, Inspectorul General al Muzeelor a propus: 1. Mentinerea
Regulamentului din 1907 prin care se asigura ca statul nu intentioneaza sa
concentreze tot patrimoniul la Bucuresti si nici sd ia n posesie bunurile
particulare; 2. Infiintarea unui Muzeu Central al Ardealului fira deosebire
de nationalitate; 3. Completarea lacunelor considerabile ale muzeelor
judetene prin material romanesc; 4. ,,Exploatarea” culturala si stiingifica a
colectiilor existente, democratizarea si popularizarea lor; 5. Un contact mai
intens intre muzeele din Ardeal si cele din Vechiul Regat si din strainatate;
6. Crearea de muzee judetene acolo unde acestea lipseau”.

Totodata, Inspectoratul a luat masuri pentru a face posibila
reluarea activitatii muzeelor si in folosul publicului; astfel, la scurt timp
s-au redeschis muzeele din Timisoara, Oradea, Deva, Alba Iulia,
Muzeul de Arte si Meserii din Cluj, Muzeul Palatului Cultural din Arad,
Muzeul Carpatilor din Cluj, Muzeul Palatului Cultural din Targu Mures,
Muzeul de Relicve din Cluj, Muzeul Sasesc din Tara Barsei, Muzeul
Astrei si Muzeul Brukenthal, ambele din Sibiu.

%

Infiintarea unui Muzeu Central al Ardealului era usor de infaptuit la
Cluj, oras in care, dupa Primul Razboi Mondial, existau muzee, dupa cum
am amintit deja, care detineau colectii etnografice semnificative'*.

Pentru realizarea Muzeului Central al Ardealului, Inspectorul
General al Muzeelor a intervenit la Primaria orasului pentru prelungirea
contractului de inchiriere a Casei Matei Corvin de catre Socictatea
Ardeleana Carpatind (care expira la 1 decembrie 1920); a fost pusa
conditia ca expozitia sd fie reorganizatd astfel incat materialul
etnografic romanesc sa fie prezentat proportional cu numarul populatiei
romane, asigurand Societatea cd ,,la timpul sdu cand se va edifica un
mare Muzeu National al Ardealului, Muzeul Carpatilor va primi spatiul

3 Ibidem, p. 183.
V. supran. 11.
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. . . A . . 1 .. e e .
si rolul ce i se cuvine in noul edificiu”'">. Membrii Societatii Carpatine

n-au fost de acord cu aceste propuneri si au deschis Muzeul Carpatilor
in anul 1921 conform vechii organizari, astfel ca ideea realizarii unui
Muzeu Etnografic Central al Ardealului a rdmas la stadiul de deziderat.

Printre sustinatorii infiin{arii unui muzeu etnografic la Cluj se
numara si rectorul Universitatii, profesorul Sextil Puscariu, care, la
25 septembrie 1921, intr-o scrisoare trimisd Ministerului Instructiunii
Publice, ardta ca proiectatul muzeu din Cluj ,,va trebui sa fie inainte de
toate etnografic, caci trecutul romanilor ardeleni se oglindeste mai ales
in produsele vietii tdranesti” si insista asupra necesitdtii adunarii
obiectelor etnografice: ,,E timpul suprem ca sa se culeaga aceste dovezi
in stransa legatura cu viata patriarhald din munti si catune, de o bogatie
si valoare stiintifici mai mare decit la cele mai multe popoare”'®.
Totodatd, recomanda Ministerului Instructiunii achizifionarea colectiei
invatatorului Andrei Orosz (fig. 1).

Propunerea a fost insusitd de Ministerul Artelor, care, in
primavara anului 1922, numea o Comisie cu scopul de a cerceta colectia
Orosz si de a face sugestii in vederea ,,infiintarii la Cluj a unui muzeu
national, cu o sectie istoric si una etnograficd”'’. Comisia Ministerului
nu si-a indeplinit misiunea, din care cauza Ministerul transfera problema
infiintarii muzeului Fundatiei Culturale ,,Principele Carol”, care, la
4 mai 1922, numeste o Comisie formatd din Emil Panaitescu, George
Valsan si Romulus Vuia pentru a cerceta colectia Orosz si a face
propuneri in vederea cumpararii ei.

In urma cercetdrii acesteia, la 3 iunie 1922, membrii Comisiei
trimit Fundatiei un raport, insotit de importanta observatie cd ,un
adevarat muzeu stiintific de etnografie nu se poate face prin cumparari
de colectiuni ale particularilor, ci numai prin colectari sistematice facute
in baza unor cercetdri stiintifice ale oamenilor de specialitate” si
sugereazd cooptarea In Comisie a profesorilor Sextil Puscariu,
Alexandru Lapedatu si George Oprescu'®.

Fundatia accepta propunerea facuta si la 16 iunie 1922, Comisia
intregitd, sub presedintia profesorului Sextil Puscariu, hotaraste

'3 Coriolan Petranu, op. cit., p. 137.

' Dumitru Pop, Sextil Puscariu §i cultura noastrd populard, in ,,Anuarul Muzeului
Etnografic al Transilvaniei” (AMET), Cluj-Napoca, nr. IX, 1977, p. 385.

'7 Teodor Onisor, Etapele de dezvoltare a colectiilor Muzeului etmografic al Transilvaniei,
in AMET, nr. I, 1957-1958, p. 20.

'8 Ibidem.
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ninfiintarea imediatd la Cluj a unui muzeu etnografic, baza materiala
fiind asiguratd de Ministerul Artelor”". In sedinta Comisiei din 22 funie
1922 au fost stabilite principalele obiective ale programului stiintific, pe
baza carora avea sa isi desfasoare activitatea muzeul:

,— sa fie un adevarat muzeu etnografic care sa imbratiseze toate
capitolele etnografiei, nu numai arta populard; sa cerceteze, sa adune, sa
pastreze si sa valorifice stiintific materialele culturii populare romanesti,
a nationalitatilor conlocuitoare, a popoarelor vecine si a popoarelor care
au fost 1n contact cu poporul nostru si au influentat civilizatia noastra
populard, in care scop muzeul urma sa aiba cinci sectii: sectia romana,
sectia nationalitatilor conlocuitoare, sectia popoarelor latine, sectia
popoarelor vecine si sectia internationala;

— sa formeze, pe baza cercetarilor intreprinse de personalul de
specialitate, un vast fond documentar care si-i permitd s devind un
Institut de Cercetari Etnografice dupa modelul Institutelor Universitare;

— sa valorifice fondul documentar prin expozitii pavilionare si in
aer liber si prin studii de specialitate™’.

Comisia a propus iInchirierea cladirii din strada Baritiu ca sediu
pentru muzeu, in care scop a intervenit la Ministerul Instructiunii
Publice, de la care, la 18 noiembrie 1922, primeste aprobarea cedarii
sdlilor de la etajul al doilea al cladirii fostului Muzeu de Arte si Meserii
din strada Baritiu, nr. 5.

Pentru a nu intarzia cu salvarea materialului etnografic, Comisia il
insarcineaza pe Romulus Vuia cu efectuarea unei campanii de cercetari si
achizitii in Padureni si Tara Hategului. Campania s-a derulat in lunile
august-octombrie 1922 si s-a finalizat cu achizitionarea a 1230 de obiecte
si cu efectuarea a 160 de fotografii.. Pe baza acestor realizari, la
21 decembrie 1922, Principele Carol semna Decretul 7487, al Fundatiei
Culturale ,,Principele Carol”, prin care Romulus Vuia a fost numit director
al Muzeului Etnografic al Ardealului incepand cu 1 ianuarie 1923*',

¥ Ibidem.

% Toan Tosa, Simona Munteanu, Muzeul Etnografic al Transilvanei. Opt decenii de
activitate in serviciul etnografiei romdnesti (1922-2002), Cluj-Napoca, Editura
Mediamira, 2001, p. 21.

2'{n luna ianuarie 1923, Vuia scria Fundatiei Culturale ,,Principele Carol” ca ,,inca de
la inceputul acestei luni ne-am instalat in localul cedat in acest scop si am iInceput
munca de organizare a muzeului. Asteptam numai sumele din buget pentru a putea
continua munca inceputd” (doc. nr. 1 din 1923, Arhiva Muzeului Etnografic al
Transilvaniei). Acolo unde nu vom preciza sursa arhivisticd, se va intelege ca este
vorba despre arhiva documentard a muzeului clujean.
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Infiintarea Muzeului Etnografic al Ardealului a marcat un moment
de cotiturd in dezvoltarea muzeografiei romanesti deoarece acesta este:
primul muzeu care si-a desfasurat activitatea pe baza unui program
stiintific elaborat de cei mai buni specialisti ai vremii in domeniu; cel dintai
muzeu care s-a infiintat pe baza unei colectii de obiecte rezultatd in urma
cercetarii directe de teren efectuatd de un specialist; primul muzeu in care
s-a Incercat sa se precizeze domeniul si metodele de cercetare a etnografiei
ca stiintd independentd; cel dintdi muzeu care a pus bazele evidentei si
conservarii stiintifice a bunurilor muzeale; primul muzeu in care s-a
conceput mobilierul expozifional si tematic al unei expozitii etnografice
permanente, precum si cel dintdi muzeu care a avut o expozifie permanenta
pavilionari si una in aer liber™”.

In cladirea din strada Baritiu, nr. 5, la acea datd isi desfisura
activitatea Scoala de Conductori Tehnici, care pastra mobilierul si
obiectele fostului Muzeu de Arte si Meserii, motiv pentru care nu s-a
putut organiza o expozitie permanentd, spatiul fiind iInchiriat pe o
perioada de doi ani.

%

In Vechiul Regat, potrivit lui Alexandru Tzigara-Samurcas, ideea
unei sectii etnografice se datoreazd Ministrului Cultelor, Titu Maiorescu,
cel care, prin Decretul din 30 decembrie 1875, a hotarat infiintarea unei
Sectii de porturi populare in cadrul Muzeului de Antichitati din Bucuresti,
dar, din lipsi de personal, aceasta n-a putut fi realizata™.

in 1900 Ministrul Culturii si Artelor, Spiru Haret, a hotarat
infiintarea unei scoli speciale consacrate artei nationale in legatura cu
care sd se Infiinteze un muzeu de artd nationald menit sd conserve
ramasitele produselor artistice (cusaturi, tesaturi, picturi, sculpturi etc.)
ce urmau sa serveasca drept sursd de inspiratie. Muzeul urma sa fie
infiintat pe baza colectiei de obiecte cu care Romania a participat la
Expozitia Universald de la Paris si a unei colectii formate de pictorul
Alexandru Paraschivescu (nume de artist Alpar Huan).

Cea mai mare parte a colectiei prezentate la Paris s-a pierdut, iar
pictorul Paraschivescu a murit prematur, astfel ca sarcina de a aduna
obiecte a revenit lui Ipolit StrAmbulescu. La 1 octombrie 1906
s-a hotarat ca pe baza colectiei Strambulescu sa se deschidd un muzeu

2 Locul Muzeului Etnografic al Transilvaniei in istoria muzeografiei din Romdnia, in
AMET, nr. XX, 2007, p. 15.

» Cf. http://www.muzeultaranuluiroman.ro/al-tzigara-samurcas.html (accesat la
12.06.2020).
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de artd nationald, artd decorativa si industriald care sd prezinte viata
taranului roman din Regat si din partile locuite de romani; prin decret
regal, conducerea a fost incredintatd lui Alexandru Tzigara-Samurcas,
care a stabilit titulatura de Muzeul de Etnografie si Artd Nationald. La
30 iunie 1912 s-a pus temelia cladirii Muzeului National pe locul fostei
Monetirii pe baza proiectului lui N. Ghika-Budesti**.

In Bucuresti exista si Muzeul de Arta Populara ,,Prof. Nicolae
Minovici” infiintat in anul 1906, cu cladire proprie, ridicatd in anul
1905, care cuprindea colectia de artd populara romaneasca realizatd de
doctorul Minovici, alcatuita din ceramica, textile (camasi, ii, valnice,
stergare, scoarte), icoane, oud incondeiate, precum si obiecte de lemn
din toati tara. In 1914, acest muzeu a fost deschis pentru public, iar in
1936 a fost donat Municipiului Bucuresti®.

Alaturi de aceste muzee, In 1926 s-a inaugurat Muzeul
Etnografic al Maramuresului sub conducerea lui Tudor Vornicu, iar in
1933, la propunerea lui Romulus Vuia, se infiinfeazd Muzeul
Arheologic si Etnografic din Targu-Mures, In cazarma de langd Muzeul
Industrial®®. La 27 noiembrie 1939, acelasi Vuia propunea Ministerului
Cultelor si Artelor infiintarea unui Muzeu Etnografic la Iasi,
,incredintdnd conducerea acestei institutii domnului dr. Ton Chelcea,
fost sef de lucriri la Muzeul Etnografic din Cluj”?.

La 1inceputul anului 1941, in urma pensiondrii directorului
Tzigara-Samurcas, profesorul Vuia a sugerat Ministerului Cultelor si
Artelor transformarea ,,Muzeului de Etnografie si Artd Nationald din
Bucuresti intr-un Muzeu Etnografic in care sd se prezinte fiinta etnica a
neamului nostru si a o Incadra in cercul cultural sud-est european avand

** 1dem.

5 Din anii *90 se numeste Muzeul de Arta Populard ,,Prof. Dr. Nicolae Minovici”.

6 Ca urmare a consfituirii avute in prezenta D-voastri, a Presedintelui Societatii de
Arheologie si Etnografie si a altor personalitati culturale marcante ale orasului
Targu-Mures, am onoarea a va propune urmatoarele: 1. Avand in vedere bogitia
colectiilor si valoarea stiintificd a colectiilor adapostite in Palatul Cultural, propun a se
infiinta un muzeu sustinut de Primaria oragului impreund cu judetul Mures. Muzeul va
avea urmatoarele sectii: a. arheologica, b. etnografica, c. stiintele naturii. 2. Societatea
de istorie si etnografiec va preda spre pastrare si administrare toate colectiunile sale,
ramanand sa decida daca 1si rezerva dreptul de proprietate asupra colectiilor sau le cedeaza
cu totul acestui muzeu. In privinta localului sunt de parere ci, desi cladirea Palatului
Cultural este mai bine Inzestratd pentru acest scop, neavand incaperi suficiente, sa se
cedeze in intregime cazarma de 14nga muzeul industrial si s se restaureze temeinic pentru
nevoile noului muzeu” (doc. nr. 566 din 7 octombrie 1932).

*" Doc. nr. 574 din 27 noiembrie 1939.
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colectii si ale altor popoare cu care poporul nostru a fost in contact in
cursul veacurilor”*®.

In 1943 Romulus Vuia a propus conferentiarului universitar
Nicolai Gramada infiintarea in cadrul Muzeului Bucovinei din Cernauti a
unei sectii etnografice prin organizarea ,unei actiuni urgente de salvare a
materialului etnografic din Bucovina, in vederea formarii de colectii
muzeale, pentru toate domeniile etnografiei si folclorului, asa cum se poate
vedea 1n brosurile aldturate. Cu privire la obiecte, se vor aduna toate
informatiile stiintifice necesare, care vor fi introduse pe o fisa stiintifica,
conform modelului alaturat (...) si, fie prin chestionare, fie prin culegeri
directe, se va aduna materialul nescris pentru a forma o Arhiva etnografica
a Muzeului. Trimitem si trei chestionare de la Muzeul nostru. Se va avea
deosebitd grija pentru infiintarea unei Sectii fotografice si pentru adunarea
muzicii populare, o Arhiva etnografica si un Cerc de studii etnografice. Va

trimitem un model al fisei noastre fotografice™’.

Formarea colectiilor etnografice

Am aratat deja ca muzeele din Transilvania aveau colectii eclectice
create preponderent prin donatii; aceasta este explicatia faptului ca detineau
si o serie de obiecte care nu prezentau interes etnografic. In acest context,
Comisia Fundatiei ,,Principele Carol” a stabilit ca patrimoniul muzeului din
Cluj sa fie format in primul rand pe baza cercetdrilor intreprinse de
personalul de specialitate, lucru amintit mai sus.

Inca de la inceput, Romulus Vuia a proiectat un plan amanuntit de
cercetare, potrivit cdruia In fiecare an urma sa fie investigata temeinic o
zond etnograficd sau una geograficd mai importantd din Transilvania si
Banat pentru a se descoperi principalele aspecte ale culturii populare si a
aduna, pentru muzeu, cele mai semnificative marturii patrimoniale si
documentare. Aceasta a fost sursa principald de imbogatire a colectiilor
muzeale de la inceput, astfel incat in cel mult un deceniu ,,actiunea de
salvare a culturii populare, cea mai stralucitd dovadd a individualitatii

noastre etnice, si fie realizati in cea mai mare parte™".

* Doc. nr. 597 din 2 ianuarie 1941.

* Doc. nr. 141 din 1 iunie 1943.

% In perioada 1923-1943 campaniile de cercetari si achizitii s-au desfisurat in
urmatoarele zone si localitati: Banat (1923, R. Vuia), Maramures (1925, R. Vuia), intreg
Ardealul (1928, R. Vuia), Muntii Apuseni (1929, R. Vuia, L. T. Netoliczka si I. Chelcea,
finalizata cu transferarea casei din Vidra si a troitei din Lupsa), Bistrita (in anii 1929,
1930, 1931, L. T. Netoliczka), Muscel (1930 si 1936, 1. Chelcea), Nasaud (1931 si 1932,
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Numarul redus al personalului, problemele care trebuiau
rezolvate, in conditiile in care fondurile materiale au fost insuficiente in
toti anii de la Infiintare pana in prezent, au facut ca pentru formarea si
dezvoltarea patrimoniului muzeului sd se apeleze la diverse metode:
donatii’’ si achizitionarea de colectii particulare’, la membrii
corespondenti, ,,acele persoane, indeosebi intelectuali de la tara, care
dau raspunsuri la chestionarele muzeului, adundnd materiale pentru
arhivd in manuscris, dar in acelasi timp ne dau concursul lor pentru
adunarea obiectelor™”.

In incercarea de a face din muzeul clujean un model pentru
organizarea muzeelor din Romania, in iarna anului 1923 Vuia a solicitat
Directorului General al Fundatiei ,,Principele Carol” sia aprobe o
documentare la ,,mai multe muzee etnografice din Germania si tarile
scandinave”, deoarece ,,numai bazati pe experienta altora ne putem feri
de greseli care ne-ar costa scump si numai astfel putem fi siguri cad vom
avea un muzeu modern. Fundatia prin infiintarea Muzeului din Cluj
trebuie si dea si un model de organizare pentru muzeele din tard™*.

Interesul functionarilor din vechile muzee era indreptat spre
achizitionarea de obiecte frumoase; in acest sens, iatd o marturie
elocventd de la inceputul veacului trecut: ,,Un simplu bat fara nici o
ciopliturd nu e obiect de muzeu, cele incrustate sau inflorate da;

T. Moraru, incununatd prin aducerea in Parcul National a gospodariei din Telciu),
Brasov (1933 si 1934, L. T Netoliczka), Buzau (1935, L. T. Netoliczka), Caras (1936,
L. T. Netoliczka si I. Chelcea), Fagarag (1936, I. Chelcea), Rimetea — Alba (1936,
L. T. Netoliczka), nordul Moldovei (1938, Ion Chelcea) si in Secuime (1939, T. Onisor),
Gurghiu — Mures (1939 si 1940, 1. Malos) si Hunedoara (1943, Gh. Pavelescu). Dupa
pensionarea lui Vuia, colectivul muzeului (Gheorghe Pavelescu, Tancred Banateanu,
Constantin Béltaru, Nicolae Dunére, Ion Miclea, Boris Zderciuc) a intreprins, in anii
1948-1952, o ampla campanie de cercetari in judetul Cluj in vederea elaborarii unei
monografii §i a unui Atlas etnografic al judetului.

3! Cele mai importante colectii donate au fost Barbu Slatineanu, Murgoci (donatd de
Ministerul Cultelor si Artelor), Sabina Cantacuzino si Eliza Bratianu.

32 Colectiile Orosz (5600 obiecte, din care 3/5 erau romanesti, 1/5 maghiare si
1/5 tiganesti), Leitner (in 1923; 300 obiecte de ceramica de breasld, din care multe
datate intre 1746 si 1873), Diversum (in 1923, obiecte sasesti din zona Bistritei;
camasi din Bucovina si Basarabia, precum si diverse obiecte din Albania), Teglas
(96 obiecte); au fost cumparate si cateva colectii formate de unii membri
corespondenti ai muzeului: Stefania Baciu din Lugoj, Aneta Tufan din Beiug, Valeria
Gogan, Astalos lanosne, Marton Mihalfi s.a.

3 Romulus Vuia, Muzeul Etnografic al Ardealului, Bucuresti, Fundatia Culturala
,.Regele Mihai 17, 1928, p. 20.

** Doc. nr. 6 din 15 februarie 1923.
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asemenea o oald, pentru a intra in muzeu trebuia sd aiba sau o forma
frumoasi sau un smalt plicut™’. Acesta a fost motivul pentru care era
necesard definirea notiunii de obiect etnografic si stabilirea normelor ce
trebuiau a fi indeplinite de un obiect pentru a fi selectat si, ulterior,
pastrat intr-un muzeu etnografic.

La sugestia personald a Principelui Carol, Romulus Vuia a
alcatuit in 1923 Lista obiectelor care trebuiesc colectate pentru Muzeul
Etnografic®®, in care atrigea atentia ci pentru muzeu trebuie adunate
obiecte de origine cu adevarat populard, adica cele ,,facute de popor
pentru folosinta proprie, a caror importantd pentru cercetatori si pentru
muzeu e cu atdt mai mare cu cat sunt mai vechi si mai primitive™’.
Vuia arata cd pentru a putea fi folosite In scopuri stiintifice, aceste
obiecte trebuie insotite obligatoriu de cateva elemente informative:
,Denumirea locald, localitatea in care a fost aflat obiectul si
nationalitatea celor care l-au intrebuintat, o scurtd nota despre felul cum
se intrebuinteazi, numele colectorului, pretul de cumpérare’®.

Aceastd Lista... este importantd pentru istoria etnografiei
romanesti, deoarece in cadrul ei a fost definit, pentru prima data,
domeniul etnografiei prin gruparea obiectelor in trei mari categorii,
fiecare dintre acestea avand, la randul lor, mai multe subcategorii:
1. Ocupatii — agriculturd, pastorit, pescuit (pescarit), vanatoare, stuparit;
2. Cultura materialad — asezari, case, mobilier si obiecte din casa,
bucatarie si obiecte din bucatarie, industrie casnicd textila, port;
3. Cultura spirituala — arta populard, instrumente de muzica populara,
obiecte legate de diferite obiceiuri populare si de cultul religios, obiecte
de joc ale copiilor, obiecte circumscrise credintelor si superstitiilor
poporului, medicind populara.

Am evidentiat deja lipsurile legate de evidenta colectiilor
muzeelor transilvanene, lipsuri existente si la muzeele din Vechiul
Regat, din moment ce Ministerul Culturii si Cultelor abia in 1928 a
solicitat ,,inceperea de urgentd a inventarierii obiectelor din colectiile
Muzeului pentru Iintocmirea unei Arhive cu inventarele averilor
muzeelor de stat. La inventariere sa se scrie amanuntit: autorul,
denumirea obiectului, descrierea materialul de executie, dimensiuni,

3 Alexandru Tzigara-Samurcas, Muzeul Neamului Romdnesc, Bucuresti, Editura
Minerva, 1906, passim.

3¢ Publicat in ,,Lamura”. Revista culturald de culturad generald, nr. 1-2, 1923, p. 52-55.
37 Ibidem, p. 52-53.

38 Ibidem.
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starea in care se afld, insemndri de pe obiect, data executiei,
provenienta. Cu acest prilej se va fixa pe fiecare obiect o etichetda cu
numarul de ordine, denumirea obiectului si numele autorului. Pe viitor,
din trei in trei ani, veti comunica Ministerului o listd cu noile obiecte
intrate in colectiile muzeului conform datelor de mai sus™’.

Pe baza documentarii facute la muzeele apusene, Romulus Vuia
a elaborat un sistem de evidenta pentru colectiile muzeului din Cluj pe
care l-a prezentat ca raspuns la adresa Ministerului: ,,La intrarea unei
colectiuni se alcatuieste mai Intdi o listd originald care se Inregistreaza
in Registrul Jurnal capatand astfel un numar de intrare/ Nr Jurnal/.

Directorul cerceteaza apoi aceastd Lista si stabileste cari dintre
obiecte meritd sa fie retinute pentru colectiile muzeului. Obiectele alese
se inventariazd In Registre inventar speciale pe sectiuni (obiecte,
broderii dublete, ceramicd, fotografii negative, diapozitive, carti,
tablouri, stampe, harti). Numarul de inventar se trece in lista originala
cu cerneald rosie la locul respectiv, apoi se ataseaza pe obiect.

Listele originale nu cuprind toate datele referitoare la obiecte,
aceasta lipsa este completatd de Fisele stiintifice pe verso-ul carora se
gasesc descrierea pe larg a obiectului, literatura, date care din punct de
vedere tehnic nu pot fi puse in listele originale.

Listele originale constituie actul oficial de primire a obiectelor in
Muzeu; ele se intocmesc in trei exemplare, din care unul se trimite
Ministerului, al doilea raimane la Muzeu, iar ultimul serveste la diferite
lucriri ce se fac ulterior”*’.

Pentru inregistrarea informatiilor privitoare la obiectele din
colectii, personalul stiintific al muzeului nota in listele originale toate
datele privind un obiect: ,,Numele obiectului cu pronuntarea la fata
locului, modul lui de intrebuintare, nationalitatea populatiei ce-1
intrebuinteaza, precum si toate datele ce le considerd necesare pentru
acel obiect din punct de vedere stiintific. Directorul sau seful de lucrari
controla listele originale §i stabilea care obiecte trebuiau inregistrate in
Registrul Jurnal.

Registrul Jurnal cuprindea: 1. Numarul Jurnalului (unde erau
trecute in ordine listele originale pe ani); 2. Data cand s-a facut
inregistrarea; 3. Numele persoanei care a colectat sau a donat obiectul;
4. Cum s-a colectat (achizitionat, donat); 5. Continut (se trecea categoria

** Doc. nr. 39382 din 18 septembrie 1928.
* Doc. nr. 178 din 3 octombrie 1928.
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de colectie dupa cele insirate la pozitiile 14-21); 6. Numarul de piese
intrate (se trecea numarul pieselor din lista originald); 7. Pretul; 8. Speze
de transport; 9. Numarul chitantei; 10. Numarul pieselor intrate in
colectiile muzeului; 11. Numarul dubletelor; 12. Numarul pieselor
eliminate; 13. Numarul din inventarul colectiilor de...; 14. Obiecte;
15. Broderii; 16. Tablouri, desene, stampe; 17. Fotografii;
18. Diapozitive; 19. Fonograme; 20. Carti si reviste; 21. Harti;
22. Dublete; 23. Observatii.

Obiectele erau apoi inregistrate in Registre inventar pe colectii:

a. Obiectele aveau urmatorul punctaj: Numarul Jurnal (Numarul
listei originale), Numarul Inventar (din Registrele de colectii),
Denumirea obiectului, Localitatea;

b. Colectia de fotografii: Numarul Jurnal/ Inventar/ Continut/
Localitatea/ Format/ Nr. negativ/ Observatii;

c. Colectia de diapozitive: Numarul Jurnal/ Inventar/ Continut/
Localitate/ Format/ Nr. negativ/ Autor/ Observatii.

Pentru inregistrarea informatiilor suplimentare, incd din anul
1923, muzeul a tiparit Fise stiintifice separat pentru obiecte si fotografii.
Figele stiintifice pentru obiecte erau tiparite pe hartie cartonata, 16,5/20
cm, pe care erau trecute:

Nr. Jurnal/ Numele persoanei care a colectat obiectul/ Nr. Listei
originale/ Nr. inventar/ Denumirea obiectului/ Denumirea populara/
Localitatea/ Descrierea obiectului (in partea superioara a fisei)/ Locul
obiectului/ Locul fisei (in partea inferioard)”*'.

Pe verso-ul figei se facea desenul sau se lipea fotografia
obiectului. Materialul documentar foto, dupa inventariere, era depozitat
in dulapuri speciale (placile foto), iar fotografiile-martor erau pastrate
lipite pe hartie cartonatd, format 13/18 cm, pe acestea fiind completate
urmatoarele informatii: ,Nr. Inventar General/ Nr. Inventar colectie
foto, Grupul, Subiectul, Satul, Comuna, Judetul, Tara, Nr. Inventar,
Nr. diapozitiv, Fecit*?, Data”™.

Sistemul de evidentd initiat de Romulus Vuia permitea
pastrarea in colectiile muzeului si a unor obiecte din listele originale,
considerate mai putin importante din punct de vedere stiintific, care
puteau sa fie utilizate in cadrul unor activitati demonstrative, salvand
astfel obiectele valoroase.

' T1dem.
*2 Numele fotografului ce a executat imaginile.
* Doc. nr. 178 din 1928.
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Acest sistem de evidentd a obiectelor a fost utilizat pand in anul
1952, cand s-a trecut la inventarierea, in ordine numerica, a tuturor
obiectelor si clasificarea lor pe sectii, subsectii si colectii. S-a stabilit
atunci ca obiectele sa fie grupate pe sectii tematice: Ocupatii, Locuinta,
Ceramicd, Imbraciminte, Textile, Obiceiuri, Folclor, Material
international, Sectia 1n aer liber.

Obiectele din fiecare sectie erau inregistrate in caiete tematice
pe subsectii si colectii. Se preconiza sa se inregistreze fondul
patrimonial-documentar ~al muzeului (obiectele, fotografiile,
publicatiile din bibliotecd) pe teme §i zone etnografice pentru a avea un
sistem informational unitar al intregului patrimoniu.

Conservarea patrimoniului

Pana la Primul Razboi Mondial, in conditiile in care muzeele
erau relativ tinere, ducand lipsd de personal calificat™, conservarea
obiectelor a fost neglijata. Trecerea timpului, conditiile adesea improprii
de depozitare, lipsa masurilor minime de protectie, au facut ca unele
obiecte, 1n special cele din land si din bland, sd se degradeze,
ajungandu-se in situatia ca ,,cele mancate de molii sa fie arse” la Muzeul
Societatii Carpatine™.

Conservarea patrimoniului muzeal a constituit o preocupare
importanta pentru personalul Muzeului Etnografic al Ardealului inca din
primii ani de existentd. Convins fiind ca doar pornind de la experienta
altora se puteau evita greselile, Vuia s-a informat asupra metodelor de
conservare a obiectelor practicate la muzeele apusene.

Despre metodele de conservare folosite de profesorul clujean
aflim din corespondenta purtati de acesta cu cei interesati. In 1930, la
solicitarea lui Victor Bojor, Canonic al Diecezei Greco Catolice de
Gherla, privitoare la conservarea icoanei facatoare de minuni de la
Nicula, Vuia a raspuns ca ,,muzeele din strdindtate, precum si muzeul
nostru conserva obiectele de lemn atacate de carii cu petrol. Noi am
conservat cu aceastd metoda si icoane pe lemn, astfel cd am imbibat cu
petrol partea din dos a icoanei cu ajutorul unei pensule. Totusi nu

* In cazul Muzeului Astra din Sibiu au existat incercari de conservare a obiectelor
muzeale dupa retete strdine, soldate cu consecinte dezastruoase; aici, ,,fostul custode al
Muzeului, d-1 I. Banciu a adus retete de la Viena si a distrus cele mai pretioase piese
de muzeu” (doc. nr. 141 din 31 martie 1934).

45 Martin Roska, Casa de nastere a lui Matei Corvin, in ,Boabe de grau”, nr. 4,
1931, p. 203.
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recomand aceastd metoda pentru icoana de la Nicula céaci ne temem sa
nu strice pictura”*’.

Cu un an mai devreme, la rugdmintea directorului Palatului
Cultural din Arad, profesorul Vuia prezentase deja metodele de
conservare practicate la muzeu: ,,O primad conservare se face odatd cu
intrarea obiectelor in muzeu, Inainte de inventariere, adica inainte de a
se scrie definitiv numarul de inventar. Afard de aceastd prima
conservare se face de doud ori pe an controlul obiectelor din colectii,
primavara (martie, aprilie) si toamna (septembrie, noiembrie).

Se acordd o grija deosebitd obiectelor de bland si land care se
controleaza chiar de mai multe ori pe an si se pastreaza in vitrine ermetic
inchise. Pentru conservarea pieselor de port din 1ana si panza se curata de
praf cu atentie, cautandu-se indoiturile pe unde moliile isi depun oudle, care
vor fi starpite. Urmeaza conservarea, care se face cu terpentind sau cu flit
aplicat, cu ajutorul unei pompe pulverizatoare. Cantitatea de flit se da dupa
cum este piesa de atacatd de molii. Dupa conservare, covoarele, catrintele,
piesele de panza, se depun in pungi de hartie bine inchise si ele cu agrafe si
bégate in sertare de dulapuri, la fel bine inchise. Obiectele din piele: pungi,
straiti, pentru care se prepara apa calduta si cu ajutorul unei perii se sterg
bine, iar dupd ce se usca se ung cu o combinatie de 1 kg apa, 1 dg ulei fin,
10-15 picaturi de lysol si cam tot atata formol 40 %, dupa care se pun in
conditii muzeale acceptabile.

Pentru conservarea lemnului se recomanda curatirea lemnului de
ce este putrezit, apoi lemnul se bagd intr-un vas mare captusit cu
tinichea in care se afld petrol si se tine aici pand se imbiba bine.
Obiectul se scoate si se lasa sa se usuce, apoi se expune sau se depune in
camera de rezerva. Tot pentru conservarea lemnului se utilizeaza si
Cariformol care se poate obtine punand intr-un litru de apa 200 grame
solutie formol concentratd si putin Lysoform sau Dysyform. Daca nu
este prea concentratd se poate pune mai multa solutie de formol.

Fierul se conserva contra ruginii cu ajutorul petrolului. Se pun
obiectele de fier in vasul cu petrol unde se tin mai multd vreme pana ce
se inmoaie rugina, apoi se freacd cu o perie de sirmad pana ce cade
aceasta rugind, dupa care se lasd sa se zvante si in sfarsit se acopera cu
un strat de selac spre a Impiedica praful si alti inamici ai fierului sa se
depuni spre a- ataca din nou™"’.

4 Doc. nr. 478 din 10 noiembrie 1930.
4T Doc. nr. 133 din 8 mai 1929.
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La 21 martie 1939, Romulus Vuia {i raspundea lui Nicolae Torga
in legaturd cu preparatele folosite pentru conservarea icoanelor:
,Preparatul descoperit de noi in Anglia care apara lemnul de incendiu se
numeste Antardin, un fel de lac transparent cu care dacd vopsim orice
lemn nu se poate aprinde (...). Pentru conservarea lemnului impotriva
cariilor va recomandam preparatul Hope Woodworm Destroyer care se
poate capdta de la firma Watco Limited Black Roof Londra. Acest
preparat nu numai ca distruge cariile, dar face lemnul imun pentru orice
proces destructiv in viitor, iar lemnul putrezit il intareste.

Tot pentru conservarea lemnului Tmpotriva cariilor mai
recomandam si Solignum, preparat intrebuintat si de noi pentru
conservarea obiectelor de muzeu si a cladirilor din parc. Mai
recomandam impotriva cariilor si conservarea lemnului cu un preparat
german numit Xylamon.

Va mai recomandam, tot pentru acest scop, si preparatul numit
Cariformol, care se prepara astfel: se pun 20 procente solutie de formol
concentratd in 1000 grame apd. Daca e prea puternica se va adduga numai
putind solutie din formol. Se poate adauga acestei solutii si putin Lysoform
sau chiar Dysyform, aceasta depinde de obiectele ce le conservam.

Din toate aceste produse noi am intrebuintat numai Solignum si
recomandam ca sa se aiba grija mai ales la picturile direct pe lemn. Sa
se facd mai intdi experiente sau sd va adresati casei respective de
specialitate pentru a nu se distruge prin intrebuintarea unui preparat
nepotrivit”*.

Dupa 1951, conservarea obiectelor din fondul muzeal s-a facut
dupa metode sovietice: ,,1. Obiectele de lemn, mai simple si mai putin
gingase (unelte de lemn mai mari) au fost conservate cu un amestec
incdlzit de ulei de floarea soarelui si petrol. Din partile putrezite de
obicei, bacteriile sunt distruse si cu aceasta solutie care, totodata,
intareste fibrele lemnoase. Solutia aceasta 1nsd are dezavantajul ca
inchide culoarea obiectului si 1l face inflamabil.

2. Pentru distrugerea cariilor este de ajuns daca obiectul se pune
in spirt de terpentina.

3. Pentru conservarea obiectelor mancate de carii si putrezite, mai
potrivita este solutia urmatoare: ulei de in Incalzit sau firnis. Firnisul se face
din terpentind sau spirt de terpentind dizolvat si fiert cu ulei de in. Dupa
experienta noastra cariile se distrug imbiband obiectul in ulei de in incalzit

* Doc. nr. 770 din 21 martie 1939.
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si mai ales 1n firnis, fiindca nu suportd aburii acestuia. lar odata cu racirea,
uleiul devine mai gros si leaga fibrele care incep sa se descompuna.

4. Pentru conservarea obiectelor putrezite si mancate de carii este o
metoda potrivitd daca obiectul sau partea distrusa a obiectului respectiv se
imbiba cu parafind solida topitd, parafina patrunzand in galeriile cariilor si
intre fibre. Dupa ce s-a racit, parafina asfixiaza cariile care au mai ramas si
totodata Intareste obiectul care a fost pe cale de distrugere. Cu parafind noi
lucram intr-o sald calduroasd, iar vara si la soare, pentru ca parafina sa nu
se solidifice inainte de imbibare in lemn.

5. Obiectele pictate (mobild, icoane etc.) noi nu le tratam cu
terpentind, fiindcd aceasta ar dizolva stratul vopsit. In locul acesteia
stergem obiectele cu ulei de in bine incalzit, [iar] partea vopsitd o
tamponam cu o pensuld din par fin, ca nu cumva sa se stearga pictura.
Uleiul, dupa ce se raceste, lipeste stratul vopsit care ar fi inceput sa se
decojeasca. Partea din spate a obiectului vopsit, in caz de nevoie, poate
sa fie imbibati si cu terpentini. In toate aceste solutii se pot amesteca
dezinfectante care nu diuneazi obiectelor (fenol, xilan)™*’.

Valorificarea patrimoniului muzeal

Pentru a asigura un spatiu adecvat pastrarii si valorificarii
patrimoniului  muzeal, dupd obtinerea locatiei din Piata
Mihai Viteazul® (fig. 2), Romulus Vuia l-a invitat pe Directorul
General al Fundatiei Culturale ,,Principele Carol” sa vina la Cluj spre a
vedea cladirea care ,trebuie sd fie pe deplin restauratd, modificata in

* Doc. nr. 188 din 4 octombrie 1958.

3% Consiliul orasului Cluj condus de prea adancul siu devotament si omagiu fatd de Alteta
Sa Regald Principele Carol, inaltul protector al Fundatiei Culturale, cu unanimitate de
voturi HOTARASTE: Pentru asezarea muzeului etnografic in orasul Cluj, doneazi cu
drept de proprietate vecinica si irevocabil Fundatiei Culturale Principele Carol, obiectul
aflator in Piata Mihai Viteazul nr. 20 si inscris in Cartea Funduara a orasului Clyj la nr.
4016, topo 2878/1 2879, dimpreuna cu terenul apartinator. MOTIVARE: Avand in vedere
ca Fundatiunea Culturald a pus 1n orasul nostru bazele unui muzeu etnografic al Ardealului
si avand in vedere importanta si marea insemndtate a acestei institutiuni din punct de
vedere national si cultural, Consiliul ordgenesc din prea adancul sau devotament si omagiu
fata de Alteta Sa Regala Principele Carol, inaltul protector al numitei instituiuni, simtind
datoria de a promova cu fortele sale interesele acestui tezaur al culturii nationale din tinutul
Ardealului, iar ca reprezentant al acestui oras prin actul de donatiune sprijinind si interesele
acestuia, facand posibild asezarea muzeului la Cluj” (doc. nr. 2 din 2 iulie 1923). Precizam
faptul ca acea cladire din Piata Mihai Viteazul era ocupata pe atunci de Tesatoria
,,Ardeleana”, Muzeul de Relicve Maghiare al Societatii EMKE si de o vaduva pensionara.
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unele parti si completata la etajul prim pentru a obtine sili de expozitie
suficiente, lucrari care ar costa cca un milion jumatate. Atat planurile,
cét si proiectul de cheltuieli le avem gata si vi le-am putea prezenta™'.

Potrivit proiectului de restaurare, cladirea urma sa aibd doua
camere pentru administragie, o sald de sortare a obiectelor, un atelier
pentru conservarea obiectelor, unul pentru fotograful muzeului, o sala
pentru conferinte, una pentru biblioteca si patru sali mari de expozitie;
pentru inceperea lucrarilor de restaurare, Vuia a intrebat Fundatia daca
dispunea de mijloacele necesare pentru demararea lucririlor in acel an™.

Deoarece donatia Primariei n-a fost aprobata de Ministerul de
Interne, formele legale pentru transcrierea dreptului de posesiune nu
s-au putut finaliza repede, existand greutati si in obtinerea fondurilor
pentru restaurarea cladirii. In 1925, Vuia se adresa Fundatiei
ajungand la convingerea cd cel mai potrivit lucru era sa inceapa
lucrarile de renovare strict necesare pentru a se putea muta cat mai
rapid. In aceste conditii, Primaria orasului Cluj si-a asumat sarcina de
a restaura cladirea donatd muzeului.

Dupa restaurarea realizata de Primarie, cladirea cuprindea doua
camere pentru administratie, o camera pentru sortat obiecte, un atelier
de conservare, un atelier foto, o sald de conferinte, o sald pentru
biblioteca (fig. 3) si activitati stiingifice si trei sali de expunere, cele din
urmi cu o suprafati totald de 278 m”.

Salile de expunere aveau pavimentul de ,,terazzo” pentru a putea
fi mentinute curate mai usor, iar pe cdile de acces era linoleum brun,
pentru a da o notd mai calda salilor. Peretii erau vopsiti in verzui deschis
spre a oferi un fundal neutru obiectelor, iar tavanul in alb. Ferestrele
erau prevazute cu storuri confectionate dintr-o tesdturd foarte deasa,
surd, care filtra lumina™.

Pentru mobilierul expozitional, Vuia a intocmit un proiect pe
care l-a prezentat Comisiei Muzeului Etnografic al Ardealului in sedinta
din 20 aprilie 1926, la care a luat parte si Al Lapedatu, ministrul
Cultelor si Artelor, care a acordat suma de 300.000 lei pentru plata
vitrinelor. In cadrul sedintei, membrii Comisiei au aprobat proiectul
mobilierului si, analizdnd ofertele primite, l-au autorizat pe director sa
comande vitrinele necesare la casa Fosto & Berky™”.

> Doc. nr. 121 din 2 iulie 1923.

32 Idem.

> Romulus Vuia, Muzeul Etnografic al Ardealului, p. 16.
> Doc. din 20 aprilie 1926.
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Mobilierul expozitional pentru prezentarea obiectelor in aer liber
era compus din: panouri inalte de 2,30 m, imbracate cu panza gri, prinsa pe
margini cu sipci de lemn vopsite in negru, care se fixau pe langa pereti,
podiumuri nalte de 16 cm si late de 70 cm, care se fixau in fata panourilor
pentru expunerea in aer liber a obiectelor, socluri inalte de 66 cm,
imbracate in panza gri pe partea dinspre interiorul salii, stative T — mese
late de 154 cm, lungi de 256 cm, inalte de 66 cm, cu un perete despartitor
la mijloc, inalt de 230 cm, ce erau inchise cu un perete de aceeasi indlfime,
rotunjit in partea superioard. Stativele erau imbracate in panza gri si
ofereau sapte suprafete de expunere a obiectelor in aer liber (fig. 4).

Pentru expunerea protejatd a obiectelor au fost proiectate cinci
tipuri de vitrine confectionate din lemn de stejar cu un profil usor
ondulat, vopsite In brun inchis in exterior, iar in interior in alb, batand
usor in albastru, cu picioare de 10 cm pentru a se putea curata usor pe
sub ele. Au fost proiectate: vitrine pentru costume, cu lungimea de 240
cm, latimea de 80 cm si Indltimea de 240 cm, inchise pe toate laturile cu
sticld, vitrine paravan mai inguste, inchise pe trei laturi cu sticla,
destinate unor piese de port singuratice, care se fixau pe langa pereti,
vitrine murale, inchise pana la iniltimea de 74 cm cu usi de lemn si cu
partea de sus securizata pe trei laturi cu sticla (fig. 7); acestea puteau fi
asezate pe langa pereti si erau destinate prezentarii ceramicii In partea
de sus si depozitarii pieselor apartinand colectiei de studiu.

Apoi vitrine pupitru simple, inchise cu usi de lemn in partea
inferioara si cu spatiu de expunere in partea superioard; vitrine pupitru
duble, cu doua suprafete de expunere, despartite de un perete mai inalt,
avand 1n partea inferioard un spatiu de depozitare, inchise cu sticla,
utilizate pentru compartimentarea sdlii; in sfarsit, cadre de lemn cu
sticla pentru prezentarea unor modele de cusaturi si tesaturi care se
fixau pe stalpi sau pe pereti.

Tematica expozitiei permanente a fost conceputd {indnd seama
de spatiul de expunere, de patrimoniul existent si cuprindea trei sectoare
tematice mari: artd populara (ceramicd, tesaturi, cusdturi, covoare,
icoane si stampe) in vestibulul muzeului, ocupatiile locuitorilor
(agricultura, cresterea animalelor, pescuitul si stupdritul) in sala a doua,
iar in sala a treia port popular si textile (cusaturi si tesaturi traditionale).

Expozitia permanenta a fost inaugurata la 17 iunie 1928. Nicolae
Iorga a descris-o astfel in ,,Neamul romanesc” din 17 septembrie 1928:
,Unde era o sald de gimnastica, se expun acum produsele de nepretuita
valoare ale artei populare. Unele sunt o revelatie, ca scoartele si oalele
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Maramuresului, ori ca materialele practice ale celei mai vechi culturi a
neamului nostru ca pescaria, pastoritul si plugdria. Oranduirea este
perfectd, fiecare obiect fiind vizibil si observabil. Mii de fotografii stau
alaturi de cele 10.000 piese. Si descriptia ilustratd a oricareia, cu toate
notele necesare, poate face admiratia si a Apusenilor”™.

George Valsan nota urmitoarele: ,,Un muzeu este o carte de
invatatura datd cu folos vizitatorilor. La Cluj, din fiecare indeletnicire
nu s-a expus decat un numar relativ de obiecte, dar fiecare cu rostul lui.
Din examinarea unui raft inveti mai mult decat ii ofera un volum, iar
din o sald a muzeului cunosti mai multa viatd romaneasca decat din
toate celelalte muzee din Transilvania™®.

In urma obtinerii terenului din Hoia s-au creat premisele
realizarii unei institutii muzeale complexe, cu expunere pavilionara si in
aer liber, pentru care, in anul 1929, Romulus Vuia a elaborat un plan
tematic (fig. 8). Deoarece proiectul presupunea sume mari, pe care nu
le-a primit nici de la Minister, nici de la Primarie, la 14 august 1933
Vuia a fost obligat sd semneze contractul de schimb al cladirii din Piata
Mihai Viteazul cu o noua cladire ca sediu pentru sectia pavilionara, in
Parcul ,,Simion Barnutiu”.

Dupa restaurare, cladirea dispunea de: trei sali mari si un coridor
(cu o suprafata de expunere egald cu cea a trei camere) utilizate ca spatii
expozitionale, trei sdli pentru birouri, o sald mare pentru biblioteca si
sedintele Seminarului, un laborator pentru conservare §i inventariere, un
atelier foto, un atelier de tamplarie si doua locuinte, dintre care una a
directorului si a doua a portarului®’.

In organizarea celei de-a doua expozitii s-a folosit mobilierul
vechi, care a fost completat conform noului spatiu de expunere.
Tematic, expozitia cuprindea sase sectoare: ocupatii, mestesuguri, artd
populard, obiceiuri, port popular si mobilier tardnesc’®.

Expozitia a fost inaugurata la 13 unie 1937, in prezenta regelui
Carol al II-lea si a marcat inceputul unei noi perioade din existenta
muzeului clujean, in care, ,alaturi de actiunea de salvare, care va
constitui si in aceastd perioada rostul principal si grija permanentd a
muzeului nostru, vom aseza in primul plan activitatea stiingificd a

>3 Apud Toan Tosa, Simona Munteanu, op. cit., p. 72.

% Ibidem, p. 73.

" Document din 25 septembrie 1940.

¥ Ton Chelcea, Muzeul etnografic al Ardealului, Cluj, cu ocazia reorganizdrii §i
inaugurarii sale din iunie 1937, n ,,Gazeta ilustrata”, Cluj, nr. 11-12, 1937, p. 127-148.
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Institutiei noastre. Sub auspiciile Muzeului si a Catedrei de Etnografie a
Universitatii noastre s-au format o serie de tineri cercetatori, cari
asteaptd numai sa li se asigure mijloacele necesare spre a dezvolta o
activitate sistematica si rodnica in domeniul etnografiei romanesti™’.

in anul 1940, in urma cedarii Ardealului, muzeul din Clyj,
impreuni cu patrimoniul mobil, s-a refugiat la Sibiu. In lipsa unui spatiu
adecvat la Sibiu, muzeul n-a putut amenaja o expozitie permanentd; in
aceste noi si dificile conditii, valorificarea patrimoniului muzeal s-a
facut prin imprumutarea obiectelor Ministerului Propagandei pentru
organizarea unei mari expozifii de artd populard romaneasca in
strainatate. Expozitia a fost deschisa la Viena in 21 noiembrie 1941 si a
avut un succes deosebit, fiind itineratd la Stuttgart, Frankfurt am Main,
KoIn, Geneva, Ziirich, Berna si Basel, colectiile revenind in Romania
abia in ianuarie 1949.

%

In luna iunie 1945, in urma cercetirii situatiei in care se aflau
imobilele muzeului 1asate odata cu plecarea in refugiu, Vuia a prezentat
Rectoratului Universitatii un raport privind starea in care se gasea
clidirea muzeului din Parcul orasului®® si din Parcul National®',
solicitdnd ca rectorul sa intervind In mod oficial la Primarie pentru
restituirea cladirii din parc si a Parcului Etnografic de la Hoia®”.

> Discursul lui Romulus Vuia la primirea Regelui din 13 iunie 1937, in , Patria”, nr. 14,
iulie 1937.

6 Fosta stipanire maghiara a scos peretii si a demontat ferestrele coridorului circular
din fatada cladirii, lucrare ce trebuie refacutd pentru a putea adaposti colectiile si in
aceasta parte a cladirii. In afara de aceasta, lipsesc citeva usi, ferestre si indeosebi sunt
demontate clantele de la usi. In prezent, aceasti cladire este folositd ca restaurant de
vara plasat acolo de sindicatul chelnerilor, cu aprobarea Primariei. Prezentandu-ma
(...) la dI primar Bugnariu si cerandu-i sa binevoiasca a dispune ca, in vederea mutarii
institutiei noastre la Cluj, restaurantul sa se mute din cladire, mi-a raspuns ca domnia
sa este de parere ca aceasta cladire s ramana pe mai departe la dispozitia publicului,
ca restaurant. Cum aceasta cladire nu este proprictatea Primariei, ci este inscrisd in
Cartea Funduard pe numele Muzeului Etnografic, ca persoand juridicd, iar Muzeul,
prin Legea Invitimantului Superior 942, trecand la Universitate, aceasta dispune de
cladire” (doc. nr. 85 din 1 iunie 1945).

1 Mult mai insemnate pagube am gisit in Parcul Etnografic, unde dintre patru
constructii aduse de noi de la tard, au fost distruse trei si anume: gospodaria din Telciu
compusa din casi si sura, precum si sura de la Stana. Singura care a rimas este casa
motului din comuna Avram Iancu, dar si aceasta deterioratd, cu coridorul ridicat in
parte. Asemenea la restaurantul Gaudeamus apartindtor Institutiei noastre, am gasit
ridicate toate ferestrele si usile” (Idem).

62 1dem.
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Deoarece primarul Clujului n-a vrut sa restituie cladirea, in data de
22 august 1945, rectorul Universitatii a pornit ,proces impotriva
Municipiului pentru recuperarea imobilului in favoarea Muzeului
Etnografic” si abia in aprilie 1946 cladirea a fost retrocedata muzeului.
Cladirea din parc, fiind intr-o stare de degradare accentuatd, necesita
restaurari urgente; dar din lipsa de fonduri, reparatiile au durat mult si abia
in luna mai 1949 muzeul a putut redeschide expozitia, asa cum a fost
organizatd inainte de rizboi, cu acelasi mobilier si dupa aceleasi principii®.

In urma schimbarilor politice, la 8 iulie 1950 directorul
Gheorghe Dancus a fost obligat sa tind seama de noile sarcini ale
muzeului in acea perioada si si reorganizeze expozitia permanenti®*.

La 10 noiembrie 1951, Muzeul Etnografic din Cluj a fost trecut
de la Consiliul pentru Invatimantul Public de pe langa Consiliul de
Ministri la Comitetul pentru Asezadminte Culturale si a primit numele de
Muzeul istorico-etnografic al Regiunii Cluj, cu sarcina de a dezvolta in
expozitia permanentd Problema traiului populatiei si evolutia societatii
incepdnd cu formarea omului si pana in zilele noastre.

Deoarece cele doud tematici elaborate in 1951 si 1952 au fost
respinse de forurile superioare, in februarie 1953 personalul muzeului a
prezentat, intr-o sedintd speciald, un nou plan tematic al expozitiei de baza
a Muzeului istorico-etnografic al Transilvaniei. La acea sedintd au
participat ca invitati speciali: Gheorghe Cazimir si Ton Pasa din Directia
Muzee si Monumente de pe langda Comitetul pentru Asezamintele
Culturale, Octavian Floca, directorul muzeului din Deva, Marius Moga,
directorul muzeului din Timisoara si Székely Zoltan, directorul muzeului
din Sfantu Gheorghe; din partea muzeului gazda au fost prezenti: Gheorghe
Dancus, director, Kos Karoly, sef de lucrari, Silvia Zderciuc, asistent si
Laszl6ffy Aladar, indrumator regional pentru muzee.

In 1954 muzeele etnografice din Cluj si Iasi au fost acuzate de
,.sovinism, nationalism si regionalism™®, acuzatie politica foarte gravi in
acea perioadd, de aceea tematica expozitiei, impreund cu concluziile
sedintei de la Cluj din 1953, au fost trimise la Minister spre aprobare.

% Doc. nr. 300 din 7 octombrie 1950.

64 Tinand seama ci suntem singurul muzeu etnografic din RPR vom ciuta ca prin
obiectele etnografice ce le avem, completate cu fotografii si desene, sa oglindim in
expozitie starile din vremea iobagiei si a regimurilor burghezo-mosieresti, scotand in
evidenta lupta de clasa si marile transformari ce se produc in patria noastra in lupta pentru
construirea socialismului” (Idem).

% Ton Vladutiu, ,,Probleme de cercetare in domeniul etnografiei”, in Studii si referate
privind istoria Romdniei, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1954, p. 64.
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Pornind de la observatiile ficute de Minister, la 7 martie 1955 s-a reusit
definitivarea planului expozitiei de baza ce se va deschide pe 24 mai 1955.

Cu ocazia organizarii acestei noi expozitii s-a completat tematica
aprobatd de Minister prin prezentarea unor costume sarbesti si svabesti
si s-au inlocuit piesele din sectorul ,,construirii socialismului” cu piese
de pielarit din Salistea Sibiului.

In urma inauguririi expozitiei permanente, printr-o adresa trimisa
Ministerului Culturii, se cerea aprobarea pentru tiparirea unui ghid (fig. 9)
si a unei publicatii intitulatd Din colectiile Muzeului Etnografic al
Transilvaniei; cea din urma Tmplinea un vechi deziderat al etnografilor
clujeni, anume ,acela de a avea o publicatie a Muzeului Etnografic al
Transilvaniei de un nalt nivel stiintific care sa poata face fata publicatiilor
similare ale altor muzee din striinitate, cirora nu avem ce le trimite”®®.

In 1956, cu ocazia pregatirilor care se ficeau pentru sirbatorirea,
in anul urmator, a unui deceniu de la proclamarea Republicii, muzeul
din Cluj a fost vizitat de Pavel Tugui, seful Sectiei stiintifice din
Comitetul Central al Partidului Muncitoresc Roman, caruia i-a fost
prezentatd din nou dorinta personalului de specialitate de a publica
Ghidul muzeului $i Din colectiile Muzeului Etnografic al Transilvaniei.

Pentru cea din urmad publicatie fusesera deja pregatite
urmatoarele studii: Etapele de dezvoltare a colectiilor Muzeului
Etnografic al Transilvanei (autor: Teodor Onisor), Zugravii si icoanele
pe hartie din Transilvania (Stefan Metes), Rabojul in Transilvania
(Stefan Pascu), Problema cahlelor (Nicolae Dunare), Despre furcile de
tors (Kos Karoly), Istoricul cercetarilor de etnografie in Muntii Apuseni
(Valer Buturd), Societatea Etnografica Romdna (Teodor Onisor) si
Material etnografic din albumul de la Gratz (Viorica Pascu).

In urma acestei vizite, Pavel Tugui a sugerat personalului stiintific
sa ia legatura cu cat mai multe muzee din tara si sa realizeze o publicatie
care sd cuprindd materiale si studii de la Cluj, dar si ale colaboratorilor
externi, sub numele de ,,Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei”.

In urma aprobdrilor primite, in 1958 apare primul numir al
,2Anuarului” clujean, acesta fiind cel dintai periodic editat de un muzeu
etnografic si a treia publicatie romaneasca de profil dupa ,,Studii si
cercetdri de istorie literara si folclor” si ,,Revista de folclor”. In schimb,
Ghidul muzeului, care trebuia sa fie o legatura intre muzeu si vizitatori,
n-a mai fost publicat, deoarece iIn momentul pregatirii pentru tipar a fost

% Doc. nr. 97 din 17 iulie 1956.
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nevoie sd se desfacd expozitia ,,din cauza situatiei insalubre in care
ajunsese cladirea”™®’.

Expozitia permanentd a Muzeului Etnografic din Cluj din anii 50
a reprezentat o ilustrare complexad a culturii populare romanesti si un
model de bune practice pentru expozitiile etnografice de baza. In acest
context, la 3 februarie 1956 Ministerul Culturii a trimis la Cluj ,,planul
grafic care cuprinde si ideile generale ale tematicii Muzeului Etnografic
din Tagi. Materialul a fost redactat intr-o primd forma de colectivul
acestui muzeu, urmand ca el sa fie discutat. De aceea va rugdm sa-1
supuneti discutiei colectivului”®.

Colectivul stiintific al Muzeului Etnografic din Cluj, studiind
punctajul tematic al Muzeului Etnografic din lasi, constatd cd este
,rezultatul unei munci serioase de cercetare a colectiilor si diferitelor zone
etnografice moldovenesti. Trebuie salutat faptul ca se organizeaza a doua
expozifie etnograficd Intemeiatd pe principiul expunerii §i gruparii
materialului dupa criteriul fenomenelor de culturd pe teme, iar in cuprinsul
temelor, intr-o evolutie istoricd. Dupa cum s-a ardtat si la consfatuirea
etnograficd din primavara anului 1954, organizarea pe teme etnografice
poate s ilustreze mai bine atat evolutia istorica a fenomenelor etnografice,
cat si diferentierile zonale.

Pe langd aceasta, expunerea in acest chip a obiectelor si a
exponatelor auxiliare pe fenomene de culturd, realizeazd o treaptd
superioara de sintetizare a materialului referitor la diferite zone etnografice.
Urmand aceasta cale, Muzeul Etnografic al Moldovei va avea un caracter
unitar, pe de o parte fiind inlesnitd intelegerea istoricd a fenomenelor
etnografice, iar pe de altd parte, infaptuindu-se o expozitie etnografica de

ansamblu si de sinteza asupra tinutului dintre Carpati si Prut™®.
%

In acest material, am incercat si prezentim cdteva aspecte ale
etnografiei romanesti din prima jumatate a secolului al XX-lea. Am pus
accent pe momentele de inceput ale Muzeului Etnografic al Ardealului
pentru cad acelea au reprezentat primele trepte ale muzeografiei
etnografice romanesti. Detalierea lor evidentiazd inainte de toate
complexitatea muncii organizatorice, dar si stiintifice, depuse in
perioada interbelicd de profesorul Romulus Vuia si echipa acestuia la

" Doc. nr. 239 din 21 octombrie 1957.

% Doc. nr. 4620 din 3 februarie 1956.

69 Observatii cu privire la Tematica Muzeului Etnografic al Moldovei” semnate de
directorul Teodor Onisor (doc. nr. 23 din 1956).
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Clyj. De asemenea, am facut cateva scurte referiri si la etapa imediat
ulterioard, pand in 1958, in care munca de muzeu era adesea supervizata
politic, pentru a ilustra dificultatile pe care le intdimpinau muzeografii si
cercetatorii clujeni din acea vreme.

ILUSTRATII

Fig. 1. Cauce din colectia Orosz

Fig. 2. Cladirea din Piata Mihai Viteazul
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Fig. 3. Romulus Vuia cu studentii la seminar in biblioteca muzeului

Fig. 4. Sectorul Arta populara
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Fig. 5. Sectorul Ocupatii

Fig. 6. Sectorul Port
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Fig. 7. Vitrina pentru ceramica

Fig. 8. Planul Parcului National
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Fig. 9. Varianta de lucru a Ghidului ilustrat dedicat expozitiei permanente din 1955
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Fig. 10. Culesul din natura in Ghid...



