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COSTUMUL FEMEIESC DIN TINUTURILE MURESENE

Maria BORZAN, Roxana-Maria MAN*

Costumul popular este un valoros document artistic, social,
istoric, un document viu, care, dainuind peste veacuri, a transmis peste
generafii mesajul unor creatii artistice autentice™. Costumul popular
constituie una dintre cele mai importante componente ale identitatii
culturale a unui popor si, in acelasi timp, un element definitoriu in
conturarea unor particularitati etnografice local-zonale.

Costumul popular constituie, in acelasi timp, unul dintre
elementele de baza ale culturii materiale, reflectand atat preocuparea lui
pentru satisfacerea nevoilor materiale, cat si preocupari de natura
spirituala. Evolutia sa de-a lungul vremii a fost strans legata, in primul
rand, de dezvoltarea ocupatiilor si a modului de viata al oamenilor.

Costumul femeiesc din satele muresene se incadreaza in tipul de
costum cu cea mai larga raspandire, si anume costumul cu catrinte, care
se intinde din Maramures pana la Dunare. El se caracterizeaza printr-0
structurd unitard, avand 1n componentd cdmasa, Incinsd la mijloc cu
brau, de la talie in jos catrintele, croite in foi dreptunghiulare, mai largi
sau mai Tnguste, numite zadii, acelasi mod de a purta capul, descoperit
sau acoperit, si acelasi fel de incaltaminte.

In functie de schimbarile aparute in timp la cele doud elemente
de baza ale costumului femeiesc, camasa si catrinta, in judetul Mures se
pot distinge cateva variante de costum femeiesc si tot atatea etape in
evolutia lui:

— costumul cu camasd cu ciupag si catringe cu trup vanat
(negre) perechi;

— costumul cu camasa cu ciupag si surf de lana (negru, vanat),
incretit in fata si catrinta in spate;

— costumul cu camasa increfita la gdt, cu altifa, sare, rauri si
sur¢ cu piana n fata, catrinta in spate;

— costumul cu camasa incretita la gat, altiga, rauri si fota;

* Muzeul Etnografic, Reghin — Mures.
** Textul de fatd este parte dintr-0 lucrare in curs aparitie, intitulatd Costumul popular
romdnesc muresan.
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— costumul cu camasa increfita la gat, altiga, réauri si catringe
barsanesti;

— costumul cu camasa increfita la gat, altiga, réauri si catringe
brodate din barson sau postav;,

— costumul cu camasa cu obinzica si rochie cu laibar.

Aceste modificari in structura costumului femeiesc s-au facut
treptat, dezvoltandu-se pe baza morfologica a celui vechi, prin inovatii
si, uneori, chiar prin improvizatii, prin adaugarea unor elemente de
bogata ornamentatie sau prin inlocuirea unor piese vechi (catrinta,
surtul) cu piese vestimentare urbane, adaptate gustului si conditiilor
rurale (rochia cu laibar).

Modificari au avut loc, in acelasi timp, si n structura materiei
prime folosite — daca cel vechi era un produs al industriei casnice, obtinut
prin prelucrarea materiei prime din gospodarie (lana, canepd, in), la
variantele ulterioare de costum apar materialele de fabrica (postav, glod,
barson, giolgi), care necesitau munca mai putina si ornamente mai reduse.
Atelierele mestesugaresti, prin produsele de cojocarit si pielarit, precum si
raspandirea palariilor de pasla, realizate in Bistrita si in imprejurimile
Sibiului, au influentat si ele portul popular muresean.

Acelasi lucru s-a intdmplat si in privinta costumului de Saliste,
costumul bdrsanesc, care a cunoscut, la inceputul secolului XX, o
tendinta de expansiune marcanta in judet, influentand, in special, portul
popular din Podisul Tarnavelor si Campia Transilvaniei, ulterior si zona
superioara a Muresului si Valea Gurghiului, Tnlocuind catrintele negre si
rosii (Podisul Tarnavelor) sau cele cu trup vanat (Valea Superioara a
Muresului si Valea Gurghiului) cu catrintele din postav negru.

Nu este de neglijat nici influenta costumului militar, determinat
de stagiul militar facut de barbati in armata austro-ungara. Consecinta a
acestui lucru pot fi considerate ornamentele de pe umerii camasilor
barbatesti, ce imitd galoanele si Tmpodobirea buzunarelor de la
pantaloni cu gaetane.

Evolutia si imbogatirea continud, in timp, a costumului popular
muresean, cu pastrarea originalitatii si a unitatii, a cunoscut apogeul la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX, etapa in care,
Tmbinand armonios utilul cu frumosul, costumul ajunge la realizari artistice
remarcabile, cand croiul, decorul si cromatica, imprima costumului popular
de sarbatoare o notd specifica de distinctie si eleganta’.

! Aurelia Diaconescu, Camadsile femeiesti din colectiile etnografice muresene, n
»Marisia. Studii si materiale”, Targu Mures, XXV, 1996, p. 31-34.
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Treptat, dupa aceasta perioada, asistam la invadarea pietei cu
produse industriale ieftine, ce Tinlocuiesc produsele casnice, si la
patrunderea modei orasenesti in lumea satelor, ducand la abandonarea
costumului traditional de catre generatia tanara. Acesta a continuat sa
fie pastrat in lada de zestre a batranelor satului si imbracat la momente
importante din viata lor (nuntd, sarbatori, inmormantare). Se mai
pastreaza si azi, in unele sate, obiceiul ca mireasa si se imbrace in
costumul traditional din localitatea respectiva sau batranele, cand mor,
sa fie imbracate in costumul in care s-au maritat.

Este imbucurator si faptul ca, astazi, numarul ansamblurilor
artistice de amatori, ce folosesc pe scena costumul traditional autentic sau
inspirat din acesta, precum si numarul artistilor amatori din mediul rural si
urban, care cultiva traditia originala a poporului nostru, a crescut mult. S-a
ajuns astfel, Tn judetul nostru, ca la spectacolele folclorice, organizate in
sate sau orase, diferite tipuri de festivaluri, concursuri, sarbatori, numarul
participantilor in costume populare sa fie de ordinul sutelor si miilor.

Gateala capului, cu componentele sale: pieptanatura, piesele
textile care protejeaza capul, podoabele destinate Tmpodobirii, este un
semn distinctiv al unor importante ocazii, indicand varsta, starea sociala
si materiald a purtatoarei.

Pana la 14 ani, fetele purtau parul pieptanat cu carare pe mijloc,
Tmpletit in doua cozi, legate cu petele, sau intr-o singura cosi¢a, in spate,
prinsa cu petea. Dupa aceasta varsta, cand ieseau la joc si intrau intr-un
alt statut social, acela de fata de maritat, pieptanaturii i se acorda o
importanta deosebitd, in special in zilele de sarbatoare. Fetele purtau pe
cap bertira, 0 bentita din barson pe care se cos margele si se leaga in
spate, si/sau bearta — o coronita facuta din flori si bumbusti, confectionati
din 1ana berca. Fetele impletesc mai multe panglici in cozi, ce se innoada
la varfuri si atarnd liber sau ficute funda. Tn timpul verii, cozile erau
impodobite cu flori din gradinda (muscate, busuioc, magheran, ochiul
boului) sau artificiale, Tn timpul iernii, si cu o serie de podoabe: ace si
agrafe din os, margele, bumbusti, piepteni din os si aluminiu.

in zilele de sarbatoare, in unele localitati, cu doua-trei duminici
inainte de nuntd, pieptanatura viitoarei mirese se completa cu cununite
din flori, naturale sau artificiale, si cu mai multe panglici, margele,
oglinzi, ciucuri policromi de 1ana, monede. Aceste podoabe sunt semnul
distinctiv al fecioriei in cadrul comunitatii satesti traditionale.

Odata cu trecerea la starea de femeie maritatd, incd din ziua
nuntii, gateala capului (pieptanatura si acoperitoarele de cap) capata o
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alta infatisare si o alta semnificatie: parul, pieptanat cu carare la
mijloc, impletit in doua cozi, se strange pe crestetul capului, intr-un
conci facut de nanasa, Tn cadrul ritualului numit Tnvelitul sau hobotitul
miresei. Cand cositele erau prea subtiri, se folosea o petea, denumita
local rdza sau stabla din lina, care se invartea pe dupa conci (cOC),
pentru a ingrosa parul.

Peste conci, nasa aseza ceapsa (caifa), cu brusturi pe margini
(dantela incretita), si stergarul sau puioara. Ceapsa este confectionata
din par, matase, barson negru sau din postav, fiind cusutd cu motive
florale policrome si ornamentata cu fluturi si margele marunte, colorate.
Se leaga sub barbie, iar in zilele de sarbatoare de cheotorile cepsei se
prinde peteaua cu ruji — o panglica lata de doua degete, confectionata
din par ori din postav, cusuta cu motive florale, ca si ceapsa, sau
realizata din margele cusute pe barson negru.

Marginea din fatd a ceapsei era ornamentatd cu danteld neagra
incretitd, numita brusturi, care erau impodobiti cu ace, cu flori
artificiale, in zona urechilor. Se purta asa, impodobita cu brusturi, o
saptamana dupa nuntd, apoi brusturii se scoteau si femeia continua sa
poarte ceapsa simpla, sub stergar, pana la moarte.

Pe Valea Idicelului si Valea Gurghiului, peste ceapsa se aseza
puioara (un fel de naframa, facuta din acelasi material ca si voalul, dar
ornamentat pe toatd suprafata); se lega in spate, iar colturile se aduceau
in fata, fiind acoperite de peteaua cu ruji. Tinerele neveste purtau
ceapsa cu puioarda o perioadd de timp si dupa nuntd, atunci cand
cununau si, uneori, la evenimente importante din viata lor de familie.

In majoritatea localitatilor, peste ceapsa se pune stergarul alb de
Tmbrobodit, tindeul, giolgiuzul tesut in casa, din canepa si bumbac sau
numai din bumbac, decorat la unul din capete cu vraste colorate, grupate
ritmic, iar la celalalt capat cu vraste alese cu mana, cu motive
geometrice si florale executate cu arnici policrom.

in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, stergarul a fost
inlocuit cu basmaua (rdframa) de par, casmir sau din matase
oinfundata”, inflorata de jur-imprejur, cu fondul negru sau bej,
ornamentatd cu ciucuri pe margini, cumparata de la boldd, ca urmare a
influentei exercitate de moda oraseneasca.

Basmalele, naframile, fixate la timple cu agrafe, bumbusti, flori,
la fete se leaga diferit: sub barbie si la ceafd. Cele de casmir,
ornamentate cu motive imprimate n culori vii pe fond inchis, se poarta
si pe dupa gat, pe umeri, legate in crucis peste piept.
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Palaria de paie de risca apare ca urmare a climei si a influentei
orasenesti. Palariile se purtau direct pe par, la fete, iar la neveste peste
naframa, atat Tn tinuta de lucru, cét si in zilele de sarbatoare, cand erau
Tmpodobite cu panglici, margele, ciucuri si flori, mai ales in portul
fetelor si al nevestelor tinere.

Tn anotimpul rece, femeile se imbrobodeau cu ndframd de
barson sau de harascad, cumparata din targ, 0 tesatura industriala din
lanica, de forma dreptunghiulara, cu franjuri dispusi la marginea
tesaturii, pe toate cele patru laturi, avand culoare maro sau neagra.

Camasa, piesd de baza a costumului femeiesc, a pastrat cel mai
bine trasaturile specificitatii noastre etnice: croiul si modul de amplasare
a campurilor ornamentale. Materiile prime folosite pentru
confectionarea camasilor au fost, la inceput, cénepa si inul, apoi
bumbacul, care domina sfarsitul secolului al XIX-lea pana la jumatatea
secolului XX, cand apare panza industriald, numit in zona Mures giolgi.

Panza era tesuta in casa, in doua ite. Pe vremuri, pentru
ornamentarea camasilor s-au folosit lana, canepa si inul, in coloritul
natural, iar mai tarziu vopsit cu mijloace casnice. La sfarsitul secolului
al XIX-lea au patruns in lumea satului unele produse industriale: lanica
(o calitate de lana moale), apoi arniciul (bumbac dezlanat), ibrisinul,
care au luat, treptat, locul produselor casnice.

Recent, sunt folosite in broderiile ornamentate de pe camasile
femeiesti firele de bumbac mercerizat si matase vegetald, care, prin
coloritul puternic, au alterat armonia cromatica a camasilor vechi. Pe
Valea Muresului si pe Tarnave s-au utilizat firele metalice aurii, argintii
sau paiete, iar in Campia Transilvaniei, Valea Superioara a Muresului si
Valea Gurghiului s-au folosit pe scara larga margelele policrome, care
dau stralucire campurilor ornamentale.

Dupa modul in care sunt alcatuiti stanii (pieptul si spatele) si
felul de prindere a manecilor la stani — din umar sau din gat, avem
doua tipuri fundamentale de camasi: camasa dreaptda i camasa
Incretita la gat.

Camasa dreapta sau batrdneascd o intalnim in zona noastrad
sub forma camasii cu platca, variantd a camasii drepte, patrunsa in
portul taranesc in a doua jumatate a secolului al XIX-lea sub influenta
orasului. Platca, in forma dreptunghiulara, incadreaza gatul, trecand
intinsd peste umeri si coborand Tn fata si in spate pana la nivelul
subratului. De platca se prind foile camasii incretite, iar la umeri se
prind ménecile largi incretite.
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Camasa ncretita la gat, numita in literatura de specialitate
tipul carpatic, apartine stravechiului fond din sud-estul Europei,
iliro-traco-dacic, dupa cum aratd reprezentarile sculpturale de pe
monumente ale antichitatii descoperite Tn acest spatiu etno-cultural.
Taranii insisi numesc aceastd camasa romdneascd. Ea aduna, in creturi,
la baza géatului, intreaga latime a stanului si a partii superioare a
manecilor. Largimea camasii incretita la gat se realizeaza prin adaosuri
de clini si pava (bucatele de panza, de forma patrata sau triunghiulara,
adaugate sub maneca).

Un element care diferentiaza variantele camasii ncretita la gat il
constituie altifa din componenta manecii, care poate fi altiza ca element
de croi sau altifa ca element ornamental. Camasa din tinuturile
muresene apartine variantei cu maneca fara altita in croi. De fapt, ea
reprezinta urma camasii cu altita, cusatura orizontala, de rdnd pe umar,
marcand locul unde altita se unea cu maneca. Este tipul cu pondere
insemnata in judetul nostru.

Dupa modul de incheiere al camasii la baza gatului, cea mai
veche este o rascroiald rotunda, deschisa atat cat este necesar pentru
trecerea capului si incretita pe o ata. Un tip mai evoluat este cel in care
stanii si manecile sunt adunate pe obinzica — un guler ingust, aplicat pe
increturile de la gat. In timp ce rascroiala de la baza gatului rimane
constantd, gura camasii este amplasata fie la spate (la camasa cu
ciupag), fie lateral, fie, mai tarziu, in mijlocul pieptului.

Un criteriu de bazd in stabilirea tipului de camasd care
marcheaza fazele evolutive este modul de terminare a manecii, in raport
cu care distingem urmatoarele variante:

— camasa cu mdneca larga;

— camaga cu volan (fodori), realizat cu ajutorul unui snur sau a
ldncetului (bentita);

— cdmaga CU mangeta sau pumnasi.

Dupd criteriul estetic se Intalnesc mai multe variante. Tn general,
liniile de croi sunt marcate de ornamente. Fiecare tip de camasa are o
anumita dispunere a campurilor ornamentale, potrivit traditiei zonale
sau locale, modelata in timp si de factori economico-sociali.

Tn ornamentica traditionald a camasilor femeiesti, decorul se
supune liniei drepte in rauri sau gsire, pe piept si maneci, in randuri pe
umar. Aceastd compozitie ornamentala in linie dreapta strabate vertical,
orizontal sau oblic (in special pe méneci) elementele de croi. Atunci
cand se acopera o suprafatd mai mare, se unesc mai multe sire, formand
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un ornament compact, 0 tabla (repetarea acelorasi motive, atat in
lungime, cat si pe latime)®>. Pe maneci, motivele ornamentale sunt
plasate in cele trei registre traditionale (altiza, rauri, incref): pe piept
(de o parte si de alta a gurii camasii), pe spate (mai rar) si pe poale.

Dupa ornamentagia manecii, camasile ncretite la gat din zona
noastra sunt:

— camasa cu umdr, intdlnita pe o arie larga a judetului, mai ales
pe Valea Gurghiului, Valea Beicii, Valea Superioara a Muresului si 0
parte a Campiei Transilvaniei;

— camagsa cu umdr si rauri o intalnim in toate zonele etnografice
ale judetului. Decorul, numit altifa, constituie un singur rand, iar sirele,
raurile de pe maneca sunt in numar de trei pana la cinci, in general
scurte, alternand cu altele lungi. Prin renuntarea la altita croita separat,
s-a croit méneca dintr-o singura bucata, incretita la gat, iar altita a
devenit doar un element de decor pe umar;

— cdmasa CU rauri este mai extinsa pe Valea Gurghiului, Valea
Beicii si zona Tarnavelor. Raurile sunt dispuse vertical (in numar de unu,
doud, trei-cinci) si, mai rar, oblic (pe Valea Superioara a Muresului).
Din acest decor s-au dezvoltat, in timp, alte doud sisteme de plasare a
motivelor — tabla, un dreptunghi cu ornamentatie compacta, in dispozitie
verticala sau orizontala;

— camasga cu gare peste cot este intalnitd mai mult in Campia
Transilvaniei, Valea Gurghiului si Valea Superioara a Muresului.
Aceasta camasa are decorul manecii realizat printr-un sir orizontal, la
nivelul cotului, restul manecii fiind alb. Tn schimb, apar cheizele, un
element de decor discret, care unesc foile camasii. Sobrietatea
decorului de pe ménecile acestei camasi este compensata prin ciupagul
de pe piept — o cusatura peste si printre creturile de sub gulerul
camasii, in forma trapezoidald. Aria de raspandire a ciupagului se
leaga de cea a catrintei cu trup vanat, cuprinzand un teritoriu vast, din
Apuseni, Campia Transilvaniei, Valea Gurghiului, Valea Muresului,
pana in Valea Somesului (zonele Nasaud, Lapus).

La camasa cu ciupag, principalele cAmpuri ornamentale sunt
gulerul, ciupagul si manecile. Gulerul se cosea separat, pe dos, in cruci,
in muste, pe fir. Ciupagul mai este numit si chept sau cept.

La ciupag se deosebesc trei elemente principale: tehnica, motivele
si culorile folosite. Tehnica de realizare cere multa pricepere si indemanare,

2 Ibidem.
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fiind 0 cusatura pe incref, in forma de trapez, sub gulerul camasii.
Motivele ornamentale cusute pe ciupag sunt geometrice; predomina
romburile si X-urile, dar si alte elemente decorative stravechi — motive
skeomorfe (zaluta, furca, grebla), zoomorfe (coarnele berbecului),
fitomorfe (frunza) sau simbolice (crucea). Culorile utilizate frecvent sunt
rosu §i negru.

Ornamentele cusute cu bumbac, rosu sau negru, sunt dispuse in
sens orizontal, in dreptul cotului (sdre peste cot), pe lincet si la
marginea fodorului. Ele se lucrau fie pe fata, fie pe dos, prin cusatura pe
fir, dar puteau fi si alese in razboi, cu bumbac negru si rosu, iar mai
tarziu si cu alte culori. Uneori, aceste campuri decorative de pe maneci
sunt cusute cu margele marunte policrome. Lancetul se obtinea, ca si
ciupagul, prin incretirea panzei si cusatura pe incret a ornamentelor
geometrice. Fodorul se termina cu un tiv cu gaurele (ciurel) si cu
dantela (cipca). Gulerul, ciupagul si manecile se coseau separat, Thainte
de a se incheia cimasa, apoi se lucrau cheitele, lancetul si cipca. Dupa
mutarea gurii camasii in fata dispare ciupagul si apar sare in rauri pe
piept, iar maneca isi pastreaza compozitia decorativa.

Valoarea artistica a camasii femeilor din satele muresene este
amplificata de dispunerea campurilor ornamentale (in asa fel incat sa
sublinieze linia croiului si sa pund in evidenta silueta femeii care 0
poartd), de cromatica sobra, cu decor predominant negru, pe fondul alb
al panzei (zona Téarnavelor), de un registru cromatic amplificat, la cele
mai noi, odata cu folosirea vopselelor cumparate de la pravalie si a
introducerii de noi materiale pentru realizarea decorului: firul de
matase, firul metalic auriu si argintiu, margelele si paietele, dar la care
pastrarea campurilor ornamentale traditionale asigura mentinerea
echilibrului estetic.

Prin structura morfologica, material, croi, camasile muresene
prezintd numeroase trasaturi de unitate cu piesele similare de pe intreg
cuprinsul tarii. In ansamblul sau, portul popular femeiesc muresean are
camasa alba, cu sau fara poale, cu un echilibru perfect intre dispozitia
campurilor ornamentale si suprafetele neornamentate si care permit,
prin croiul larg, lejeritate miscarilor.

A doua piesa definitorie a ansamblului vestimentar femeiesc este
catrinta sau zadia, de forma dreptunghiulara, prinsa in talie cu brau,
baiera. Cea mai veche este catrinfa cu trup vdndt, care s-a purtat, pe
vremuri, pereche, una in fata, alta Tn spate, iar, ulterior, catrinta din fata
a fost inlocuita cu surt.
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Catrinta are doud campuri ornamentale si cromatice: campul de
sus, denumit trup, intr-o singura culoare, vdnat inchis la piesele mai
vechi si negru la cele mai noi, si campul de jos, pe care sunt amplasate
registrele decorative orizontale. La catrinta cu trup vdnat, echilibrul
compozitiei ornamentale se bazeazd pe o mare suprafatd de
non-decorativ si pe contrastul puternic dintre cele doud campuri
cromatice: vanat inchis sau negru si rosu.

Catrintele vechi sunt tesute in patru ite, din par (1ana, cu firul lung
si bine rasucit), urzit i batut (la trup), iar pentru partea inferioara se folosea
la batut lana moale berca policroma, firul metalic, auriu si argintiu, paiete
(fluturi) si margele marunte, colorate. Din a doua jumatate a secolului al
XIX-lea incep sa se foloseasca materiale de targ, bumbacul negru pentru
urzit §i lanica cumparata, coloratd, pentru batut la registrul de jos.

La decorat, pentru obtinerea alesaturii se foloseau tehnici
diferite: printre fire, peste fire, in latunoi, cu taieturi, cu dupci. Cele mai
vechi catrinte erau alese in razboi, prin acest procedeu fiind obtinute
efecte artistice deosebite. Catrintele cusute cu dupci (o cusatura cu
aspect buclat), cu lana berca, sunt mai recente. Se intalnesc si motive
liber desenate sau brodate, in broderie plina, cusute Tn punct de
cruciulite sau cusute peste fire, n ,,pasaturi’. Uneori, pe aceeasi piesa,
se foloseau mai multe tehnici de decorare.

Compozitia decorativa era dispusd in registre paralele, pe
orizontal, vrastele alese alternand cu spatii libere, colorate in nuante de
rosu. Vrastele se alegeau cu ména, in degete, cu lana toarsa subtire, iar
mai tarziu, cu gheme de lana berca colorata (guse). De altfel, de aici
vine si numele de catrinte gusate. Numarul registrelor care compuneau
decorul era impar (3-5-7-9), variind ca dimensiuni si model — unele sunt
registre principale (plasate central si mai late), altele secundare (mai
inguste), cu rol de delimitare. Aceste registre decorative, de latimi
diferite, creeaza variante ale compozitiei, repetitie, simetrie, alternanta
si ritm — trasaturi specifice de altfel artei populare romanesti. Suprafata
ornamentala a piesei se festona cu acul, de jur-imprejur, cu lanica, in
culorile alesaturilor de pe catrinta.

De feston se prindeau ciucurii policromi sau cipcd, mai lata pe
marginea inferioara si mai ingusta pe partile laterale ale catrintei. Decorul
este geometric, complex si diversificat, alaturi de ornamente abstracte,
zoomorfe, avimorfe, skeomorfe si simbolic-religioase. Aceste motive
geometrice se combind uneori pe aceeasi piesd cu ornamente vegetale
stilizate, din aceasta asociere luand nastere efecte neasteptate.
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Fiecare catrinta este o constructie de semne grafice si cromatice, 0
combinatie de proportii si ritmuri. Motivele ornamentale au o semnificatie
decorativa absolutd, o frumusete emotionanta, prin acordurile de forme si
culori, chiar daca si-au pierdut valoarea magico-religioasa. Din punct de
vedere al ornamentatiei, al motivelor decorative, fiecare catrinta este un
unicat. Gama cromatica folosita subliniaza diferentele de varsta, stare
civild, ocazii si diferentierile zonale. Catringele cu trup vandt s-au mentinut
in portul popular al batranelor pana in deceniul sase al secolului XX, in
comparatie cu camasa cu ciupag, iesitd din uz inca de la sfarsitul secolului
al X1X-lea. Se mai intalnesc la festivaluri si sarbatori populare.

Pe vremuri, catrintele cu trup vanat se purtau pereche, in fata si
in spate. Cu timpul, cea din fatd este inlocuitd, dupd cum am mai
amintit, cu surt. Surful, la inceput, era confectionat din pdr (lana
,,mierie” sau neagra) tesut in 2-3-4-5 ite. Era croit din doi lati prinsi cu o
cheita tricolora si ornamentat la partea inferioara cu motive geometrice
sau fitomorfe, cusute cu lana policroma, ciucuri sau cipca neagra. Se
purta drept sau incretit pe baiera in talie si lasat in cute libere (crete).

La fete, surtul de 1ana era de culoare rosie. Acesta era purtat in
zile de lucru, iar pentru zilele de sarbatoare se foloseau materiale
cumparate: barson (catifea), satin, glod negru. Pe Valea Muresului,
ornamentele de pe sort sunt florale, dispuse, Tn general, pe partea
inferioard, in timp ce pe Valea Gurghiului surtul are o coronitd, un
buchet floral sau pomul vietii in ghiveci, pe fiecare din cei doi lati. Jos,
pe marginea inferioara, sunt prinsi ciucuri (franjuri) sau cipca. Aceste
pene sunt cusute cu bumbac mercerizat sau matase policroma (de aici si
numele de sur¢ cu piana).

Dupa 1900 patrunde in portul local costumul de Saliste, n
special datorita elegantei si rafinamentului compozitiei decorative a
pieselor componente, de mare distinctie mai ales prin contrastul dintre
albul camasii si negrul broderiilor sale, dintre albul poalelor simple si
catrintele negre, numite si bdarsanesti. Confectionate din postav negru,
jos la poale erau ornamentate cu doua benzi cu motive florale, realizate
n broderie plina cu matase neagra, fir auriu si margele. Unele au benzi
ornamentale si in chenar de jur-imprejur sau numai pene pe marginile
laterale, brodate la fel.

Dupa 1970, aceste catrinte sunt brodate la masind cu matase
neagra, motive florale cu taietura (decupaj cu bride al modelului),
motive care ies in evidentd datoritd albului poalelor de dedesubt.
De jur-imprejur au aplicatie de danteld neagra crosetatd din bumbac
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mercerizat sau matase, in coltisori. Catrinta din fatd are la poale
franjuri sau ciucuri din matase neagra, uneori cu fir auriu sau argintiu.

Pe Valea Muresului se poartd acum catrintele inflorate din
postav negru sau barson (catifea), cu motive florale brodate la masina
de cusut cu matase policroma, dispuse in banda la poale si benzi in
chenar, pe margini de jur-imprejur.

Poalele, din panza amestecata (bumbac si canepa), largi si lungi,
din cinci-sase lati, erau, pe timpuri, atasate de camasa si se terminau cu
sare, ca pe camasa, cu ciurel (ajur) si cipca (dantela). Mai tarziu apar
poalele din lati agezati vertical, incheiati cu cheita, incretite si prinse de
guler sau stranse pe baiera. In zona Tarnavelor, poalele se prindeau de
guler prin pliuri calcate, numite poale plisate. Motivele decorative
folosite pentru decorul poalelor erau, in general, cele de pe camasa,
fiind geometrice sau florale.

Laibérul este din bargon sau postav negru, scurt pana in talie,
pe margini cu snur negru sau din fire aurii bulion, cu sau fara broderie
florald, pe margini cu matase neagra sau policromd, cu margele negre
si paiete.

Legaturile permanente pe care le-au avut, de-a lungul istoriei,
localitatile din Valea Superioara a Muresului cu moldovenii din zonele
Suceava, Neamt si Bacdu au dus la preluarea si adaptarea unor
elemente ale costumului moldovenesc. Tntalnim doua tipuri de costum
femeiesc — cel moldovenesc, preluat de peste munti, compus din
camasa incretita la gat, cu un sistem de ornamente compartimentat in
trei registre (altita pe umar si randurile pe maneca, purtata cu fota),
precum si costumul de amestec, ce cuprinde camasa locala
transilvaneana asociata cu fota moldoveneasca.

Odata cu preluarea elementelor de port moldovenesc s-a
transmis si terminologia acestora (fota este numita aici prijitoare,
prigitoare, imprejuratoare, ca si in zonele amintite mai sus). Acum, fota
are forma dreptunghiulara si este acoperamant al poalelor, fiind tesuta in
razboi, In patru ite, avand urzeald din bumbac si batatura din lana
neagra. Campul ornamental este compus din vraste simple policrome pe
verticald, pe fetele de la capete, dosul raméanand intotdeauna negru.
La brau si la poale au o bata rosie incadratd de vraste inguste verzi,
galbene, albastre sau mov. La sfarsitul secolului al X1X-lea se foloseste
firul metalic i apare varga cu alesaturi de 1ana policroma si fir metalic.

La brau, peste catrintd sau surt, se puneau baiere sau branete,
tesute din fire multicolore de 14na sau in tricolor.
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Pe vremuri, rochia cu laibar era confectionata din 1ana tesuta,
apoi din par, bumbac, tergal si matase. Este incretita la talie si prinsa de
laibarul confectionat din acelasi material. Deschisd pe piept, pana la
brau, incheiatd cu nasturi, rochia cu laibar are ca ornamente bentita de
catifea si coltisori la umar si pe piept, fata si spate. Se imbraca cu
camasa cu obinzica, iar deasupra rochiei cu laibar se ageaza surtul, din
bumbac sau matase, cu sau fara fodori, cu petelute si cipca ingusta.

In ansamblul costumului popular existd o serie de piese comune
femeilor si barbatilor: cingatorile, bréiele, obielele, incaltamintea,
sumanul, pieptarul si cojocul.

Cingitorile, pe langa functia lor practica, utilitara, de a strange
mijlocul si de a sustine piesele care acopera corpul de la talie in jos, au
si valoare artistica. Potrivit traditiei locale si gustului estetic al
purtatorilor, modul de legare a acestor piese, innodate si cu capetele
lasate libere, Indoite sau ascunse in straturile suprapuse ale cingatorilor,
ii conferda personalitate portului popular din zona respectiva,
individualizandu-I.

Braiele se prezinta sub forma a doua variante: braiele late si
braiele inguste (imbracate prin infasurare, erau realizate din lana, in
culoare naturald). Braiele Tnguste, numite in zona baiere sau branere,
sunt purtate de femei si au rolul de a sustine piesele ce acopera poalele
camasilor. Tesute in razboi, in trei sau patru ite, cu urzeala din fire de
lana rasucitd sau bumbac si batatura din land sau bumbac rasucit,
folosesc, Tn mare parte, elementele ornamentale ale catrintelor.

La capete, braiele au franjuri din fire de urzeald. Ornamentul
caracteristic bréielor este dunga, dispusa pe lungime sau latime; cu
timpul, s-a amplificat prin alternarea dungilor cu motive geometrice,
fitomorfe, stilizate, alese cu méana sau cu speteaza. Decorul bréielor s-a
imbogatit prin folosirea margelelor ingirate si prin terminarea lor cu
franjuri sau cu ciucuri multicolori. Bréul tricolor, simbol al luptei
nationale a romanilor, a fost purtat ori de cate ori era posibil.

Tn anotimpurile reci, vesmintele femeiesti si barbatesti sunt
intregite cu haine groase, facute din tesaturi de lana (glugi, sumane,
caputuri) sau din pielea si blana animalelor (pieptare, cojoace).

Gluga este o piesa care acopera trupul, de straveche traditie in
portul muresean. Este formata dintr-o singura bucata de tesaturd de
panura, tesuta in patru ite, Ingrosata si finisata la piua. Forma glugii se
obtine prin modelarea la capatul fasiei de tesatura a unui unghi care ii
asigurd un punct de sprijin fix.
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Sumanul este confectionat din panura (lana) neagra, sura si maro,
tesuta casnic in patru ite si apoi prelucrata la piud, pentru ngrosare si
marirea rezistentei la intemperii. Trupul sumanului si manecile erau croite,
pe vremuri, din foi dreptunghiulare; ulterior, in partile laterale s-au introdus
clini drepti sau oblici sub brat, iar cu ajutorul unor pave de forma
trapezoidald se legau de manecile tubulare, dand lejeritate miscarilor.
Lungimea pana la genunchi a sumanului pune n evidenta linia siluetei.

Tehnica de ornamentare frecventd in zona este cusatura cu
sireturi negre (sarad), de aici numele de suman saraduit. Ornamentele
sunt amplasate pe guler, clini, piept, pe marginile poalelor si ale
manecilor si pe gdicile de incheiat. Cei mai ornamentati sunt clinii
laterali. Saradul, un siret gros, se obtinea din impletirea a trei fire de
land rasucite, decorul constind din motive in spirald. Croitul si
ornamentarea sumanului o fiaceau mesterii specializati, prezenti in
fiecare sat. Croit cu guler drept pe langa gat, cu maneci foarte lungi,
sumanul se incheia la gat cu cheutori.

Modul de purtare al sumanului era diferit. Batranele il purtau pe
umeri, ménecile fiind date pe spate, intrucat, in dreptul buzunarelor,
sumanul avea un fel de orificii prin care se scoteau mainile. Tn alte
localitati, sumanul se imbrica pe cate o manecd, cealaltd maneca
aruncandu-se pe umar.

Ciaputul, confectionat tot din panura neagra, este mai scurt decat
sumanul si croit pe corp, incheindu-se cu nasturi negri. Ornamentarea se
face cu bucati de catifea si barson, mai inguste sau mai late, in general,
de forma dreptunghiulara, dispuse la guler, maneci si la spate.

Tn satele muresene, hainele din piele sunt des intalnite, mai ales
in zona montand §i submontand, pe de o parte datoritd faptului ca
ocupatia de baza — cresterea animalelor —, ofera materia prima necesara
confectionarii lor, iar pe de alta parte datorita climei reci din aceasta
zona. Hainele de piele din portul muresean sunt lucrate din blana oilor,
Cu exceptia incaltamintei si a curelelor, lucrate din piei de bovine de
mesteri specializati.

Daca luam drept criteriu tipologic maneca, in portul muresean
intalnim doua tipuri de baza de haine din piele: pieptarul si cojocul.

Pieptarul este fara maneci si are o lungime care depaseste putin
talia, fiind purtat atat de femei, cat si de barbati, chiar si vara, de catre
persoanele mai in varsta.

In zoni, pieptarele cunosc doui variante. Din prima categorie fac
parte pieptarele infundate, rascroite rotund pe langa gat, bogat decorate
cu motive fitomorfe, amplasate pe piept si spate, cusute cu berca
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colorata sau matase, care se incheie pe umar si sub brat sau numai sub
brat. A doua categorie este cea a pieptarelor despicate, care se incheie
n fata cu bumbi din piele, cu forma dreapta sau evazata, cu clini a caror
lungime si decor variau, in functie de sex, varsta si 0cazia cu care erau
imbracate. La unele piese, ornamentele cusute cu lana colorata au fost
completate sau, uneori, chiar inlocuite, cu aplicatii de piele alba (irha) la
buzunare $i pentru marcarea marginilor si poalelor.

Pe Valea Muresului tinerii purtau pieptare deschise 1n fat,
brodate cu bumbac mercerizat sau matase in motive florale, cu ciucuri
sau canaci din matase policroma, ca la Bistrita. Treptat, aceste pieptare
incep sa fie folosite si 1n satele din Valea Gurghiului.

Pieptarele lungi pana la sold, cu clini, le int&dlnim Tn ceremonialul
nungii — clinii de forma triunghiulard erau introdusi spre marginea
inferioara a pieptarului, dandu-i forma evazata si o elegantd deosebita.
Fiind scumpe, erau accesibile, in special, paturilor sociale mai instarite.

Cojoacele sunt despicate n fata si se diferentiaza de pieptare prin
prezenta manecilor. Sunt de marime mijlocie, cele care depasesc talia pana
aproape de genunchi, si lungi, pana aproape de glezna.

Dupa felul in care se poartd sunt: cojoace cu pielea in afara si
cojoace cu lana in afara (bunda) — intalnite in portul ciobanilor, atat
vara, la munte, cét si iarna. Prin amploarea croiului si bogatia decorului,
cojoacele cu pielea 1n afard, destinate zilelor de sarbatoare sau ocaziilor
ceremoniale, sunt piese foarte costisitoare.

Existda numeroase procedee de impodobire a pieptarelor si
cojoacelor, de la broderiile policrome, realizate cu lana, lanica, arnici si
matase, broderiile cu margele, paiete sau decupaje ornamentale din irha
la aplicatii de bumbi, sireturi si ciucuri colorafi. Se adauga garniturile
din blana de miel (mai rar, din blanuri scumpe — dihor, jder) ori din
astrahan negru, sau cele realizate cu o tesatura de casa, din lana ori din
matase, care imita astrahanul, numita local prim, zagare.

Aceste procedee mareau valentele expresive ale pieptarelor si
cojoacelor, piesele respective constituind si haine ceremoniale si marci
identitare, purtatoare de mesaje sociale, rituale si estetice prin anumite
motive ornamentale si prin nuantele coloristice. Canacii din matase
reprezentau principalul element decorativ ce completa motivele brodate.
De influentd bistriteand, ele au devenit in timp specifice Vaii Muresului,
de unde s-au extins si pe Valea Gurghiului. Aceste cojoace erau
cumparate de la Bistrita si Reghin, iar ulterior au aparut mesteri cojocari
priceputi la Morareni si Gurghiu.
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Piesele componente ale incaltamintei Se suprapun stratificat.
Primul strat, care imbraca piciorul, il formeaza obielele si ciorapii, peste
care se incalta opincile, cizmele sau bocancii.

Obiala este din panura (lana tesuta in patru ite, ingrosata la
piud), de forma unui dreptunghi, si se poarta infasurata pe picior pana
aproape de genunchi. Obiala se asociaza cu opincile, purtate pana in
preajma celui de-al Doilea Razboi Mondial, exceptie fiind n anotimpul
cald, cand, indiferent de sex sau varsta, se umbla descult.

Ciorapii, impletiti din 1ana tigaie, se poarta cu cizme si cu bocanci.

Opincile reprezinta tipul de incaltaminte cel mai vechi, bazat pe
forme autohtone, cu reminiscente iliro-traco-dacice, care sugereaza si
unele contacte cu populatiile slave. Opinca mureseana apartine tipului
de opinca cu gurgui, tipica intregului port popular romanesc din arealul
carpatic. Este confectionata dintr-o singura bucata de piele (de vita sau
de porc), modelata pe picior, cu marginile incretite, pentru a cuprinde
bine laba piciorului.

Opincile se diferentiaza dupa felul cum se ingurzesc si dupa felul
in care se lucreaza gurguiul. Ele sunt prinse de picior cu nojite din lana,
par de capra sau din piele, lucrate in casa. La Tnceputul secolului XX in
portul de sarbatoare patrunde incaltdmintea lucratda de mesterii cizmari
din orase. Astfel, cizmele, bocancii, ghetele joase si inalte, pantofii si
papucii inlocuiesc opincile, dar se poarta in asociere cu piesele
costumului traditional.

larna, femeile purtau cizme cu bucin (tureac tare) din piele,
confectionate la comanda, de culoare rosie si neagra, din piele de vitel
sau de capra, ornamentate cu tinte galbene si bumbi. Dupa Primul
Razboi Mondial au inceput sa se poarte ghete (papuci cu tureac), apoi
pantofi, cumparati de la targuri, cel mai vestit in zona fiind cel din
Reghin. La aceste noi piese de incaltdminte se purtau ciorapi impletiti in
gospodarie, din 1ana si bumbac.

Si in lumea satului muresean podoabele constituiau un insemn
al opulentei, marcand pozitia purtatoarei pe scara ierarhica a societatii,
apartenenta la un anumit grup social. Pentru zilele de sarbatoare,
costumul femeiesc se completa cu podoabe: cateva siruri de margele din
sticla colorata sau din portelan, alb, albastru sau roz. Din margelele
marunte, policrome, s-a realizat gerdanul, predominante fiind motivele
geometrice: carligul, zaluta, coarnele berbecului, roata, prescura.
Margelele aduse de negustori din Boemia sau lucrate in cadrul
manufacturilor de sticld, hutele din Bihor aduse de colonisti cehi si
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slovaci stabiliti aici, au desenate motive geometrice (cercuri, puncte) de
culoare alba, pe negru, albastru inchis si visiniu — pe Valea Idicelului
erau numite margele de cand cu Noe.

Fetele si femeile instarite purtau podoabe scumpe, salba,
alcatuita din mai multe siruri de bani de argint si zgarda din bani de
argint, cusuti pe o bucata de barson negru de forma dreptunghiulara sau
rotunda. Salba si zgarda, ambele din monede de argint, au fost cele mai
pretioase bijuterii utilizate in lumea satului, ele constituind valori in
sine, mentionate in foile de zestre.

Mireasa avea cununa alba, din panza ceruitd, Iimpodobita cu oglinzi
si margele, cumparata de mire din targ. Cei care nu puteau cumpara, ficeau
una din flori de hartie coloratd, alba, roz sau albastra. De cununa se prindea
voalul, numit slaier sau hobot, scurt pana la brau sau lung. Buchetul
miresei era din flori de hartie colorata, alba, roz, rosie, cu crengute de
banutel verde si busuioc, toate Tnvelite intr-o hartie creponata alba, iar jos
atarnau doua panglici albe din acelasi fel de hartie. Vara, buchetul se ficea
din flori naturale de gradind. Buchetul se pastra, dupa nuntd, in casa
dinainte pana se invechea. Podoabele naturale pe care le purta mireasa si
mirele (flori, frunze verzi) ca simbol ceremonial erau menite sa asigure
vitalitate, rodnicie, iar cununa, oglinzile sau banii de pe piept sunt
simboluri ale fortelor benefice ce protejeaza noua familie.

Ansamblurile vestimentare femeiesti traditionale se completau,
n diferite ocazii, cu piese anexe, al caror rol este tot acela de podoaba;
dintre acestea, o mare raspandire a avut-0 traista si desagii.

Traista, nelipsita din portul vechi traditional, prezenta si in
portul actual de sarbatoare, si-a mentinut, de-a lungul timpului, atat
functia utilitara, cat si cea estetica, conferind intregului ansamblu o nota
pitoreasca. Confectionatd din tesatura de 1ana, in doua, trei si patru ite,
cu vraste, patrate, dar si cu motive florale in alesatura (gusate), cu
ciucuri si canaci la colturi, nu lipsea niciodata din zestrea fetelor.

Diferentele de varsta si de stare civild erau indicate si de alte
elemente componente ale ansamblului vestimentar, cum sunt: amploarea
campurilor decorative, ale invelitorilor si ale camasilor, nuantele cromatice
utilizate, precum si de modul de legare a capului cu piese textile.

Sarele peste cot la camasile fetelor mari erau mai late si cusute
cu margele, iar la cdmasa de nevastd erau mai Inguste si cusute cu
bumbac negru. La camasa fetelor, cipca de la marginea fodorului era
mai mare. Bordura decorativa, amplasata la poalele surtului, purtat in
fata, era mai lata la fete si cusutd cu o gama bogata de culori vii.
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Multiplele functii pe care le-a avut camasa — marca de identitate
etnicd si zonald, semn care indica varsta, ocaziile, starea civila, sociala
si materiala a purtatoarei, dar si functia simbolic-rituald in ceremonialul
nun{ii — aratd importanta deosebitd a acestei piese in complexul
ansamblului vestimentar femeiesc®.

Costumul popular muresean, ca, de altfel, ntregul costum
popular, reflectd infinite si diverse straturi de cunoastere ale fiintei si
spiritului roméanesc, exprimate in limbajul formelor si al semnelor plastice
care Tmpodobesc vesmantul, mai ales cel purtat in zile de sarbatoare, Tn
ocazii rituale si ceremoniale. Tntre forma si functiile costumului existi o
relagie de interdependenta. Corelatia dintre forma si croiald, forma si
material, forma si compozitie decorativa, ca si corelatia dintre forma si
functii sunt notele caracteristice fundamentale care stau la baza alcatuirii
unui ansamblu vestimentar®. Costumul popular, inclusiv cel din tinuturile
muresene, ramane un document cu certd valoare istoricd si artistica,
contindnd mesajul veacurilor trecute, sintetizand intreaga dimensiune
existentiala si spirituald a etniei care I-a creat.

Abstract

The folk costume, valuable artistic, social and historical document, carrying
throughout ages the message of an authentic artistic creation, is considered to be one
of the most important components of a nation’s cultural identity. It is one of the most
important elements in a nation’s material culture, reflecting its concern with the
material needs and also the concerns of spiritual nature. The women’s costume of
Mures villages is of the most known type, the skirt being spread from Maramures to
River Danube. Its main features are the unity in structure, with the following
components: the skirt, girded with a belt, from the waist down, the rectangular skirts,
broad or narrow, named ‘zadii’, the same way of wearing or the absence of any
headkerchief of any kind, and the same type of shoes.

® Maria Batca, Costumul popular romanesc, Bucuresti, Editura Centrului National

pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale, 2006, p. 50.
* Ibidem, p. 209-210.



272 Maria BORZAN, Roxana-Maria MAN

BIBLIOGRAFIE SELECTIVA

Arta populara romdneascd, Bucuresti, Editura Academiei, 1969

Batca, Maria, Costumul popular roménesc, Bucuresti, Editura Centrului National
pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale, 2006

Ciocan, Janeta, Portul popular din Tara Chioarului, Baia Mare, Editura Etnografica, 2006

Diaconescu, Aurelia, Camasile femeiesti din colectii muresene, In ,,Marisia. Studii si
Materiale”, Targu Mures, XXV, 1996

Formagiu, H. E., Portul popular din Romania, Bucuresti, Editura Muzeului de Arta, 1974

Pascu, Viorica, Consideratii asupra evolufiei portului popular din Transilvania, n
»Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei”, Cluj, pe anii 1957-1958

Petrescu, Paul, Costumul popular romdnesc din Transilvania si Banat, Bucuresti,
Editura Didactica si Pedagogicd, 1959

Prahoveanu, loan, Asezarile branene — portul popular si tesdturile traditionale, Brasov,
Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale, 2008

Secosan, Elena, Petrescu, Paul, Portul popular de sarbatoare din Romdnia, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1984

Stoica, Georgeta, Podoabele populare romdnesti, Bucuresti, Editura Meridiane, 1976

INFORMATORI

Aldea Emilia, n. 1955, Tarnaveni

Bandila Marceanu, n. 1947, Brancovenesti
Bucin Crisan Maria, n. 1941, Sanmihaiul de Padure
Butiu Paulina, n. 1946, Nadasa

Farcas Dorina, n. 1950, Ibanesti Padure
Feier Mariana, n. 1950, Hodac

Fodor Marioara, n. 1949, Pietris Vale
Grama Virginia, n. 1939, Serbeni
Lascudean Maria, n. 1921, Ganesti

Luca Lenuta, n. 1944, Nadasa

Moldovan Aurelia, n. 1947, Idicel Padure
Moldovan Rafila, n. 1939, Idicel Padure
Pantea Simion, n. 1919, Sacalu de Padure
Parlea Maria, n. 1932, Rastolita

Pop Maria, n. 1948, Hodac

Pop Maria, n. 1952, Serbeni

Popovici Marioara, n. 1953, Réstolita
Récean Crucita, n. 1921, Sacalu de Padure
Sorlea Emilia, n. 1954, Pietris Vale

Suciu Floarea, n. 1946, Comori

Sandru Floarea, n. 1919, Sacalu de Padure
Sandru Viorica, n. 1947, Batos

Vlaic Alexandrina, n. 1944, Pietris Vale
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ILUSTRATII

Costum cu catrinte Costum cu surt de 1ana si catrinta Costum cu surt
CU trup vanat cu trup vanat CU peana si catrinta
perechi cu trup vanat

Costum cu fota Costum cu catrinte barsanesti ~ Costum cu rochie cu laibar
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Costum cu catrinte de postav brodate Perechi de tineri in costume populare
de sarbatoare (Jabenita, 1936)

Fratii Lascudean in costume de sarbatoare Tineri in costume populare
(Génesti — Tarmava Mica, 1940) (Pietris Vale, 1946)
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Ceapsa cu puioara
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Stergare de imbrobodit

o

Palarie de paie de rigca
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Camasa cu umar

Camasa cu rauri Camasa cu sare peste cot §i ciupag
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Catrinte cu trup vanat
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Catrinta de barson Catrinte de pe Tarnave
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Bacita Floarea Crisan cu cei 10 copii in costume populare de sarbatoare
(Samnihaiu de Padure, 1951)
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Surt Baiere

Laibere



282 Maria BORZAN, Roxana-Maria MAN




COSTUMUL FEMEIESC DIN TINUTURILE MURESENE 283

Copii in costume populare de iarna de sarbatoare (2009)
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Pieptar despicat
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Cojoace
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Inciltiminte
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Margele Gerdan

Traiste
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Neveste din Idicel Padure imbrécate In costume de sarbatoare
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Familia Calaiestilor (Covrig) din Idicel Padure in costume de sarbatoare (1918)
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Alaiul cununii la secerat (Reghin, 2005)




Sarbatori la Solovastru (2006)
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Ansambluri de dansuri populare roméanesti la Festivalul etniilor (Reghin, 2011)
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Ansambluri de dansuri populare roméanesti la Festivalul etniilor (Reghin, 2011)
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Cagtigatorii concursului ,,Cel mai autentic costum popular” de la
Festivalul Vaii Gurghiului (2010-2011)

Femei in costume populare de sarbatoare




