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Abstract

In the article “The Festival of Folklore and Doina as Genre, Tradition and
Musical Style”, the author approaches theoretical and practical aspects regarding the
scientific criteria of identification, evaluation and promotion of Doina in modern folklore
festivals, regarding it as a defining element of the Romanian cultural identity within a
contemporary globalised world. The study realizes a short analysis of the materials
presented in The National Festival of Doina (1* and 2" editions, Chisinau, 2012-2013);
underlines the deficiencies of the public perception and the methodological problems in the
process of identification and stage, media promotion of Doina in the contemporary society;
gives a synthesis of main folkloristic and musicological concepts on this subject; offers a
register and a short classification of musical stylistic elements, which distinguish the genre
of Doina from other categories of the Romanian folklore.
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In lunile octombrie 2012 si 2013, la Chisiniu, sub egida
Companiei ,, Teleradio-Moldova”, in colaborare cu Ministerul Culturii,
Academia de Stiinte a Moldovei, cu alte institutii din domeniul
conservarii, cercetdrii si valorificarii patrimoniului cultural imaterial,
s-au desfasurat primele doua editii ale Festivalului National al Doinei.

Evenimentul a oferit o excelentd platforma de testare,
redescoperire si relansare in spatiul public contemporan a unuia dintre
genurile muzicale emblematice pentru profilul spiritual si identitar al
romanilor de pretutindeni. Festivalul a constituit, in acelasi timp, un
important for de dialog intre specialisti, cercetatori, folcloristi,
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Chisinau — Republica Moldova.



304 Vasile CHISELITA

muzicologi, oameni de creatie, colportori, interpreti, promotori si
mass-media din Republica Moldova.

Acestui scop i-au servit si simpozioanele stiintifice, organizate la
finalul editiilor, ultimul fiind transmis, in premiera, on-line, in data de
25 octombrie 2013, la acesta participand, 1n calitate de invitat de onoare, si
cunoscutul realizator TV, bard, culegator si exeget al melosului
maramuresean, Grigore Lese. Festivalul s-a dorit a fi si o dedicatie speciald
in opera de conservare si punere in valoare a doinei, creatie sublima a
spiritului profund romanesc, ale cérei valente culturale si umaniste au fost
recunoscute de comunitatea internationala, si care a fost inscrisa (cu efortul
specialistilor din Romania) pe Lista reprezentativa a Patrimoniului Cultural
Imaterial al UNESCO in data de 1 octombrie 2009.

in cadrul evenimentelor de la Chisindu au evoluat peste 150 de
cantdreti s1 instrumentisti, cu sau fard pregatire muzicala speciald, tineri
sau varstnici, de la sate sau din orase, de pe aproape intreg teritoriul
Republicii Moldova. Atentiei juriului i-au fost supuse circa 500 de
creatii vocale si instrumentale din repertoriul liric folcloric, creatii mai
vechi sau mai noi, Incd viabile 1n traditia orald sau aflate pe calea
disparitiei, creatii pe care ingisi protagonistii le-au considerat a fi
»doine”. Pentru etapele finale insd a fost selectat un numar mult mai
restrans de creatii, 60-70 de cantece si melodii instrumentale, circa
10-15 % din totalul celor prezentate, creatii vocale si instrumentale care,
prin continutul ideatic al textelor, forma, structura muzicala si stilul de
interpretare, s-au dovedit a fi mai mult sau mai putin apropiate de
caracteristicele doinei propriu-zise.

Premize

Dincolo de reusita unor masuri de promovare a interesului
pentru doina traditionald, Festivalul din Chisindu a adus in atentia
specialistilor o serie de aspecte mai putin faste, alarmante chiar.
Ne referim, in primul rand, la starea degradanta a traditiei genului in
contextul cultural actual din Republica Moldova. Modul in care este
perceputd identificarea, preluarea, interpretarea, difuzarea i
promovarea mediaticd a doinei ridica serioase semne de Intrebare.

Insasi numarul redus al creatiilor validate de juriu ca apartinand
categoriei muzicale ,,doina” vorbeste de la sine. El reprezinta un indiciu
clar al unei ingrijoratoare stari de fapt, generatd, in opinia noastra, de
confuzia ce domneste printre promotori cu privire la caracterul,
continutul, formele de expresie muzicald, rolul si locul doinei ca gen
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emblematic si reprezentativ al culturii orale In contextul modernitatii si
globalizarii de la raspantia secolelor XX-XXI.

S-a constatat si de aceasta datd cd procesul de promovare a
modelelor culturii traditionale in spatiul public contemporan din
Republica Moldova este, cel mai adesea, ldsat pe seama atitudinilor
conjuncturale, veleitare sau fatis comerciale a unor practicieni si
nicidecum pe competenta judecatilor de valoare a specialistilor, a
cercetdtorilor, a cunoscatorilor avizati din domeniu.

De obicei, se porneste de la ideea, falsd in esenta ei, ca experienta
de artist, muzician, cantdret profesionist, redactor de emisiuni radiofonice
si TV sau cea de cadru didactic, compozitor, dirijor, conducdtor de
formatie folclorica este suficientd pentru a-i include automat pe posesorii
acesteia in categoria ,,specialistilor”. Amatorismul cu pretentii docte,
»folcloristice” sau ,.stiintifice” a persoanelor fard pregatire si experienta
de cercetare stiintificd in domeniu e susceptibil sa cauzeze In continuare
prejudicii sensibile procesului de identificare si valorificare a doinei 1n
spatiul public contemporan.

In virtutea unor stereotipuri de gandire, majoritatea colportorilor,
cantaretilor, dar §i unii reprezentanti ai juriului de experti, au asociat
doina traditionala cu alte genuri populare de facturda lirica sau
lirico-epica, ale cdror trasaturi de continut ideatic sau de forma muzicala
sugereaza anumite elemente comune.

Problema stabilirii criteriilor de identificare a doinei nu este una
nouad si nici una slab studiata in stiinta folcloristica si in etnomuzicologie.
Ea Insumeaza peste 150 de ani, debutand inca de pe la mijlocul secolului al
XIX-lea, initial prin colectarea si publicarea textelor poetice de doina, cu
aportul intelectualilor, carturarilor si scriitorilor epocii romantice. Doina a
fost abordata sub variate aspecte intr-o ampla serie de lucrari muzicologice
la temad, mai consistent, incepand cu perioada interbelica. O parte a acestor
lucréri le citam in cuprinsul articolului, spre a servi celor interesati drept
suport de informare si edificare la tema.

Luarea 1n considerare a istoriei cercetdrilor stiintifice in domeniu
poate si trebuie sd asigure, credem noi, o mai bund cunoastere si
intelegere a specificului si tipologiei doinei de catre toti factorii
implicati Tn promovarea ei publica. Astfel, In limitele modeste ale
prezentului demers, ne propunem sa realizdm o scurtd sinteza a
aspectelor conceptuale privind caracteristicile specifice doinei ca gen de
creatie si ca stil muzical, reflectate, de-a lungul mai multor decenii, in
viziunea folclorigtilor §i a muzicologilor. Ca punct de plecare in
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abordarea problemei vor servi materialele celor doua editii ale
Festivalului mentionat (Chisindu, 2012-2013). Nu pretindem a oglindi
intreaga istorie a cercetdrilor Tn domeniu i nici a oferi solutii finite si
retete absolute la tema.

Probleme ale perceptiei publice a doinei in Festival.
O constatare de fapt

Analizand programul prezentat in cadrul celei de-a doua editii a
Festivalului National al Doinei, am putut constata faptul ca genul doina
este deseori confundat cu creatii ce apartin altor genuri si forme ale
muzicii populare (traditionale). Cele mai tipice cazuri de confuzie se
leaga de urmatoarele genuri si forme:

1. Cantecul liric propriu-zis, de dragoste si dor, a carui
caracteristica determinanta este melodia monodica, cantatd de unul
singur, in ritm liber sau usor taraganat, cvasi rubato, element ce apropie
acest gen liric de cel al doinei (Cresti, padure, si te-ndeasd; Alind,
dorule, alina; Cucule cu pana sura; De cand nu am fost in sat).

2. Cdntecul narativ de factura lirico-epica, tip balada sau jurnal
oral, axat pe melodii monodice, in ritm liber, amintind de maniera de
articulare taraganata a doinei (Spune-mi, maica, spune-mi tu/ Daca l-ai
vazut sau nu, aceasta pe motivul ,,maica batrand” din balada ,,Miorita”;
In lacul de la Racatau/ S-a-necat tandr flicdu; In sdtucul de pe coastd/
Plange-o tdnara nevasta/ Sta si plange la fantana/ Cu un copilas in
mana; Ciobanas de la miori/ Un’ ti-o fost moartea sa mori; La Nistru,
la marginea/ S-a-necat mireasa mea; Amarata turturica/ Cum a ramas
singurica/ Zboara, zboard, pan-ce pica).

3. Cantecul liric de instrainare, inclusiv in vers hexasilab, brodat
pe melodii in ritm masurat, adesea executat Insd intr-o manierd usor
taraganata, cvasi rubato, facand astfel aluzii la stilul prelung de interpretare
al doinei (Chiralina, lina, Pavel Pavalas; Nu ma bate, mama/ Nu ma
blestema; Foaie verde trei castane/ Amarat @i omul, Doamne; Mama,
num-o fata ai/ La strdini sa nu o dai; Asa-mi vine sa ma duc).

4. Cantecul liric in prelucrare corala sau vocala culta, axat pe
melodii de conceptie polifonico-armonicd, brodate pe un ritm lent,
oarecum inrudit cu miscarea in ritm taraganat, specifica doinei. Mesajul
poetic al acestui cantec este marcat de semnificatia substantivului
,doina” sau a verbului ,,a doini”, elemente de prezumptiva origine culta,
rezultate din interventia poetilor profesionisti in textele folclorice
originare (Si cavalul tot s-aude/ In bataia vantului/ E o doind de la



FESTIVALUL DE FOLCLOR S1 DOINA CA GEN, TRADITIE SI STIL ... 307

stana/ E doina ciobanului; Doind, doind, cantec dulce/ Ce doinesc
pe-acest meleag; Hai, flacai, sa doinim iar).

5. Cunoscuta poezie , Doina”, compusd in ton popular si
publicata de catre poetul pasoptist Vasile Alecsandri (1852, 1866),
creatie, brodatd pe melodii lente, in prelucrare populard pentru cor sau
pentru voce solo, avand la bazd un ritm larg, cvasi rubato, sau unul
masurat, specific cantecului liric de joc (Doind, doina, cdntec dulce/
Cand te-aud, nu m-as mai duce).

6. Cantecul liric despre ciobani, brodat, de regula, pe melodii
in ritm masurat, executat uneori intr-o maniera usor taraganatd, cvasi
rubato, fenomen ce se asociaza, la nivelul conceptiei interpretilor, cu
functia si cadrul de referinta al speciei lirice traditionale, cunoscute sub
denumirea ,,doina ciobanului” (Mai ciobane de la oi).

7. Romanta populara, de dragoste sau de instrdinare, axatd pe
melodii in ritm liber, de larga respiratie lirica, al cérei caracter trimite
deseori la stilul de doina (Eu ma duc, mandruto/ Ma duc de langa tine; Mi-i
dor de munti de Caraiman/ In veci acoperiti de nori; Strdinel ca mine nu-i,
O, ramdi, ramdi la mine/ Te iubesc atat de mult; Trdiesc eu astazi ca-n
povesti — pe melodia cunoscutei romante Sa-mi canti cobzar batrdn).

8. Cantecul ceremonial de nunta ,,al miresei”’, brodat pe
melodii in stil de doind, insotite sau nu de acompaniament instrumental
(Plangi mireasa §i suspina).

9. Cantecul liric cu refren, din repertoriul coral popular sau cult,
stilizat in doind (Duna, duna, duna/ Unde sa-mi fac stana; Singurel sunt
mama/ Dui, dui, dui, dui; Du-te dorule-ntr-o parte/ Dorule, mdi dorule).

10. Cantecul narativ, tip jurnal oral, inspirat din stilul
cantecului prelung rusesc, brodat pe fraze muzicale de larga respiratie,
pe un ritm lent, larg si masurat (Si-am zis verde mar rotat/ Sa va spun ce
sa-ntamplat/ La Ucrainca in sat).

11. Cantecul liric de dragoste, inspirat din stilul cantecului
prelung rusesc, brodat pe fraze muzicale de larga respiratie, 1n ritm lent,
larg, cvasi rubato (Alina, dorule, alina).

12. Cantecul lautaresc de dragoste, axat pe melodii in ritm liber,
intens stilizate in doind (Mdai badit’ sa te usuci/ Ca pdinea ce o mananci).

13. Forme destramate de doina vocala, superficial asimilate si
insuficient interiorizate de interpreti, brodate pe un melos molesit,
amorf sub aspect ritmic, utilizind durate sonice excesive, atipice,
neintegrate dinamicii expresive a frazelor muzicale ca reflex al
imaginilor textului poetic.
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14. Melodii  instrumentale tip doina in  prelucrare
concertistica, deseori prezentate sub forma de potpuriu sau de colaj,
executate la instrumentele muzicale netraditionale (muzicuta de gura,
spre exemplu).

15. Forme trunchiate de doina instrumentala pastorala,
rezultate din destramarea traditiei, a bazei sociale si culturale a genului.

16. Versiuni instrumentale de cantec liric propriu-zis, stilizate
in doina, prin modificarea ritmului.

Tabloul paradigmatic descris mai sus ne sugereaza clar ideea ca
problema criteriilor de identificare si de evaluare a doinei traditionale in
cadrul festivalului de folclor este una deosebit de actuala. Dezbaterea
publica a acestei probleme este absolut necesara, mai cu seama in
contextul societdtii moderne, in care valorile si normele traditiei, caile
transmiterii $i asimildrii elementelor de patrimoniu cultural au fost
puternic erodate.

Cu regret, se constatad faptul ca majoritatea factorilor implicati in
actiunile de conservare, valorificare si promovare (scenica si mediatica)
a doinei nu manifesta interes pentru cunoasterea obiectiva, acumulata de
cercetarea stiintificd Tn domeniu. Procesul de promovare a modelelor
culturii traditionale in spatiul public contemporan din Republica
Moldova este lasat, de reguld, pe seama unor practicieni si nicidecum pe
competenta specialistilor, cercetdtorilor si cunoscatorilor avizati.
Situatia creatd este, In bund masurd, mentinutd artificial de insasi
sistemul birocratic din domeniul managementului culturii la nivel
central si local.

Viziunea scriitoriceasca si folcloristica

Din a doua jumatate a secolului al XIX-lea s-a impus o viziune
filologico-folcloristica in identificarea doinei. Ea dainuie si domina, de
fapt, pana in zilele noastre. Pionierii viziunii filologice si folcloristice au
fost scriitorii perioadei pasoptiste de la mijlocul secolului al XIX-lea, in
special, cea instrumentatd de Vasile Alecsandri, Alecu Russo, Costache
Negruzzi s.a., care au abordat doina ca specie a ,literaturii populare”.
Alecsandri, spre exemplu, a descoperit specia numita de el ,,doina de la
munte”, pe care o considera a fi ,,cantecul cel mai frumos, cel mai jalnic
si cel mai cu suflet”,

' Vasile Alecsandri, Opere, vol. 1Il. Poezii populare. Studiu introductiv, note si
comentarii de Gheorghe Vrabie, Chisindu, Editura Hyperion, 1991, p. 52.
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Pentru scriitorii vremii, doina reprezintd deopotriva un concept
si un model cultural stravechi, un element al creatiei populare cu valoare
identitara. In opinia lor, doina trebuia culeasa, prelucrata si valorificati
intru edificarea capitalului spiritual al tinerei natiuni romane. Sub
imboldul acestui ideal, ei au intervenit deseori insa in textele culese
pentru a le ,,indrepta”, ,,intocmi”, ,,corija”, ,,curata”, ,,slefui”, ,,lustrui”,
»redacta”, Tncercand astfel sa le redea o alurd legendara si o stralucire
stilistica nobila.

Multe dintre poeziile ,,populare” de doina au fost compuse chiar
de insisi poetii vremii, care au incercat astfel sd imite tonul, atmosfera si
continutul de idei al cantecului popular legendar. Un exemplu elocvent
al acestui fenomen il reprezintd cunoscuta poezie ,,Doina” a lui
Alecsandri, pe care autorul, dupa propria-i marturisire, ,,a scris-0” sau,
mai bine zis, ,,a improvizat-o” in ton popular. Aceasta, ca si multe alte
creatii ale lui Alecsandri simbolizeazd — asa cum observa si criticul
Nicolae Manolescu, — rezultatul ,.colaborarii cu poporul’™.

In istoria literaturii roméane s-a cristalizat si o specie literara
aparte, numita ,,doina cultd”, care reprezinta ,,0 cantilend in maniera
oniricd, un cantec mimat dupa un evident model popular”3. Doine au
scris o seama de poeti romani de renume, precum Mihai Eminescu,
Octavian Goga, George Cosbuc, Stefan O. losif, Aron Cotrus, Grigore
Vieru si multi, multi altii.

Stiinta folcloristica de mai tarziu a pus si ea accentul pe latura
poeticd, textuala si de continut a doinei, neglijaind oarecum latura
muzicala si unitatea sincretica obiectiva dintre vers si melodie. In albia
conceptiei folcloristice, doina a fost studiatd exclusiv sau restrictiv ca
»Specie a poeziei populare” si nu ca gen al creatiei muzicale traditionale.
Astfel, aspectul muzical, melosul, modul de intonare si structurare
muzicald au rdmas oarecum in umbra. Aceste trasaturi fie ca nu au fost
elucidate deloc, fie cd au fost oglindite superficial, prin observatii cu
caracter pasager sau tangential.

Cu tot meritul de a fi studiat in premiera si in profunzime poezia,
continutul mitologic, istoric, etimologic, mesajul social si psihologic,
tipologia tematica si ideaticd a doinei (ne rezumam aici la citarea
contributiei remarcabile a unor reputati specialisti: Petru Caraman,

* Nicolae Manolescu, ,, Folcloristul” Alecsandri. On-line: http://adevarul.ro//2013/10/18/.

3 Emil Manu, ,Sinteze folclorice in opera lui Octavian Goga”, in vol. Izvoare
folclorice si creatie originald. Ingrijirea stiintifici: Ovidiu Papadima, Bucuresti,
Editura Academiei Romane, 1970, p. 57.
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Dumitru Caracostea, Bogdan Petriceicu Hasdeu, Ovidiu Birlea, Sabina
Ispas, Ovidiu Papadima, Alexandru Amzulescu, Nicolae Bot, Monica
Bratulescu s.a.), metoda folcloristica s-a dovedit a fi, totusi, una limitata
si partiald. Ea nu a reusit sa pund in valoare elementul fundamental al
doinei, si anume, melosul, discursul cantat, cel care intregeste,
implineste, rotunjeste, da personalitate, talmaceste, defineste chipul
intonational si stabileste statutul cultural al acestei categorii In contextul
culturii orale roméane.

Folcloristilor nu li se poate contesta, totusi, meritul de a fi creat
si cizelat un Intreg sistem de departajare a cantecului liric popular intr-o
multitudine de specii. Printre cele mai des invocate specii lirice,
folcloristii evidentiazd: cantecul de dor, de dragoste, de jale, de
instrdinare §i singuratate, de viatd grea, de voinicie, de haiducie, de
codru, de ciobanie, de ursitd, de recrutare, de catanie, de ostasie, de
razboi, de veselie, de voie bund, umoristic, de gluma, de viatd noua
s.a.m.d.

Cu toate acestea, folcloristica nu a reusit sd identifice anume
acele particularitati de structurd care sunt specifice doinei, adicad acel
complex de trasaturi fundamentale care ar delimita-o cu claritate de
marea sferd a cantecului liric propriu-zis. In abordarea folcloristilor,
doina rdmane a se confunda cu cantecul liric propriu-zis. Prin ,,doina”,
mentioneazd Gheorghe Oprea, ,folcloristica intelege orice fel de
productie lirica, care se manifesta in afara cadrului ceremonial si difera

de cantecul epic si de joc™.

Repere ale viziunii muzicologice

Intr-o conferintd radiofonici din decembrie 1929, Constantin
Brailoiu constata, cu parere de rau, ca nici la acea vreme, multi din cei
ce se indeletniceau cu cercetarea poeziei populare ,,n-au inteles deplin
ca versurile sunt menite unei melodii si cd acea melodie alcatuieste
impreuna cu ele un tot nedespétrgit”5 . Astfel, preocupati de ,,poezie”,
folcloristii omiteau din campul analizei lor un element esential, anume
elementul muzical, cel care constituie insdsi fundamentul si tesdtura
discursului cantat.

* Gheorghe Oprea, Larisa Agapie, Folclor muzical romdnesc, Bucuresti, Editura
Didactica si Pedagogica, 1983, p. 299.

> Constantin Brailoiu, Opere, vol. VI (prima parte). Introducere, clasificare, note de
Emilia Comisel, Bucuresti, Editura Muzicala, 1998, p. 163.
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Se cunoaste 1nsa, ca, in realitate, doina nu se recitad. Ea nu este o
simpla poezie, ci se intoneaza, se canta deci. Cuvintele textului se astern
pe o melodie sau pe un ,,viers”, cum se mai spune in popor. Puterea
irezistibild de seductie si de incantatie a doinei constd tocmai in
exprimarea muzicald. Melodia se prezintd astfel ca un atribut
indispensabil al discursului liric doinit. Limbajul muzical face parte din
comunicarea artisticd vie a interpretului de doina. Elementul melodic se
instituie deopotriva in vehicul portant si in canal de transmisie a
mesajului inscris in doina.

Din atare motive ontologice, obiective, criteriile de clasificare
literara s-au dovedit a fi inadecvate si inoperante in cazul doinei. Pentru
ca 1n definirea caracteristicilor unui gen, muzical prin excelenta, precum
este doina, nu e suficient — dupa cum precizeaza Emilia Comisel, — sa se
tind seama doar de un singur criteriu (cel literar), ci de mai multe, in
primul rand, de modul de interpretare, de structura internd a melodiei,
de particularitatile emisiei vocale, de timbru, tehnica executiei, tempo,
functie sociala, ocazie, context social®,

Specificul doinei ca gen liric muzical trebuie cautat nu atat in
textul poetic, cat in structura muzicald propriu-zisd, si anume in
modul cum e facuta melodia, cum e construita insasi forma muzicala.
Prin urmare, principalele criterii de delimitare ale doinei de cantecul
propriu-zis trebuie cautate cu precadere in aspectele muzicale, mai
exact in proprietdtile interne ale melodiei, privite in unitatea lor
sincretica cu versul cantat.

Axatd pe un limbaj muzical distinct, pe un mod special de
organizare a melodiei, doina este, deopotriva, un gen si un stil muzical.
Spre deosebire de cantecul propriu-zis, care poate fi interpretat si in
grup, pe mai multe voci, in cadrul diverselor manifestari si petreceri cu
caracter non-ritual, doina se canta, de unul singur, pe o singurd voce. Ea
este, esentialmente, ,,0 voce a singurdtdtii”’, un monolog despre fericire
si nefericire, dragoste si suferintd, iluzii si deziluzii, durere si dor’. Este
un cantec al solitudinii, al confesiunii cu sine si pentru sine, o efuziune
liricd a sufletului profund solitar in momentele de apasatoare restriste,
mahnire, tulburare emotionald, dar si in cele de gingasa meditatie,
mangaiere, usoara tresarire de bucurie, precum zdmbetele-n lacrimi.

® Emilia Comisel, ,,Preliminarii la studiul stiintific al doinei”, in Studii de
etnomuzicologie, vol. 1, Bucuresti, Editura Muzicala, 1986, p. 231.

7 Gheorghe Vrabie, Folclorul. Obiect, principii, metodd, categorii, Bucuresti, Editura
Academiei Romaéne, 1970, p. 377-378.
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Doina nu poate fi, asadar — dupd cum bine specificd George
Breazul —, ,,un cantec de obste, un cantec al multimilor ce se unesc in
glasuri sa cante”, ci numai ,,un cantec al fiecaruia, al omului singur,
pentru sine”, precum plansul si bocetul omului indurerat®. ,,in viersul
de foc al doinei — afirma acelasi autor, — e sufletul nostru inchis™.
Prin cant de doina se vindeca sufletul. Melodia doinei reprezinta acel
cadru indispensabil de manifestare, n care textul poetic se Implineste
cu actul trairii emotive profunde, exprimate muzical. De aceea, fara
melodie, doina nu se poate produce, in afara cantarii — ea, realmente,
nu existd. In doind, melodia determinid atdt evenimentul, cat si
fenomenul artistic propriu-zis. Rostirea muzicald este cea care
incadreazd, potenteazd, consfinteste si sublimeazd forta spirituald a
doinei romanesti.

Ca si forma specifica de exprimare artistica, doina reprezinta un stil
muzical distinct, axat pe legi si norme de creatie proprii. Dupd sursa de
emisie, doinele se claseaza in trei categorii: vocale, instrumentale (de
reguld, pastoresti) si cele vocal-instrumentale. Numele de ,,doind” este mai
putin raspandit printre tirani. In schimb, stravechea melodie a doinei poate
fi identificata in regiunile etnografice romanesti printr-o mare diversitate de
denumiri alternative, care au darul de a conota contextul, continutul, modul
de interpretare si vechimea acestui gen si stil: cantec de coasta, de duca, de
lunca, de jale, ,,di jali”, cantec prelungat, cantec lung, haiduceste, horea
lunga, pa lungu, cu noduri, cu cioturi, horea-n grumaz, horea addncatda,
horea frunzei, cantare in glas, tardgdanatd, batraneasca'.

Specificul ontologic al doinei a fost indelung observat, studiat si
definit, mai cu seama de catre muzicologi, incepand cu perioada
interbelica. Din vasta literaturd muzicologica la temd (Béla Bartok,
Constantin Brailoiu, George Breazul, Ilarion Cocisiu, Larisa Agapie,
Eugenia Cernea, Emilia Comisel, Tiberiu Alexandru, Gheorghe Oprea,
Mariana Kahane, Ghizela Suliteanu, Cristina Radulescu-Pascu,
Constantin Zamfir s.a.), vom selecta doar doud definitii de baza.

39

¥ George Breazul, ,,Cantecul popular. Functia psihologicad”, in vol. Muzica romaneasca de
azi. Cartea Sindicatului artistilor instrumentisti din Roméania scoasa de Prof. P. Nitulescu,
Bucuresti, Institutul de Arte Grafice ,,Marvan”, 1939, p. 175-176.

? Idem, ,,Patrium Carmen. Contributii la studiul muzicii romanesti”, in Melos.
Culegere de studii muzicale scoasa de G. Breazul, vol. 1, Craiova, Scrisul Romanesc,
1941, p. 227-231.

10 Eugenia Cernea, Doina din Maramures, Oas si Bucovina. Volum ingrijit de
Constantin Secard, Bucuresti, Editura GLOBAL, 2011, p. 8-9, 14-15, 42; Constantin
Brailoiu, op. cit., p. 185.
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O primd definitie a doinei ca stil muzical se datoreaza
compozitorului Béla Bartok. Analizdnd datele materialului adunat in
Maramures, autorul ajunge la concluzia ca doina (,,horea lunga” — in
terminologia locald) reprezinta ,,0 melopee, pe care interpretul o
construieste in mod liber, improvizand sau, mai bine zis, ordnduind in
felul sau cateva elemente melodice invariabile™'.

O definitie mai ampla a doinei propune etnomuzicologul
Tiberiu Alexandru. Prin doind, autorul intelege ,,0 anume cantare,
prin excelentd lirica, o melopee de formd liberd, bazata pe
improvizatie, folosind in acest scop o seamd de elemente melodice
tipice. Este o melodie infinitd, a carei arhitectura este fara contenire
recreatd de interpret cu ajutorul unor formule traditionale, mai mult
sau mai putin fixe, pe care le variaza, le transfigureaza,
le oranduieste, le repeta ori le omite dupd plac, nu insd fard a
respecta prescriptiile unor canoane statornice de legi nescrise ale
traditiei. Anumite formule introductive si concluzive alcatuiesc
hotarele in sanul carora, pe anume trepte, se astern pasaje cu caracter
recitativ, se stabilesc cadente (opriri), se desfasoard ample intorsaturi
melodice ornamentale”'%.

De-a lungul istoriei, doina vocalda si, in special, cea
instrumentald (de sorginte pastorald) a evoluat in intreg spatiul
demografic romanesc, impunandu-se ca un marcher puternic al
identitatii culturale. Formele tipice, canonice, reprezentative sau
»clasice”, cum li se mai spune, ale doinei vocale romanesti s-au
concentrat insd in zonele geografice pericarpatice: Maramuresul,
Oasul, Nasaudul, Muntenia si Oltenia subcarpaticd, Moldova de
centru si de nord, Bucovina si, partial, Basarabia. Cu iradiatii mai
slabe de intensitate, genul are o repartitie geografica si in centrul si
nordul Transilvaniei, in Banat si Crisana. Este specificd doina si
regiunilor cu populatie compactd romaneascd (vlahd) din Balcani, de
la sud de Dundre (Voivodina, Timocul sarbesc si cel bulgaresc),
inclusiv unor zone montane din actuala Macedonie si Grecia,
populate de aromani si meglenoromani.

""" Apud Emilia Comisel, op. cit., p. 232.
12 Tiberiu Alexandru, ,,Doina romaneasca si folclorul muzical comparat”, in Folcloristica,
Organologie, Muzicologie, vol. 1, Bucuresti, Editura Muzicala, 1978, p. 71-75.
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Stilul muzical al doinei — criteriu fundamental de identificare

Specialistii disting doud stadii istorice principale de evolutie a
genului: 1) stadiul mai vechi, cu origine in epoca medievala (secolele
(veacul al XVIII-lea), avand o continuitate viguroasa in mediul rural
pand spre mijlocul secolului al XX-lea, cand incepe declinul si
destramarea treptata a traditiei In unele zone, printre care si Basarabia.

in mediul urban insa, in contextul banchetelor si petrecerilor bahice
mondene, cu concursul muzicantilor profesionisti de traditie orala,
asa-numitii lautari, sub influenta culturii orientale din perioada fanariota,
prin intermediul formelor de interpretare vocal-instrumentale de taraf,
incepand cu secolul al XVIlI-lea s-a dezvoltat un tip distinct de doina ,,de
ascultare”, pentru public, numit ,,doina de dragoste”, in care s-au contopit
elementele specifice vechilor cantece turcesti de dragoste (manéle), cu cele
ale doinei taranesti si romantei orasenesti autohtone de mai tarziu.

Pentru a ne rezuma, in schema de mai jos propunem o succintd
sintezd a trasaturilor muzicale principale ale doinei, care se impun la
nivelul structurii modale, ritmice, arhitectonice si la cel al modului de
executie. Trasaturile evidentiate pot si trebuie sa serveasca drept criterii
de baza in procesul de identificare si evaluare a genului in prezentarea
publici. In scopul sesizarii mai clare a diferentei de stil muzical,
comparam trasaturile doinei cu cele ale cantecului propriu-zis:

Nivel Trasaturi Trasaturi ale
ale doinei cantecului propriu-zis
1) preferinta modului doric 1) utilizarea diferitelor
cu tr. IV oscilantd, numit moduri de nuanta majora
,,modul de Re”; sau minora;
2) preferinta scarilor reduse ca | 2) utilizarea unor scari
ambitus, centrate pe cvinta, extinse ca ambitus pana
uneori usor extinse in acut; spre octava sau mai sus;
structuri diatonice sau structuri diatonice sau
cromatice; substrat vechi cromatice; persistenta,
Structura | pre-pentatonic sau pentatonic; | dupd caz, a substratului
modala 3) centrarea nucleului pentatonic;
melodic pe treptele V, IV, II, | 3) gravitarea intonatiei in
I, mai rar si pe treapta VI, jurul treptelor V, 1, II;
primele patru — cu functie de | echipolenta expresa a
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piloni modali;

4) cadentarea finala predilecta
pe treptele I sau Il ale
modului;

5) prezenta, dupa caz, a
formulelor ,,epice” de
incheiere in sub-cvarta.

treptelor I-111;

4) cadentarea finala
predilectd pe treptele I,
II1, mai rar pe treapta II;
5) lipsa formulelor
»epice” de incheiere in
sub-cvarta.

1) articularea muzicala

1) articularea muzicala
polimorfa, axata, dupa

Structura | izomorfa, axata exclusiv pe | caz, fie pe un ritm de tip
ritmica un ritm liber, de tip parlando | parlando rubato, fie pe
rubato, neincadrabil masurii. | un ritm de tip giusto, fix,
incadrabil masurii.
1) prevalenta frazelor de 1) prezenta limitatd sau
recitativ recto-tono (repetarea | absenta totala a frazelor
unui sunet) si a celor de de recitativ recto tono,
recitativ melodic (alternarea a | prezenta limitata a
doua sau mai multe sunete frazelor de recitativ
alaturate); melodic;
2) cristalizarea unor formule | 2) prevalenta frazelor
tipice in cadrul frazelor: de cu caracter cantabil,
Structurd | inceput (initiale), de a formulelor ample
arhitecto- | dezvoltare (mediane) si de melismatice;
nica incheiere (finale); 3) ordonarea uniforma a
3) manuirea libera a formulelor si a frazelor
formulelor si a frazelor muzicale in cuprinsul
muzicale; desfagurarea unor | strofei; predilectia pentru
structuri improvizate; strofe | structuri compozitionale
dinamice, elastice, pulsatorii; | fixe;
4) varierea numarului si a 4) fixitatea numarului si a
ordinii frazelor muzicale in ordinii frazelor muzicale.
strofa.
1) executie exclusiv 1) executie polimorfa,
individuala, monodica, dupa caz: fie individuala,
Mod de monovocala, solistica; monodica, fie polifonica,
executie | 2) prezenta, dupa caz, a plurivocala, de grup;

frazelor recitate, in chip de
cantare vorbita, tip parlatto,
ca in cantecele epice.

2) lipsa elementelor
recitate tip parlatto.
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In finalul acestei prezentiri, tinem si mentionim faptul ci
dincolo de formele clasice, tipice, reprezentative, doina a dezvoltat,
de-a lungul evolutiei sale istorice, unele forme structurale tranzitorii,
situate la confluenta cu genul cantecului propriu-zis (Emilia
Comisel). Astfel, in baza ritmului liber comun, de tip parlando
rubato, au aparut si s-au cristalizat, mai cu seama in epoca moderna,
doud specii stilistice intermediare ale genului doina: doina-cdntec si
cdntecul-doina.

Aceste specii ilustreaza tendinte diferite de valorificare a doua
forme de discurs muzical: 1) discursul recitativ si 2) discursul
cantabil. Astfel, in doina-cantec tinde sd se impund prevalenta
discursului cantabil, farda a exclude insa prezenta formulelor cu
caracter recitativ, inclusiv in segmentele mediane ale randului
melodic. In cantecul-doina, accentul discursului cade pe frazele cu
caracter cantabil, In timp ce scurtele formule recitative pot aparea,
aproape exclusiv, in segmentele finale ale randului melodic.

Stilul de doind genereazd un fel de melodie unicad, din care
strabate un etos muzical si un patos dramatic cu totul deosebite. Unii
specialisti considera acest stil ca fiind inrudit, in principiu, cu stilul
oriental al makam-ului (Emil Riegler-Dinu). Doina romaneasca
dezviluie corespondente tipologice cu muzica altor popoare, cum ar fi,
spre exemplu, cante jondo la spanioli, fado la portughezi, duma la
ucraineni, dumka la polonezi, proteajnaia pesnea la rusi, cantecele lente
din folclorul bulgarilor, albanezilor, grecilor, sarbilor, arabilor,
iranienilor, turcilor s.a.

Datoritd caracterului sdu esentialmente melopeic, doina se
remarcd printr-o unitate fenomenalda pe aproape intreg spatiul
lingvistic romanesc. Ea dezvaluie capacitatea de a oglindi adevaruri pe
care istoria culturald, sociala si politicd nu le poate releva indeajuns.
Din atare motive, doina meritd si trebuie se fie redescoperita,
identificata, studiatd, interpretatd, valorificatd si promovata public cu
grija, obiectivitate si competentd, ca o valoare inestimabild a culturii
noastre nationale, dar si ca element important al patrimoniului cultural
al umanitatii.



