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Abstract

The chromatic symbols and their evolution in the Carpathian area
represent the theme of our paper. The archetypal creations, mostly formed in the
mystic world of the 5™-3 millennia B.C., constitute the heritage that is at our
disposal even today. The traditional chromatic symbol gives proof of the
timelessness, stability of image, its preservation and repetition in subtle messages.
The main function of the chromatic symbol is to accord and harmonize the
opposites. Being universal, this symbol has the capacity to introduce us
simultaneously to the soul of an individual and the interior of a social group, as it
transcends mere communication, being as well an important convergence point of
affectivity. The use of colours’ symbolic comparisons in vernacular language
attests that for asserting the resemblance between two things a single identical
feature is sufficient, and it results indirectly from the research of the semantic
sphere to which the element of comparison belongs to. The register of chromatic
qualities was expressed by numerous words, word combinations, phrasemes,
magical formulas, fantastic texts (fairytales, legends), versified genres (ballads,
carols, songs, etc.). The frequency with which the colour is encountered in the
traditional culture denotes the reality that it was often searched for, interpreted and
even venerated.
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Particularitati zonale pe fundal originar carpatic

Zonele geografice, fiecare cu particularitatile proprii, au contribuit
intr-o anumita masura la delimitarea zonelor etno-folclorice; pe de alta
parte, epocile social-istorice au imprimat o tenta specificd in creatia
populara traditionald, caci, potrivit afirmatiei lui Bronislav Malinowski,

* Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald, Chisiniu — Republica Moldova.
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,»nici un act folcloric nu s-a nascut undeva gratuit, ci pentru a indeplini
local o functie sociald sau nationala™.

Etapele de dezvoltare ale culturii traditionale nu sunt simple
epoci intr-o desfiasurare mecanica a istoriei. Ele reprezinta ilustrari ale
unei conceptii variate de perceptie si studiere a folclorului si a artei
traditionale in consens cu ideile timpului si cu valorile populare locale.
Cu multiple receptari culturale din zonele adiacente, omul a fost capabil,
de-a lungul timpului, datorita intelepciunii si sensibilitatii sale, sa creeze
mai mult decat sa imite.

De aceea caracterul specific al simbolismului cromatic in cazul
traditiilor folclorice zonale Tl vom adapta la diferite arii si scari. In
primul rand, vom accepta imposibilitatea datarii, adica a fixarii
momentului in care majoritatea creatiilor traditionale au luat nastere. Se
poate presupune numai cd unele au luat nastere mai devreme decat
altele. De exemplu, ritualurile funerare sau cele agrare de tipul
Caloianului sau al céantecului Dragaicelor (in unele zone numit ,al
cununii”) din ceremonialul recoltarii or Cantecul bradului din ritualul
de inmormantare sau colindele laice cu teme legendare sunt mai vechi
decat multe alte obiceiuri sau chiar cantece lirice. De asemenea,
basmele si legendele au o vechime mult mai mare decat unele povesti.

Cronologizarea nu se poate face, fiindca multe din creatiile
anumitor genuri considerate ca vechi pot fi mai noi decat cele dintr-un
gen socotit ca niscut ulterior®. Drept exemplu pot fi colindele, precum si
cantecele de ritual foarte vechi; sunt insa si multe de datd recenta,
precum bocetele, care n-ar putea fi plasate Tnaintea baladelor (socotite
mali tarzii decat cantecele de ritual). De exemplu, Mesterul Manole, cu
fond initial indepartat, sau Cantecul bradului si Cantecul zorilor, care
este una dintre cele mai vechi ceremonii de Tnmormantare, inexistente,
dupa cate stim, la alte popoare.

Socotim ca este sortitd esecului Incercarea de a periodiza, pentru
ca orice gen, oricat de vechi, a dat nastere mereu, in desfasurarea
timpului, la noi si noi creatii de structurd similara®. Daci se poate
determina cu aproximatie timpul sau evenimentul care a dat impuls unui
gen de artd populard, nu trebuie uitat ca poporul nu inventeaza totul din
nou si In mod spontan, ci foloseste cu predilectie imagini artistice pe

! Bronistaw Malinowski, Mit, magia i religia, vol. 7. Ingrijit de Antonina Ktoskowska,
Andrzej Krzysztof Paluch s.a., Krakéw, Ediciones Altaya Polska, p. 70-73.

2 |. C. Chitimia, Folclorul romdnesc in perspectivid comparatd, Bucuresti, Editura
Minerva, 1971, p. 109.

® Ibidem (cum ar fi balada Miorita, care ajunge azi la peste 800 de variante).
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care le are la indemana din izvoade mai vechi. Aici, de fapt, intervine
procesul creatiei, incat cele mai frumoase imagini se regasesc in multe
genuri de arta traditionala.

Tn majoritatea cazurilor, fabulatia nu schimba decat geografia
actiunii, bineinteles cu interventii artistice, cum se Intdmpla in cazul
costumului traditional, caruia nu i se poate stabili momentul aparitiei,
fiindca nu se poate dovedi cd s-a nascut odatd cu epoca neolitica.
Creatia poate fi mai veche ca tema decat evenimentul istoric la care ne
referim, dar realizarea ei artisticd, cunoscutda noua prin dovezi
arheologice, s-a desavarsit mult mai tarziu decat acel eveniment.

Drept exemplu poate servi braul sacerdotal, care, cu timpul, a
fost reconstituit pe baza catorva fragmente ale unui intreg fenomen
mitic arhaic’. La vechii romani, mireasa era incinsa cu un brau de lana
(de obicei, rosu) la care se facea un nod (asa-zisul ,,nod herculian”) pe
care mirele il desficea in patul nuptial. In obiceiurile de nunta roméanesti
dezlegarea braului a fost adesea nlocuita prin gestul ritual al daruirii
braului, unde mirele primea din partea miresei un braulet tesut de ea’.
Prin aceasta substituire nu s-a pierdut semnificatia ancestrala a braului
daruit 1intr-un context ritualic. Dezlegarea braului nuptial sau
instrdinarea lui marcau decizia fetei de a accepta o noud stare
existentiald si de a renunta la ,,regimul de castitate”.

Un alt exemplu il reprezinta colindele in textul carora se regasesc
culorile primare, asa cum constatam n cazul Cosmosului Tn haos din
mitul asiro-babilonian al creatiei®; Apusul — principiul masculin al
haosului — porneste razboi impotriva zeilor pentru ca acestia, prin
comportamentul lor vivace si zgomotos, 1i tulbura somnul; de regula,
cand iese din starea letargica, monstrul produce un cataclism ca in aceasta
colinda romaneasca: ,,Sus n varful muntelui,/ Sub cetina bradului,/ Unde-si
doarme boul negru;/ Boul negru se sculara,/ De roua se scuturara,/ Munti
inalti se clatinara,/ Vai adanci se tulburara/ Si de vale s-apucara;/ Rupse
malul, rupse dealul,/ Rupse brazi si paltinas...”” sau in colindul Negru

* lvan Evseev, Simboluri folclorice. Lirica de dragoste si ceremonialul de nuntd,
Timisoara, Editura Facla, 1987, p. 149.
> Andrei Oisteanu, Motive gsi semnificatii mito-simbolice in cultura tradifionald
romdneasca, Bucuresti, Editura Minerva, 1989, p. 149.
® Enuma Elish, 1, 37, 40 (in Victor Kernbach, Mituri esensiale. Antologie de texte cu o
introducere in mitologie, comentarii critice si note de referinta, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1978, passim).

Monica Bratulescu, La luncile soarelui. Antologie a colindelor laice, Bucuresti,
Editura pentru Literatura, 1964, p. 310.
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nostru cel vestit: ,,Negru nostru cel vestit,/ Sare-n vant, sare-n pamant,/
Tot Domnului nostru,/ Sare-n poarta la (Ioana),/ lar Ioana bucuroasa,/ Tot
Domnului nostru,/ Grajd de cheatra-i descuiara,/ Tot Domnului nostru,/
Cu vin rosu ni-1 cinstira,/ Tot Domnului nostru,/ (...) Busuioc verde pe
masa,/ Ramai gazda sandtoasa™.

Etnologul romdn Romulus Vulcanescu a considerat ca aceste
colinde sunt de sorginte locala, fiind generate de un substrat mai vechi
european sau indo-european; acestea ar fi anticipat legendele
indo-europene ale potopului lui Noe®.

O a treia exemplificare face trimitere la darul de /a nastere; pentru
a persuada vocile destinului care proroceau copilului nasterea, se oferea
ursitoarelor in dar o masa asezata la capul copilului; ea cuprindea alimente
variate, proaspete, gustoase care aveau rol de sacrificiu. Obiectele daruite
acestora erau, de fapt, substituente tarzii ale intaiului sacrificiu: ,,Se oferea
o bracica noua de culoare rosie, vin rogu §i un pahar de apa legat cu trei
fire de matase rosie™. Toate aceste componente ale sacrificiului simbolic
substituiau, prin culoarea lor rosie, sangele. Motivul se mai intalneste si in
alte contexte traditionale™.

Un alt colind al sacrificiului inregistrat in Bucovina (Patrautii de
Jos — Storojinet) este Graul, vinul si mirul: ,,Mustra-se mai mustra,/ Trei
domni de cei mari:/ Unul este graul,/ Al doilea Ti vinul,/ Al treilea e
mirul./ lar gréul zice:/ «— Din mine se face/ Prescurd aleasa/ Pentru
sfanta masa!»/ lar vinul zice:/ «— Pe mine ma beau/ Tot crai si imparati/
Si oameni bogati!»/ lar mirul zice:/ «— Prin mine totul se face/ Din
vremi din batrani,/ Din pagani crestini»”*2. Elena Niculitd-Voronca
prezinta astfel cultul sacrificiului: ,,Romanii glumesc adesea cu copiii

® Inf. Vasilina Ivancenco, n. 1954, or. laloveni, Croitor Aglaia lon, n. 1922, Batar
— Cimiglia, Isac Ecaterina Vasile, n. 1936, Valeni — Cahul si Valentina Oglinda,
n. 1957, Panasesti — Strageni (precizam faptul ca toate informatiile de teren au fost
culese de Tamara Macovei in perioada 1995-2016).

® Romulus Vulcinescu, Mitologia romdneascd, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 1985, p. 87.

19 Gheorghe V. Madan, Un sat basarabean de codru: Trusenii. Text stabilit, note,
comentarii, corespondentd, documente, fotografii, bibliografie de Grigore Botezatu si
Tamara Macovei-Apostol, Chisindu, Editura Museum, 2008, passim (motivul abordat
aici este Tnregistrat in mai multe zone etnografice).

! Ofelia Vaduva, Pasi spre sacru. Din etnologia alimentatiei romdnesti, Bucuresti,
Editura Enciclopedica, 1996, p. 198; Elena Niculita-Voronca, Studii in folclor, vol. 1,
Bucuresti, Tip. G. A. Lazareanu, 1908, p. 286.

12 Inf. Grozavu Achinia Vasile, n. 1923, Crasna — Storojinet, Efimia Moscaliuc, n. 1925,
Patrautii de Jos — Storojinet si Anastasia lon Iliug, n. 1932, Patrautii de Sus — Storojinet.
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lor care sunt negriciosi, amagindu-i ca i-a cumparat de la tigani pe un
caus de fiina, o bucata de slanina si o pereche de ciubote rosii”™®.

Pe de alta parte, de la Gheorghe V. Madan aflam ca la nunta,
»femeile, dupa ce se ridica de la masa, incep a juca hostropdagul; in acest
moment toate sunt legate cu rosu la mana si cu garafe de vin rosu joaca
saltand, tindnd mainile in sus si batand din palme"“. Aceste semne
transmit informatia ca mireasa a fost fecioara.

Tn istoria cromaticii populare s-au conturat mai multe tendinte,
printre care evolutia continua a componentei artistice, continuarea unor
caractere unitare specifice din punct de vedere etnocultural si
etnoestetic, varietatea si crearea unor noi nuante coloristice™®. Unitatea
si varietatea sau varietatea in unitate constituie rezultatul anumitor
procese de cercetare internd, desfasurate pe fundalul traditiilor
autohtone, fara a exclude si aportul comunitatilor spirituale interetnice.

In ce priveste varietatea nuantelor de exprimare artisticd in
domeniul cromaticii populare, in diferite genuri de arta, aceasta a fost de
fiecare data marcata prin diferentieri zonale, subzonale sau chiar locale.
in opinia noastrd, culoarea, supusd actiunii factorilor etnoculturali, a
devenit treptat specificad unor zone etnografice, cu posibilitati si tendinte
creatoare pronuntate de dezvoltare a unor forme proprii de exprimare a
simbolurilor cromatice preponderent in aspectele traiului de zi cu zi:
costumul, decorul brodat al pieselor de port, de cult, al tesaturilor,
covoarelor, ceramicii, la Tmpodobirea interiorului etc.

Nu este de neglijat nici aspectul lingvistic de manifestare a
culorilor primare, precum si a nuantelor cromatice derivate din primele:
»In acest fel, zona etnografici a constituit o bazi etno-demografica
stabila si durabild in timp si in spatiu, pentru cristalizarea unei
modalitati originale de exprimare a unor traditii etnoculturale si artistice
comune in cele mai variate domenii de artd populara, ale folclorului
plastic, literar, muzical etc.”*® Este vorba de fixarea si mentinerea
anumitor valori cromatice, fie de caracter cultic sau mirean, Tn anumite
expresii frazeologice cu o vechime apreciabild de circulatie, in imbinari
de cuvinte, in notiuni si lexeme, desemnand variate realitati ale faunei si
florei, ale vietii social-economice, precum si ale vietii spirituale.

13 Elena Niculita-Voronca, op. cit., p. 286.

' Gheorghe V. Madan, op. cit., p. 54.

1> petru Ursache, Etnoestetica, Iasi, Editura Institutul European, 1998, p. 207.

18 Nicolae Dunire, Broderia populard romdneascd, Bucuresti, Editura Meridiane,
1985, p. 11.
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Poporul a pastrat prin traditie neintreruptd si intr-0 puritate
incomparabild unele bunuri folclorice transmise din perioada neolitica
prin antichitatea daco-romana si peste Bizan{, pana in zilele noastre;
ulterior, acestea au fost mai bine definite si imbogatite in creatia
individuala cultici. Exemple pot fi mitul, descantecele, povestile,
legendele, colindul, basmele, speciile epice in proza. Insa, daca specia si
ideea centrald a unui motiv, universal raspandit, sunt aproape aceleasi,
viziunea de ansamblu, arhitectonica narativa (episoadele si ordinea lor),
detaliile artistice (atmosfera generald, inovatiile, specificul stilistic etc.)
de cele mai multe ori sunt radical diferite.

In aceasta ordine de idei este cunoscut motivul Lebedele. De la
autorii antici care participau la sarbatorile lui Apolon-Zamolxis aflam ca
aceasta frumoasa pasdre era socotita sfanta la geti; de altfel, poate fi
observata si pe paftaua de aur a lui Negru-Voda, unde zeita Leto-Maria,
mama lui Apolon si a lui Artemis (,are trupul de lebada, ea era
misterioasa Craiasa a lebedelor™’). Numele romanesc al pasarii ar veni
din libida, ce inseamna vrajita, fermecata, divina, fiind atestat ca nume de
localitate getica™.

Unele descantatoare i-au zis pasarii lespede, ca in acest descantec
de gélci: ,,Pe cea garla repede/ Veni o lespede,/ Cu totul albastra,/ Cu puii
albastri,/ Cu pliscul de foc./ Cum ajunsera,/ Cum se risipira;/ Cum ajunsera
cum se zdrobira...”*® Getii cinsteau crucea si vedeau, desigur, ci una
dintre cele mai frumoase constelatii de pe cer, ,,compusa din circa 50 de
stele vizibile, are principalele stele dispuse in cruce in dreptul Caii
Lactee”®. Numele constelafiei Lebada este, astfel, un omagiu adus
Pasarii divine.

Alb, albastra, cudalba, dalba sunt epitetele, dar si culoarea-simbol,
sub care se ascunde lebada in mitologia romaneasca. Cu numele ei
obisnuit apare intr-un cantec de priveghi, unde doua lebede fura
leacurile de pe fereastra bolnavului, si intr-o legendd despre o fata
mandra, pe care Dumnezeu a pedepsit-o pentru nesocotinfa ei si a
preficut-o in pasire. In doine, lebdda este intotdeauna identificata cu
albul: ,,Si-si indlbeste panza;/ Alba ca si lebada;/ Camasa ca lebada;/
leseam seara la portitd,/ Alba ca o lebedita™.

17 Cf. Adrian Bucurescu, Dacia secretd, Bucuresti, Editura Arhetip, 2004, p. 67.
18 H
Ibidem.
19 |bidem (Descantec de galci cules din Costesti — Tutova).
20 |bidem, p. 70.
2! Ibidem, p. 72-75.
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Randunica este considerati de romani drept pasire sacri. In
legende se spune ca petele rogii de pe fruntea si gusa ei provin din
sangele lui Zamolxis, pe care a incercat sa-1 salveze aducand apa vie in
cioc, dupa ce zeul fusese sagetat. In unele variante, albul si rogul de pe
pieptul ei, culori sacre, sunt simboluri pastrate din datina Martisorului.
Culoarea ei definitorie, albastru-inchis metalic, ar fi culoarea mistica a
Marii Regine a Cerului.

Un alt simbol al culorii care vine din culorile primare Tl
regasim in urmatoarea poveste: ,,Tot mergand ei [Fat-Frumos si
lleana Cosanzeana] asa dadura de doi harmasari care sa bateau. Si
unul dintr-insii zice: «— Fat-Frumos, ajuta-ma sa dovedesc si ti-0i da
cea mai frumoasd fatd din lume». Da celdlalt harmasar zice:
«— Ajuta-mi mie ca ti-oi face si eu vr’un ghine», da pe aista il chema
Galben-de-Soare. Ei si, Fat-Frumos I|-a ajutat pe Galben-de-Soare.
Dupa ce I-a invins, Galben-de-Soare vine la Fat-Frumos si zice:
«— Sui cilare i te-oi duce unde doresti»”?.

Simbolul soarelui desemnat prin culoarea galbena il intdlnim
si in acest colind: ,,Ce-i in soare nu rasare,/ Ler Domnului;/ Trece-un
voinicel calare,/ Ler Domnului;/ Pe un cal cam galbior,/ Ler
Domnului;/ Nu-i galben de felul lui,/ Ler Domnului;/ Da-i galben
numai de flori,/ Ler Domnului;/ Sare-n vant, sare-n pamant,/ Ler
Domnului;/ Sare in curte la (lleana),/ Ler Domnului;/ (...) Calul ist
cin ti 1-a dat?/ Ler Domnului;/ Nasu cand m-a botezat/ Si-o potcoava
de argint,/ Ler Domnului;/ Sare-n véant, sare-n pamant,/ Ler
Domnului”Z, Asadar, calul reprezinta un simbol al maretiei,
conceput Tn spiritul cultului solar. De altfel, calul solar inhamat la
carul astrului constituie unul din arhetipurile fundamentale pe care
omenirea si le-a Inscris in memorie.

Paltinul cosmic este primul copac din lemnul caruia Noe, chinuit
de diavol, isi mestereste toaca (instrument magic cu ajutorul caruia
reuseste sa dureze arca). In unele colinde, copacul cosmic este un artar de
camp (jugastru): ,,Din prundisul Marii Negre,/ Paste (creste) un galben
jugastru™*. O altd variantd poarta titlul Trei pdltiori: ,Din prundisul
marii,/ La marginile tarii,/ Nascatori, crescatori,/ Sunt trei paltiori,/ Nalti

22 Inf. Nadejda Ursu, n. 1956, Lirguta — Cantemir si Ancuta Ilies, n. 1934, Tocuz
— Causeni.

2% Inf. Liuba Mocanu, n. 1928, Giurgiulesti — Cahul.

** Nicolae Pasculescu, Literatura populard romdneascd. Cu 30 arii notate de
Gheorghe Matei, Bucuresti, Libraria Socec, 1910, p. 53.
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si galbiori"®. Culoarea galbend, asezatd, la Tnceputul facerii lumii, Tn
arborele cosmic este des intalnita in colindele laice.

Cu viguroase caractere cosmice regasim paltinul si 1n ipostaza
de arbore funerar, bine reprezentat in folclorul mitic romanesc. Tntr-o
varianta culeasa de Bogdan P. Hasdeu in Caras-Severin, unde paltinul
este mediator si totodatd calauza, am regasit culorile care confirma
cele doud lumi: ,,Mortul sa nu ia cale stramba unde joaca talharii, Ci
dreaptd; trebuie sa poposeasca la fantana de sub paltin unde Sf. Marie
(in pat de brad sau la o masa de piatrd) scrie mortii. Doi ingeri coboara
scara si mortul se urca la Christos, unde i se citeste cartea si-i udat cu
vin alb ca sa uite lumea alba: «ingerii zalatea,/ Scari imi cobora,/ Pe
Vasile 1l suia,/ Sus la Christos,/ La cel Domn Frumos./ Dupa ce-I suia,/
Scaun 1i dadea/ Si se odihnea,/ Pana vinul sosea./ Cu vin il uda,/ Lume
albd uita»™?®,

Toiagul, ca semn distinctiv sau ca simbol al unei demnitati sau
autoritati (numele popular al celor trei stele luminoase asezate in rand in
mijlocul constelatiei Orionului), este intalnit in traditia populara din cele
mai vechi timpuri. Toiagul de argint sau de aur este regasit ca distinctie
nobiliard pe timpul domniei lui Dimitrie Cantemir. Dupa un ritual
religios care se face Tnainte de rasaritul soarelui (respectand un cult mai
vechi), ,,boierii care vor fi pusi in slujbe mai inalte sau pe care il pune
atunci intai in slujba, aratandu-i meritele ce le-a facut tarii, li se da un
toiag de argint, iar postelnicul cel mare capata un toiag de aur”?’. Tot
cu aceasta ocazie, boierii sunt imbracati in caftane, de unde si versurile
unui cantec popular: ,,U, -iu, -iu, ca bine-mi sede,/ Cu sal ros si cu brdau
verde”. Dregatorii cei mari, care capatau purpura sau toga cea alba
garnisitd cu purpurd, S€ numMeau ,purpurari”, iar ,,togatus” era numit cel
imbriacat cu toga®.

De aici putem concluziona ca specificul mitologic roméanesc nu
rezidd numai in faptul ca structuri mitice arhaice autohtone au supravietuit
in forme folclorice in mitologia populard, dar si iIn modul in care au fost
asimilate in scenarii $i motive mitice exogene.

Tn versul popular intalnim adeseori simbolismul culorilor primare,
reflectandu-se uneori chiar si nuantele lor. De exemplu: ,,De ti-oi fi, badita,

% Monica Bratulescu, op. cit., p. 164.

%8 Jon Muslea, Ovidiu Barlea, Tipologia folclorului. Din raspunsurile la chestionarele
lui B. P. Hasdeu, Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 520.

?’ Elena Niculita-Voronca, op. cit., p. 268.

%8 Ibidem, p. 269.
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draga,/ Cumpara-mi naframa alba,/ lar daca i sunt urata,/ Cumpara-mi-o
mohorata” ori: ,,Floare nalta, floare neagra,/ Nu ti-am spus, fa, ca-mi esti
draga,/ C-o sa fur din cer cinci stele,/ Sa-ti fac salbd de margele/ Si ma

ldudam cu ea,/ 1l caftesc pe Dumnezeu,/ De s-0 pune in drumul meu”?,

Semantica, factorii moral si estetic in simbolurile
cromatice traditionale

Analiza si explicarea procedeelor etnologice de redare a
culorilor la mai multe popoare reprezintid o problematicd complexa. In
aceasta directie au fost antrenati specialisti din varii domenii de
activitate: filologi, sociologi, esteticieni, psihologi, fiziologi, chimisti,
fizicieni s.a.

Cromatologia a evoluat simtitor in ultimii ani, rezultand,
concomitent, si o abundentd de expresii in toate domeniile sociale.
Simbolistica in domeniul culorilor confirmd cd simbolurile cromatice
si-au pastrat intactd valoarea traditionald. Doar interpretarile variaza si
propun diferite perspective®.

Rosul, spre exemplu, poate obtine semnificatii diferite in functie
de diverse perioade si arii culturale. Fiind una din culorile cultice
fundamentale, simbolizeaza focul, séngele si iubirea divind, este
obligatorie la celebrarea Sfantului Duh, la cea a mucenicilor, de Pasti si
la Rusalii. Rosul apare in vesmintele ui Dumnezeu Tatal, atunci cand
acesta Indeplineste un act de iubire divind. Unele ornamente bisericesti
sunt rosii cand au legatura cu punerea in act a cultului dumnezeiesc sau
cu cel al Domnului lisus. Uneori si crucea este rosie, mai ales n vitralii,
simbolizand sangele lui Christos®.

Albul face parte din culorile cultice; si-a pastrat pana azi
semnificatia de ,,culoarea adevarului” — culoarea manei ceresti — dupa
expresia Sfantului Clement al Alexandriei, simbolul cuvintelor
dumnezeiesti, culoarea porumbelului si, mai presus de toate, imaginea
puritatii si a luminii ce exprimd bucuria, neprihdnirea, triumful
si nemurirea®.

%% Inf. Zinaida Baragan, n. 1957 si Olga Jardan, n. 1967, Bolduresti — Nisporeni, Leonora
Bézgu, n. 1954, Rosu — Cahul si Maria Prepelita, n. 1959, Tarnova — Donduseni.

%0 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicfionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi,
forme, figuri, culori, numere. Traducere de Micaela Slavescu, Laurentiu Zoicas (coord.),
vol. 1, Bucuresti, Editura Artemis, 1994, p. 43.

%! Ibidem, vol. 3, 1995, p. 171.

%2 |bidem, vol. 1, p. 75.
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Culoarea cultica negru face trimitere la tristete, la doliu, fiind
haina calugarilor, culoarea parastaselor si a Saptamanii Patimilor.

In general insa, in cromatica crestind au fost puse n circulatie pe
intreaga arie europeand mai multe culori, avand urmatoarele semnificatii
curente: rosu — simbolul caritatii si culoarea celor ce au patimit pentru
credintd, aurul semnificand puterea si gloria; galbenul-sofran — culoarea
vesmintelor duhovnicesti; verdele - simbolul credintei, al
imortalitatii si al contemplatiei; verdele-pal — culoarea botezului;
albastrul — simbolul sperantei, al iubirii, al operelor divine, al
sinceritatii si al milei; albastrul-pal — semnifica pacea, constiinta,
prudenta si iubirea de frumos; violetul — pocainta (de nuanta vinetie, la
catolici, e culoare de doliu); purpura — demnitatea justitiei, culoarea
imperiala si regala; trandafiriul — culoarea vesmintelor mucenicilor;
albul - puritatea, castitatea; cenusiul — simbolul amaraciunii*®,

Totusi, ,arta crestina a ajuns incetul cu 1incetul, fara sa
faca din asta o reguld absolutd, sa atribuie Tatdlui culoarea alba,
Fiului — culoarea albastra si [cea] rosie Duhului Sfant”%.

Denominatiile de culori sunt cu mult mai putine decat culorile ca
atare®. Cercetand limbile popoarelor antice, specialistii au constatat ca
pentru rosu si negru sunt termeni univoci, care denumesc cu siguranta
culorile in cauza, iar termenii pentru culorile galben, verde, albastru
sunt instabili: una si aceeasi denumire de culoare poate notifica mai
multe sensuri sau, n unele cazuri, poate denumi si culoarea de verde si
de albastru sau si de galben si de verde.

Savantul german Lazarus Geiger, studiind terminologia
culorilor in indiana veche, ebraica, greaca si latina, a constatat ca la
greci (in Illliada si Odisseea) cerul nu este nici azuriu, nici albastru;
la evrei, in Vechiul Testament, si in Vede situatia ¢ similara, iar la
Homer lipseste cuvantul verde pentru culoarea copacilor, a luncilor®.
Geiger incearcd sa explice lipsa denumirilor de culori pentru partea
spectrului cu unde mai scurte prin slaba capacitate a diferitelor
popoare de a le percepe®’. La aceeasi concluzie ajunsese si lingvistul

%% Ibidem, p. 76, 80, 81, 411; vol. 3, p. 138, 452.

% Ibidem, vol. 1, p. 141.

* Paul Constantin, Culoare, artd, ambient, Bucuresti, Editura Meridiane, 1979, p. 65.
% Lazarus Geiger, Ursprung und Entwickelung der menschlichen Sprache und
Vernunft, vol. I, Stuttgart, 1868, apud Paul Constantin, op. cit., p. 55.

%" Lazarus Geiger, op. cit., passim.
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William Ewart Gladstone in cercetarile sale cu privire la perceperea
culorilor la grecii antici®,

Stiinta medicala demonstreaza insa ca in decurs de doar 2000 de
ani in organul vazului nu pot interveni schimbari atat de mari. Teoriile
lui Geiger si ale lui Gladstone par a fi simpliste, chiar neintemeiate.
Drept urmare, oftalmologul german Hugo Magnus le supune criticii,
Tnaintand alte ipoteze cu referire la aspectul fiziologic, dar totusi destul
de asemiandtoare cu cele criticate®. Tn acest context, Magnus determina
etapele de perceptie a culorilor n acest mod: prima faza — omul
deosebeste culorile intunecoase de cele luminoase; a doua faza — pe
langa cele intunecoase si luminoase, omul distinge culoarea rosie; a
treia faza — pe langa culorile amintite, sunt distinse si portocaliul si
galbenul, iar in a patra faza — omul distinge culoarea verde®.
Capacitatea de a distinge culorile albastru de violet constituie ultima
faza 1n evolutia sistemului de percepere a culorilor.

Tematica cromaticii, in dependenta de functie, materie prima,
tehnici, simbolism, interpretare, orientare, denumiri de culori,
mostenirea de la popoarele antice, continua sa fie cercetata pana astazi.
Astfel, clasificarea culorilor primare in ritualurile epocii primitive o face
mai intai Sir Edward Burnett Tylor*, iar peste aproape un veac vom
regisi aceastd preocupare la Victor W. Turner*?; in perioada interbelica,
germanii au avut rezultate notabile in acest domeniu, Fritz Mayer fiind
cel care a cercetat tema vopsitului natural din punct de vedere chimic®,
in timp ce Gerhard Wagner a elaborat o clasificare a vopsitului cu
plante*; dupa 1945, terminologia culorilor din limba latini e abordati

%8 William Ewart Gladstone, Studies on Homer and the Homeric Age, vol. I, Oxford
University Press, 1858, apud Paul Constantin, op. cit., p. 55.

% Hugo Magnus, Die Anatomie des Auges bei den Griechen und Rémern, Leipzig,
Verlag von Veit & Comp., 1878, apud M. P. Purice, Denumiri de culori n graiurile
moldovenesti, Chigindu (autoreferat, disertatia), 1968, p. 37.

0 Hugo Magnus, op. cit., passim.

“! Edward Burnett Tylor, Primitive culture: Researches Into the Development of
Mythology, Philosophy, Religion, Art and Custom, vol. 1, London, John Murray, 1871.
Am avut acces doar la traducerea in limba rusa (Moscova, 1989, p. 87-123).

“2 \fictor W. Turner, The Ritual Process: Structure and Anti-Structure, Chicago,
Aldine Pub. Co., 1969. De asemenea, am utilizat traducerea in limba rusa (Moscova,
1983, p. 155).

“* Fritz Mayer, The Chemistry of Natural Coloring Matters: The Constitution,
Properties and Biological Relations of the Important Natural Pigments, New York,
Reinhold Publishing Corporation, 1943.

* Gerhard Wagner, Das Farben mit deutschen Pflanzen, Berlin, Reichsnahrstand, 1936.
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sistematic de cercetitorul francez Jacques André*, in vreme ce in
spatiul rusesc lingvistul Alexei Feodorovici Losev trateazd denumirile
de culori din opera poetului antic Homer*, iar magia culorilor e studiata
de Alexei Vladimirovici si Nikolai Osipov*’; spre anii °70, invatatii
francezii Jean Chevalier si Alain Gheerbrant prezinta un complex
inventar al imaginarului simbolistic cromatic*® (lucrare ce rimane pana
astazi una de referinta in bibliografia internationald a temei) etc.

Literatura romana de specialitate nu a ramas mai prejos, fiind
intreprinse cercetari Similare, uneori cu rezultate spectaculoase.
Vopsitul tradifional, mestesugul vopsitului cu buruieni, cromatica
poporului roman sunt doar cateva dintre aspectele cercetate si reflectate
in lucrarile semnate de Parintele Simion Florea Marian49, Tudor Pamfile
si Mihai Lupescu®®, Artur Gorovei**, M. Al. Ienistea™ s.a.

*

a. Frazeologisme ce contin notiunea de alb

Originea cuvintelor care desemneazd aceastd culoare in cele
mai multe limbi indo-europene este legata de ideea de luminos, de a
straluci si de a lumina. Astfel, lat. albus, care are mostenitor in limbile
romanice orientale si cuvantul din slava veche 6er» Se apropie de
etimonul comun din indo-europeana bua, ,a lumina”, ,a straluci”.
Acelasi lucru il semnifica si lat. candidus — ,,alb”, care vine de la
candere — ,a lumina”, ,a straluci”. Uneori, in vorbirea populara,
culoarea unui obiect poate fi comparatd cu ziua: ,,Albda ca ziua”.

** Jacques André, Etude sur les termes de couleur dans la langue latine, Paris,
Librairie C. Klincksieck, 1949.

8 Anekcéit dénopoBuu JIoceB, Dcmemuueckas mepMUHONO2UsL PAHHEU 2PeqecKoll
aumepamypor (Alexei Feodorovici Losev, Terminologia estetica a literaturii timpurii
grecesti), editia a 4-a, vol. XXXIII, Moscova, 1954, in cap. special dedicat lui Homer.
" Anexceit Bmagumupos, Hukomaii Ocunos, Maeus yeemos (Alexei Vladimirovici,
Nikolai Osipov, Magia culorii), Moscova, Editura Znanie, 1965, p. 67.

“8 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionnaire des symboles: Mythes, réves, coutumes,
gestes, formes, figures, couleurs, nombres, Paris, Editeur Robert Laffont, 1969.

* Simion Florea Marian, Cromatica poporului roman, Bucuresti, Tipografia
Academiei Romane, 1882 (cu o reeditare, comuna cu lucrarea lui Tudor Pamfile si
Mihai Lupescu, n 2002).

% Tudor Pamfile, Mihai Lupescu, Cromatica poporului roman, Bucuresti, Librariile
Socec & C. Sfetea, 1914.

>t Artur Gorovei, Mestesugul vépsitului cu buruieni, Bucuresti, Editura Cartea
romaneasca, 1922 (alte editii in 1938 si 1943).

52 M. Al. Ienistea, Vopsitul cu buruieni la Niscani, in ,Buletinul Institutului Social
Roman din Basarabia”, Chiginau, vol. I, 1937, p. 123.
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Cuvintele ce desemneaza ideea de luminos devin epitete pentru
frumos, fericit, iar in opozitie cu unele cuvinte pentru negru,
intunecos, murdar, mai capata si sensul de curat, de unde si
cunoscutele simboluri ale curdteniei, puritdtii, pacii, fericirii®®,

De la sciti ne-a parvenit urmatoarea parabola: JTnainte de a se
culca, scitii aruncau o pietricica alba in tolba, daca ziua a trecut fara
suparari, sau o pietricica neagrd, daca ziua se intamplau necazuri. Cand
omul murea, i se lua tolba si i se numarau pietricelele. Daca majoritatea
o alcatuiau cele albe, raposatul era considerat fericit”®*. In latini
cuvantul albus, pe langa ideea de alb, are si sensul de fericit, de unde si
sintagma Stea fericita, iar la Cicero ,,Albo lapillo diem notare” ar
insemna Ziua cu o pietricica alba, adica 0 zi fericitd, cu noroc.
Analogic, la roméni nopti albe, adica noapte nedormitda, noapte
luminoasa, iar A trai lumea alba, A ajunge zile albe sugereaza sensul de
a fi fericit.

Aceeasi idee o desprindem din expresiile A aduna bani albi
pentru zile negre, adica a avea o bucurie, un sprijin in zilele negre,
grele, Vite albe, adica boi, vaci — vite de prima necesitate pentru om,
care-1 faceau avut, fericit. Pentru a arata cd e vremea trecutd demult, Tn
traditia populara se zice De cand lupii albi, adica de pe vremea
dacilor, sau ,,Apoi asta e de cand tata Noe, de cand corbii albi”™.
Blestemul corbului lui Noe ar fi fost astfel: ,,Ai fi-u-ar pana pe tine
cum e inima in mine”; cum inima lui Noe era amarata si neagra de
necazuri, tot astfel s-a facut si pana corbului®®. Tn Transilvania se crede
ca blestemul a fost acesta: ,,Negri-s-ar penele pe tine,/ Cum s-a negrit
inima-n mine”; astfel penele corbului, care la Tnceput erau albe, s-au
facut dintr-odata negre’.

Tn alte unititi frazeologice, culoarea albd comporta alte functii.
Asa este sintagma ,,arma alba”, unde determinativul are la baza sensul
culorii otelului din care e confectionatd arma (un pumnal, 0 secure, 0
sabie). Cunoscute sunt si expresiile in cadrul carora cuvantul alb

%% Elena Niculita-Voronca, op. cit., p. 165.

> Ton Horatiu Crisan, Spiritualitatea geto-dacilor, vol. |, Bucuresti, Editura Meridiane,
1993, p. 217.

*® Tudor Pamfile, Povestea lumii de demult, Bucuresti, Librariile Socec & C. Sfetea,
1913, p. 156.

% Elena Niculita-Voronca, op. cit., vol. 2, p. 134.

> Tudor Pamfile, op. cit., p. 86.
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comporta Vvariate sensuri figurative: A scoate peri albi — a necdji, a supara
pe cineva, a crea o situatie dupa care omul incarunteste. In aceeasi ordine
de idei se inscrie si expresia Cusut (-a, -te) cu ata alba — cu referire la
niste afirmatii sau situatii care nu corespund adevarului, minciuna fiind
batatoare la ochi, asemenea unei cusuturi cu ata alba ce contrasteaza pe
fundalul unei stofe intunecate.

De o semnificatie aparte este A impleti cosita alba — a ramane
fata batrana. Evolutia sensului din expresia Pdna-n panzele albe, adica
pana la moarte, pand in mormant, o putem urmari in superstitiile mai
vechi ale poporului, acolo unde se crede ca viata e luminoasd, e alba.
Tot de aici credinta potrivit careia, daca un raposat este visat in haine
albe, se afld in rai si 1i este bine in ceea lume.

b. Culoarea-simbol negru

Cuvantul provine din lat. neger, nigra — ce desemneaza
culoarea neagri. In multe limbi sunt cuvinte legate de intunecat,
murdar, care pot fi puse intr-o situatie antonimica fata de alb. Sunt
atestate cazuri cand cuvantul ce denumeste culoarea neagra are
radacini comune cu cele ce noteaza sensul de ,,moarte”, ,,a muri”.
Astfel, latinescul neger poate fi pus in legaturd cu nox — noapte,
intuneric, moarte, neco — a ucide; aceasta radacind comuna poate fi
legata si de sanscritul nok, cu sensul de a omori, a ucide. Sunt unitati
frazeologice care isi au originea in cuvinte sau sintagme din sanscrita:
inima neagra — inima amaratd, Vise negre — vise care prevestesc
nenorocire, zile negre — zile nefericite, A fi negru in cerul gurii —a fiom
rau, cu vorbe rele (ca si in latind auster niger — intunecare, ntristare).

Culoarea neagra, formand contrastul fata de cea alba, a creat
termenul pentru simbolurile antonime ale curateniei, puritatii, cinstei.
De aici si sensul expresiei ganduri negre — ganduri ascunse,
ingelatoare, sens care este atestat si in latind la Virgilius: ,,Negra
Memnonis arma” (Armele negrului Memnon), adicd minciunile
folosite de Memnon pentru realizarea scopului. Cu aceeasi functie
intalnim cuvantul negru in limba romana veche, la Dimitrie Cantemir
n a sa Istorie ieroglifica: ,,Petele negre in vopsea rosie”, expresie pe

care tot autorul o explicd: ,,Viclesugurile de rusine o socoate™®.

%8 Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglifica. Ingrijirea textului, studiu introductiv si glosar
de losif Varticean, editia a 2-a, Chiginau, Cartea moldoveneasca, 1973, p. 48.
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La cele mai multe popoare, negrul devine simbol al nenorocirii,
mortii, necurateniei, al pacatului, al viclesugului®®. In medicina populara
intalnim expresiile-tabu buba neagra — dalac, boala neagra — epilepsie
sau varsat negru — forma grava de variold. Regasim denumirile de
culoare-simbol, care sunt cunoscute si ca acromatice, si n alte expresii
frazeologice: Ba alb, ba negru — ba una, ba alta, A semdna in alb — a
avea mare incredere in cineva, post negru — post greu si adesea de mari
pacate sau Sdaptamdna alba — saptamana dinainte de inceperea Postului
Mare, cand este dezlegare la branza.

Tn temeiul exemplelor analizate, observam ca albul si negrul pot
reda nu numai culoarea, ci si multe alte sensuri figurative, trasaturi
specifice denumirilor de culori din sistemul de baza traditional. Limbajul
semnificatiilor cromatice in limba populard traditionalda, specifice
locuitorilor din Carpati, se deosebeste de cel al altor popoare. Regasim 1n
limba vorbitd sintagma bani rosi — monede de arama, ce reprezinta un calc
lingvistic din rusescul cervonet, adica ,,rosu”. Probabil cuvantul acesta vine
de la slavi inca de pe cand acestia aveau denumiri comune §i pentru rosu i
pentru galben.

Situatia e atestatd si in alte limbi. Tntr-o etapi mai indepartata,
germanii numeau culoarea aurului ,rosu” — aur rosu, goldrid. In limba
tatara, altin are radacina comuna cu al — rosu, ca si in turceste al, de unde
in rusa alai, deci este o radacinda comuna pentru culoarea rosu si metalul
aur®. In limba roména, monedele de aur n-au putut fi delimitate prin rosu,
pentru ca in circulatie exista deja cuvantul galben cu acest sens. Astfel,
calculul lingvistic s-a produs dupa sensul de monede de arama.

c. Culoarea verde

Sensuri diferite de cele de culoare avem si in unitati
frazeologice de tipul ,,om verde” — cu intelesul de om tanar. Aici
determinativul desemneazad o insusire ce nu mai are nici o legaturd cu
cea a culorii propriu-zise, simbolului revenindu-i echivalentul
semantic ,,de” — voinic, tanar plin de viatd. Evolutia cuvantului ne
duce la timpurile cand denumirile pentru culoarea verde erau puse in
relatie cu ideea de vegetatie, care are culoarea respectiva (in latina
virdis — etimonul lui verde). Pe langa semnul cromatic, inglobeaza si
sensul de verdeata, de tanar puternic, viguros.

%9 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. 2, p. 35-39.
% B W. Ilepun, Haseans ysemos (V. . Sertl, Denumiri de culori), vol. Il, Sankt
Petersburg, Editura de Stat, 1964, p. 39.
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In limba literara sensurile sunt aceleasi. Sensul sintagmei Burti
verde apare odatd cu burghezia, ai carei reprezentanti purtau la inceput
haine verzi. Verdele intra si in componenta altor unitati frazeologice cu
un rol stilistic deosebit in cultura traditionald: A vedea stele verzi — a
ameti de durere, A spune verde-n ochi — a spune adevarul, A indruga
verzi §i uscate — a spune tot felul de nimicuri, Cai verzi pe pareti — a
spune lucruri neinsemnate, nimicuri etc., etc.

d. Albastru

Sensuri figurative poate avea si culoarea albastru. Se stie ca la mai
multe popoare denumirea pentru aceasta culoare a fost una comuna cu cea
pentru negru®. Tn latina, spre exemplu, cacrileus avea nu numai sensul de
albastru-azuriu, ci si de negru (Papisca cacrileus — mana neagra).

Aceeasi perceptie este Inregistratd si 1n paremiologia altor
popoare. Tn slava veche, sini inseamna atat negru, cat si albastru, culoarea
plumbului negru. Nu intamplator matroanele din Roma, in semn de doliu,
se Imbracau in albastruGz; acelasi sens al tristetii, amaraciunii 1l are si
expresia ,,inima albastra” din limba romani®,

*

Tn circuitul lingvistic, pe acelasi plan cu frazeologismele si cu
locutiunile de moment, inregistrim §i un substrat de o importanta
semantica si stilistici aparte, e vorba de gradele de comparatie. In
aceste sintagme lingvistice sensul primar al culorilor capata conotatii si
nuante complementare reflectate mai cu seama in limba vorbitd, n
traditii si obiceiuri. Comparatiile pe care le propunem le socotim
eleocvente: rosu ca zmeura, rosu ca singele, rosu ca sfecla, ruman ca
fata soarelui;, negru ca si carbunele, negru ca dracul, negru ca
pamantul;, alb ca omatul, alb ca varul, alb ca floarea crinului, a
ciresului; verde ca bradul, verde ca frunza codrului. Desigur, lista poate
fi mult mai lunga.

Din sirul denumirilor de culori derivate fac parte si denumiri
concrete care, formal, nu sunt decat nume ale obiectelor cu nuante
cromatice corespunzatoare. Aceste denumiri noteaza o frecventd
sporitd, cu conotatii dialectale, in special a lucrurilor si obiectelor de
circulatie locald, zonala. Drept exemple pot servi denumirile pentru
urmatoarele culori:

%1 Ibidem, vol. 1, p. 80.
82 paul Constantin, op. cit., p. 157.
% Ibidem, p. 47.
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Albastru — albastru ca cicoarea (cicoriu), albastrui, boziu (de la
boz), chetrusca, chitaica, dumbraveanca, meriu, piatra (ca piatra vanata),
safiriu, sanisca, siniliu, turcoaza, ultramarin, vinetiu etc.®*

Cafeniu — bej, brun-roscat, castaniu, cavie, caprui, de lup, de urs,
glodiu, lemniu, maro, mohorét (ca floarea mohorului), muriu, mustar,
nucusoard, parul cainelui, parlit, plamaniu, ruginiu, scortariu, saten,
sorac, tutuniu etc.®

Galben — bostaniu, celitda (piele) ca lamaia, galben de cuc,
galben-bobocel, galbui, limoniu, lutariu, oloetic, ca paiul, pericica (ca
para coaptd), sofraniu, undelemniu, vizdogiu, zarzariu etc.®®

Rosu — aramiu, carmin, capsuniu, caramiziu, Carmaziu, cersaga,
corniu, focusor, ghiurghiuliu, naramgiu, para, pimbiu, pudurica,
purpuriu, rojolina, roscat, roscovan, ruman, sdngeriu, stacojiu (stocajiu),
salincutd de burac, trandafiriu etc.®’

Violet — boziu, cerneliu, chiclizariu, degetel, de brandusa,
gheorghivaniu, ghires, lila, liliac, maramziu, marmaziu, marmurat,
mohorat, mov, patlaginiu, perjau, pimbiu, porumbicd, ca scumpia,
spuma vinului, stanjenel, stanjeniu, valvaniu, vanat, vinetiu, vioriu etc.®®

Din aceastda categorie fac parte si denumiri alcatuite nu doar
dintr-un singur cuvant; in componenta lor pot fi doua sau mai multe
cuvinte, dar ca denumire de culoare le consideram simple, pentru ca ele nu
sunt alcatuite din doud sau mai multe denumiri de culori. Printre acestea
sunt: pielea cucoaneli, visina putreda, floarea macului, floarea marului.

Albastru — bolta cerului, floarea cicorii, gusa hulubului,
ochii Anicutei.

% Simion Florea Marian, Tudor Pamfile, Mihai Lupescu, Cromatica poporului roman.
Editie ingrijita, prefata si note de Petre Florea, Bucuresti, Editura Saeculum 1.0., 2002,
p. 51, 53, 67, 133.

 Inf. Tatiana a lui lon Starai, n. 1921, Sudarca - Dondugeni, Olga a lui
Constantin Guila, n. 1921, Livadeni — Donduseni si Ion a lui Gheorghe Molodoi,
n. 1903, Baraboi — Donduseni.

% Denumirea acestei culori este bine pronuntata in cosmetica populara. Din creatia
folcloricd orald redam doar urmitoarea constatare: ,,Mandra cand e rumenita,/ Cu cinci
sute e platita,/ Dar cand se desrumeneste,/ Nici doi bani nu mai plateste”.

7 M. P. Purice, op. cit., p. 57.

% Inf. Elena Glavan a lui Emil, n. 1924, Domnica Lungu al lui Nicolae, n. 1926 si Lucia
Vieru a lui Nicolae, n. 1931, Cernoleuca — Donduseni, Elena Panzaru a lui Boris, n. 1954,
Visoca — Donduseni si Maria Panzaru a lui Ion, n. 1930, Scéieni — Donduseni.
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Cafeniu — cafea cu lapte, catel plouat, coaja nucului, parul
cainelui, parul cucoanei, pielea tigancii®.

Galben si portocaliu — ca aurul, ceara albinelor, coaja cepei, fata
mamaligii, fata soarelui, floarea aliorului, floarea bostanului, floarea
ciobanului, floarea galbinelelor, floarea harbuzului si a zamosului,
floarea rasaritei, floarea soarelui, fructul portocalului, galbenusul oului,
para focului etc.”

Violet — ceapa ciorii, cizma cucului sau ciubotica cucului,
spuma vinului.

Denumirile de culori derivate sporesc si pe seama cuvintelor ce
vizeaza varietati de culori acromatice — boziu, carbuniu, corbiu, pana
corbului, pamantiu. Apoi, nuanta de rosu-inchis este identificatd in
cuvintele bordo, corniu, flaniliu, mohorét, sfecliu, viginiu; nuanta de
rogu-portocaliu — aprins, borziu, caramajiu, caramiziu, chersagiu, focasiu,
focusor, para focului, plamaniu, ruginiu; cea de ros-albinet — floarea
macului, frer, pielea cucoanei, pimbijiu, rozacel, rozisor, rozmarin,
rozogel, rozosin, rozov, rozovel, spalatel, In timp ce nuanta de
galben-inchis o regdsim in cuvinte precum bostaniu, cachiu, coaja
cepei, lutariu, nucariu, pruniu, ruginiu, scunchiu, stejariu, vézdogiu,
zarzariu’". Tn sférsit, pentru culoarea albastrd avem albastriu, avaniu,
azuriu, bleo, ceriu, chetriu, chiclizariu, jandariu, minireaza, nouriu,
rizbunata, siniliu, stecliriu’.

Ca fapt pitoresc, amintim si denumirea nuantei pielea cucoanei
sau fata cucoanei, care a aparut in societatea burgheza pe vremea cand
tenul fetei femeilor din categoriile avute se deosebea prin culoare de cel
al femeilor din celelalte paturi sociale’. Vorbitorii au observat aceasta
calitate si au folosit-0 ca etalon redand culoarea roza prin aceeasi
denumire. Acelasi lucru se poate spune si despre denumirea ,,manuta”,
cu aceeasi nuanta de roz.

% Inf. Ignat llaria Zaharia, n. 1927 si Grozavu Aglaia a lui Gheorghe, n. 1928,
Crasna — Storojinet.

0 Inf. Tatiana Vasile, n. 1923, Lapusna — Hancesti, Cucerenco Elizaveta Nichifor,
n. 1924, Lapusna — Hancesti si Maria Mihai Tonu, n. 1928, Bardar — laloveni.

™ Inf. Vremere Axinia a lui llie, n. 1923 si Cotorcea Elena a lui Andrei, n. 1926,
Talmaz — Stefan Voda.

2 Informatii din satele Crasna, Patrautii de Jos, Patrutii de Sus — Storojinet,
Cernoleuca, Scaieni, Visoca, Livadeni — Donduseni, Truseni, Cojusna, Scoreni,
Lozova, VVorniceni, Sireti — Straseni s.a.

™ Inf. Eudochia Hancu, n. 1911, Ridenii Vechi — Ungheni si Alexandra Gheorghe
Rosioru, n. 1929, Truseni — Straseni.
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Fiecare denumire concretd are la bazd denumirea obiectului,
trasatura specific a acestuia fiind culoarea. Tn cazul evocat mai sus s-a
avut in vedere anume culoarea mainilor care nu au practicat munca
fizica. Nu in zadar pe covoarele mai vechi care se teseau in nordul
Moldovei, numite ,,dame”, erau reprezentate niste cucoane (femei) care
aveau mainile si fata de culoare roz. Aceeasi nuanta de roz (,,manuta”)
este consemnatd si de culoarea bobului de nahut copt. Cuvantul
pudurica — diminutiv de la cuvantul pudra — noteaza o circulatie redusa
a nuantei respective.

O trasatura specificd a denumirilor de culori din categoria
celor cu nuanta rosu-intunecat o constituie faptul ca multe din ele
sunt nume ale diverselor tesaturi importate in Moldova veacurilor
trecute din Orient, mai ales din Turcia, tesaturi care aveau, de obicei,
culoarea respectiva: barhot, casimir, salincuta’®. Cuvantul bleanda,
ca nuantd de rosu-deschis ori de o culoare si mai deschisd, este un
termen foarte rar intalnit cu acest sens: cersitel sau chersita — roz cu
nuanta purpurie, sangele omului — rosu pur, floarea cabacului — dupa
floarea bostanului™.

*

Albastru. Se imparte de obicei in doua grupe: a) denumiri care
revin partii mai luminoase: albastru-deschis, albastru-azuriu etc. si
b) care revin partii mai intunecoase: albastru-inchis, albastru cu nuanta
violeta (stanjeneii). Cheatrd, chetruscd, chetrisca, cu sensul de
albastru-deschis, dupa denumirea substantei chimice (sulfat de cupru)
se intdlneste, in opinia noastra, mai mult in raioanele din nordul
Moldovei’™®. Aceastd substantd a fost folosita drept colorant in industria
casnica la vopsitul in albastru-deschis al firelor de 1ana pentru covoare.

Denumirile jandarel, jandarica (cu acelasi sens) isi au punctul
de plecare in culoarea hainelor de jandarmi (un albastru-cenusiu).
Cuvéantul dumbraveanca este dupa denumirea pasarii migratoare
(Caracias garrula), care are penele de nuanta albastra, iar gusa
hulubului, cu referire la albastru-inchis, e de la 0 pasare care are pene
albastre n partea de jos a gatului.

™ Inf. Ménascurta Natalia Vasile, n. 1928, Plop — Donduseni, Maria Popovici Vasile,
n. 1925, Scéieni — Donduseni si Postolache Haretina Ion, n. 1938, Corbu — Donduseni.
V. S. Zelenciuc, N. M. Kalashinkova, Vestimentatia populatiei ordsenesti din
Moldova (sec. XV-XIX), Chisinau, Editura Stiinta, 1993, p. 99.

"® Inf. Cucu Elena Vasile, n. 1934, Baraboi — Donduseni si Gheata Ana Feodor,
n. 1936, Cosauti — Soroca.
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Cafeniu — o grupa de culori care constituie varietatea nuantelor de
cafeniu, reprezentand un amestec intre cafeniu si negru. Doza de negru
modifica gradul de stralucire. Astfel, avem urmatoarele exemplificari: lapte
cu cafea — cafeniu deschis, frunza uscatd, nucusoara — culoarea cojii de
nucd, parul ursului, parul lupului — cafeniu nchis, parul cainelui, catel
plouat — cafeniu foarte intunecat, parul cucoanei — cafeniu rosiatic. Ultima
sintagma a aparut in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, cand vopsitul
parului era la moda in societatea femeilor avute, care isi vopseau podoaba
capilara cu un praf rosiatic numit ,,cana/canea”’".

Glodiu — cafeniu foarte intunecat, lemniu — cafeniu inchis,
tutuniu — cafeniu deschis, plamdniu — cafeniu deschis, raportat la
plamanii animalelor, ndhutiu — galben-rosiu cu nuanta cafenie’™.

Cheliu — galben cu nuanta de roz, baligariu, baligiu — verde
Tntunecat.

Corniu — rosu-intunecat, ce reda culoarea coarnelor coapte,
maliniu — rosu de culoarea zmeurii coapte, ¢ si dupa numele arbustului
»,Rubus idaeus”, denumire mai cunoscutd prin cuvantul malin?, iar
fructul malind (din slava)’®.

Sangeriu — rosu-saturat; la originea lui ar putea fi comparatia
facuta cu specia de arbusti ,,Cornus sanguninea”, ale carui ramuri sunt
rosii toamna i iarna.

Violet, liliachiu — grup de cuvinte pentru ultimul sector din spectrul
cromatic ce se caracterizeaza prin neuniformitatea repartizarii denumirilor
asupra varietatilor de culori: violet — de branduse, liliachiu — floarea
gheorghivanului, ca bozu — ca liliacul, spuma vinului — liliachiu, ca
cerneala — liliachiu, ca sinica — violet.

Cuvintele care sugereaza ideea culorii prin imaginea obiectului
se sprijind pe comparatie; acolo unde cuvantul este trecut din sferda
lexicala in cea a culorilor, sunt denumiri proprii? si se refera la nuante
concrete. Tn acest sens, cel mai vechi si cel mai raspandit pare a fi
sfecliu — rosu intunecat, culoarea sfeclei rosii. Acest cuvant sta la baza
expresiei idiomatice A o sfecli — a pati o rusine, a se face rosu cum e
sfecla din cauza sangelui iesit n obraji.

"\, S. Zelenciuc, N. M. Kalashinkova, op. cit., p. 87.

"8 Inf. Elena Andrei Modarca, n. 1925, Cojusna — Striseni, Lidia Gheorghe Madan,
n. 1935, Anastasia Stefan Apostol, n. 1934, Alexandra lon Begu, n. 1932 si Elena
Vasile Vrancean, n. 1958, Truseni — Straseni.

™ 1n localitatile Clocugna si Sauca — Ocnita, Frumusica si Cosernita — Floresti, Rotunda
— Edinet, Moseni — Rascani, Cobani — Glodeni, Cosauti — Soroca, Sanatauca — Floregti s.a.
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Denumiri generale de culori

In activitatea sa legati de cunoasterea mai profundi a naturii,
omul isi insuseste permanent nofiuni noi care se oglindesc in planul
exprimarii lui pe baza propriului material lingvistic ori apeland la
Tmprumuturi. Cand notiunile noi sunt legate de culoare, denumirile
vechi de culori pot sa se deplaseze pe un nou camp semantic. Ultima
faza de evolutic a influentat cele mai vechi denumiri mostenite din limba
latind, care, la origine, au consemnat, de asemenea, anumite insusiri ale
culorilor. Aceasta faza poate fi pusa in raport cu stadiul de dezvoltare a
gandirii cand straturile specifice ale culorilor au fost abstractizate
si generalizate.

Tn acest sens sunt concludente urmatoarele denumiri si imbinri
de cuvinte: brandusa albd, brandusa albastra, stanjinel galben,
stanjinel vdnat, vita alba; denumiri de plante cultivate: poama alba (se
zice in localitatile din partea stanga a Nistrului; in cele de pe malul drept
circula sintagma poama balaie), bostan galben, bostan alb, coacaza
neagrd, coacdza rogsie, liliac alb; denumiri de animale, pasari: hulub
alb, lebada alba, lebada neagra, roscata, roscovand, urs alb, urs brun,
vulpe albastra etc.®

Culoarea fiind socotita drept semn distinctiv al diverselor specii
din lumea faunei si a florei, e si natural ca pe baza denumirii de culori sa
se formeze un sir de termeni (simpli si compusi, botanici, zoologici,
agricoli) care, cu timpul, pot pierde legatura cu sensul primar de
culoare. De exemplu, patlagele rogsii, care la culoare seamana cu
portocalele (un gen nou de rosii).

Avand la baza sensul culorii, in alte cazuri denumirile generale
de culori pot consemna §i nuante cu sens simbolic, care se refera la
calitati si insugiri fizice si morale, sensuri de natura pozitiva: alb ca
lebada, curat ca floarea crinului, rosu ca un bujor, dar retinem si
nuante cu Sens peiorativ: negru ca dracul, alb ca huma, rosu ca macul,
ca sfecla.

O valoare figurativa deosebita au expresiile comparative in
cantecul popular cu referire la culoarea ochilor. n folclorul romanesc
locul ochilor negri ca mura, purtand luciul focului infernal, il pot lua
cei verzi ca iarba ori ca busuiocul, albastri ca floarea de cicoare sau

8 Inf. Natalia lon Zambreanu, n. 1921 si Gutu Elizaveta Procopi, n. 1944, Zubresti
— Straseni, Elena Andrei Moisei, n. 1959, Valcinet — Calarasi si Tatiana lon Popa,
n. 1947, Niscani — Calarasi.
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caprui §i calzi precum chihlimbarul: ,,Ochii mei sunt verzi ca iarba,/
Nu te mai uita degeaba”; ,,Ochii verzi ca busuiocul,/ Vezi ca te paste
norocul”; ,Mandra mama ai avut,/ Prea frumoasa te-a facut,/
Ochisorii-ti — chihlimbar,/ Fata alba de tulpan”®".

Acelasi mijloc de a sugera prin imagini simbolice chipuri artistice 1l
avem si in cazul cand este caracterizata frumusetea: Lia din Legenda
ciocarliei cu ochi ceresti, albastri ca floarea de cicoare® sau micutul
Stefanica din povestirea Fata lui Marcu cea ingeleapta, cu parul galben
stralucitor si matasos, cu ochii albastri ca ,,doua franturi de cer®®,

Comparatia cromatica ne sugereaza nu numai nsusirile culorii,
ci si alte calitati: frumosi si curati ca floarea de cicoare si limpezi si
senini ca azurul cerului. De multe ori expresiile comparative inglobeaza si
alte calitati: 0 culoare ca cea a stacojiului nu poate sa aiba tenul fetei unei
femei obisnuite, ci al uneia turmentate de alcool sau rauticioase care
provoaca antipatie.

Faptul ca anumite trasaturi, calitati ale substantivului ce denumeste
obiectul cu care se face comparatia trec asupra denumirii culorii simbolice
comparate se vede si din expresiile ,Brazda se intinde neagra ca
pacatul™, | Langa izvoarele inflorite pasc cai albi ca a marii spume”®®.

Dupa cum am mai precizat, culoarea albastru la romani a purtat
semnificatia doliului, durerii, tristetii. In intelesul popular al acestei
culori, in diverse imbinari de cuvinte, ea ne sugereaza semnificatii
simbolice mai vechi. Sentimente de melancolie, tristete provoaca
Tmbinarea mormant albastru din versurile ,,O, dormi, o, dormi in pace/
Printre faclii o mie/ Si in morméant albastru/ Si-n panze argintii”®.

Pe langa semnificatiile simbolice mai vechi ale culorii albastru, Tn
credintele si traditiile populare putem inregistra alte semnificatii relativ
noi, care se refera la calitati, insusiri, stari pozitive. Aceste semnificatii
pot sugera albastrul cerului senin de primavarda sau de vara care, n
credintele poporului, sunt semnul unui anotimp frumos, verde si inflorit,

8 Folclor din nordul Moldovei. Alcatuitori: G. G. Botezatu, |. V. Buruian,
N. M. Baiesu s.a., Chisinau, Editura Stiinta, 1983, p. 168-235.

82 vasile Alecsandri, Opere complete, vol. II. Poesii: Pasteluri. Legende. Ostasii
nostri. Altele, Bucuresti, Libraria Socec, 1896, p. 387.

8 Povesti populare cu tdle, Chisindu, Editura Pontos, 2009, p. 20.

8 Vasile Alecsandri, op. cit., vol. 111. Teatru: Comedii (Canonete comice, scenete si
operete), Bucuresti, Libraria Socec, 1903, p. 153.

% Mihai Eminescu, Poezii, Chisinau, Editura Hyperion, 1998, p. 288 (poezia
Memento mori).

% Ibidem, p. 125.
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idee ce ar putea motiva preferinta poporului spre culoarea albastra,
azurie®”. Nu in zadar in cele mai multe sate, mai ales in cele sudice si
centrale, la vopsitul ferestrelor si usilor pe dinafara, uneori si a peretilor,
populatia prefera culoarea albastra.

In legdtura cu aceasta culoare circuld o legenda: ,,Cand demult a
pornit turcul cu oaste multd asupra Tarii Moldovei, erau atatea corabii
pline de osmani ca s-a facut intunecata marea, cum pacura. Cerul s-a
innegrit de furie si de acolo, de sus, a izbit in mare o groaznica furtuna.
S-au ridicat valuri mari de multe staturi de om care, ca niste balauri
infometati, S-au aruncat asupra dusmanilor si i-au inghitit intr-o clipa. Nu
zabava, marea se astampard, cerul se insenind si tara din nou a ramas
ferita de urgie. Oamenii si-au facut case si le-au vopsit in culoarea fetei
cerului, cinstind astfel iniltimea pentru binefacere™®. Acest obicei se

practica si astazi®®.

*

Printre termenii privitori la culorile mostenite din latind mentionam
mai Tntai cuvantul meriu, considerat invechit in limba literara, precum si
variantele sale dialectale mneriu, mnirior, destul de frecvente in regiunea
transcarpatica. In dictionare gisim etimonul latin merus, care are sensul de
pur, curat, limpede. In Muntenia si Transilvania, culoarea mierii (frunza
codrului, ,toamna e mierie”), in alte localitati culoarea albastrd (ochii
mierii, merliu) — sunt frecvente cu sensul de nici tulbure, nici limpede®.

Termenul meriu consemneaza una dintre cele mai vechi
denumiri de culori in limba noastra inca din documentele emise de
Stefan cel Mare. 1l gasim In numele proprii lvan Meriu, miresii, iar mai
tarziu Meriorii n literatura veche: ,,Acestui neam grecii i-au zis
savromatec, de pre ochi mierii albineti, adica ochi de sopﬁrlé"gl, ,Ochi
merii de jur-imprejur, ca cum ar fi cu surime vopsiti...”® Tn foile de
zestre din secolele XVI-XIX este atestat, impreund cu obiectele si
culorile, cuvantul naramgiu: ,,I timbar sochmarand naramziu”, I pilota

8 Inf. Eudochia Ion Bejan, n. 1921, Dubdsarii Vechi — Criuleni, Vera Gheorghe
Arapu, n. 1956, Hrusca — Transnistria si Valentina Stefan Hancu, n. 1959,
Hrustovaia — Transnistria.

8 Inf. Mos Pricochi, n. 1926, Buteni — Hancesti.

1n ,,Cultura”, Chisinzu, 18 noiembrie 1967, passim.

% Teodor Porucic, Terminologia dialectald cromatica in Basarabia, in ,Viata
Basarabiei”, Chisgindu, an Il, nr. 3, martie 1932, p. 32.

%1 Miron Costin, Letopiseul Tdarii Moldovei. De neamul moldovenilor. Viata lumii,
Bucuresti, Editura Gramar, 1996, p. 176.

%2 Dimitrie Cantemir, op. cit., p. 368.
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atlazu naramgiu florintin”®

naramziu sau stacojiu.

Pumbiu, bimbiu (din tc. pembe, bumbac) — rozov, trandafiriu.
Tn documentele mai vechi cuvantul nu este derivat (e ca in limba de
origine): ,,2 coti dimie pemb; 2 coti atlazu pembe si alb” (intr-un izvod
de zestre din 1824)%. Tn acelasi izvod intalnim si pambriu, cu sens de
culoare (unu calupu, fata pambriu). Cuvantul fafa nu este o raritate
cand are sens de culoare. Dintr-o scrisoare din veacul al XVIlI-lea
aflam ca ,,basmalele mele sa nu fie albe, si fie altdfa]d”g5, iar din alta
ca ,,valul [trebuia] sa fie ales dupa fata parului, care trimite dumneata
ornici” (1810)%.

Turungiu (din tc. turungiu — portocaliu). Tn secolul al XVII-lea
denumirea circula n forma ei primitiva: ,I sucnda de adamasca
turingi”®’. Mai tarziu se va adapta la mediul nou al denumirilor
cromatice in -iu: ,,Curelele cu ciucuri albastre, un brau tarigradean
turungiu"%, ,Un benisel atlas turungiu"gg.

Fastichiu (din tc. fastici — culoarea fisticului, verde deschis,
verde-gilbui). ,.fmbricat fastichiu, lazar, ridicol, extravagant'®°, cand
vagabondul oficial ,,din haimana” isi pune intrebarea de ce este destituit
din posturi, tot el isi raspunde ca a fost un agent orb al politicii, a fost
rosu cu rosii, alb cu albii, verde cu burta verde, galben, fasticiu,
patlaginiu — de toate culorile — ca mahalalele Bucurestiului. Gruparile
politice aveau culorile rosu, alb, verde, albastru, galben, dar o alta
grupare — cu fastichi — pe langa cea cu verde, nu putea fi spre a evita
confuzia (prin Am fost fasticiu se intelege am fost ridicol).

Simboluri cu sensuri metaforice. Tn multe cazuri culoarea
neagra se referd la insusiri, trasaturi negative, ale mortii, doliului,
durerii, tristetii, sensuri antonimice fata de cele pe care le poarta
simbolurile de culoare alba. Cu toate acestea, in anumite contexte

, cu sensul de portocaliu, rosu-deschis,

% Un izvod de zestre scris la 1678 in tinutul Sorocii (in Nicolae Iorga, Studii si documente,
vol. VII. Scrisori de femei; extras din ,,Analele Academiei Roméne”, Memoriile Sectiunii
Istorice, seria a ll-a, tom XXXVI, 1914, p. 177, 179).

* Ibidem.

% Idem, Scrisori de boieri, scrisori de Domni, editia a Ill-a, Vilenii de Munte,
Asezamantul Tipografiei si Legatoria de carti Datina Roméaneasca, 1932, p. 10.

% |bidem, p. 35.

°7 |dem, Studii si documente, p. 87 (act din 1676).

% |dem, Scrisori de boieri..., p. 23.

% |dem, Studii si documente, p. 96 (act din anul 1796).

100 \/asile Alecsandri, op. cit., vol. 11, p. 428.
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cuvantul negru poate avea nuante stilistice indepartate de sensul figurat
mai vechi, chiar pozitiv. Astfel, Bogdan Petriceicu Hasdeu arata ca in
tabloul iernii totul este alb si rece, totul si moartea-i lumea cea albita,
chiar si colibele innegresc in zare'®. Poetul explica in acest caz: ,,Mult
mai drag mi-e vinul negru, decét albul fira viata™'%, fapt ce reprezinta
incd o confirmare a celor afirmate mai sus.

Liliachiu (lila, liliasiu, liliesiu, liliachu) — violet deschis.
Regasim denumirea intr-o foaie de zestre din secolul al XVIII-lea:
,O rochie maltior liliachie”*®. Tntr-un alt document de la inceputul
veacului al XIX-lea regasim un gaitan la o rochie liliachie'®, iar in
literatura beletristica aflim manta liliachie, o capela liliachie'®,

S-a facut alb ca varul — acest tip de expresii frazeologice
desemneazd nuante stilistice nu numai prin faptul ca expresiile
comparative noteaza culori asemanatoare. Obiectele comparate nu sunt
lucrate la intdmplare iar culoarea este 0 trasatura importanta, caci Se
simte aceasta in atitudinea vorbitorilor care, rostind fraza, presupun nu
numai prezenta culorii albe din cauza disparitiei sangelui din obraji, Ci,
totodata, ca persoana in cauza a incremenit Tn fata unui caz neasteptat,
semanand cu o piatrd de var lipsitd de viatd. Astfel de imbinari
comparative au devenit stabile si foarte expresive, pentru ca intre
obiectele comparate, culoarea simbol confirma statornicia de veacuri in
acest areal. Alta chestiune de semnalat e faptul ca obiectul comparat,
din cauza emotiei puternice, a devenit tot atdt de neinsufletit ca si
obiectul cu care se compara.

Aceeasi culoare poate avea alt rol in altd expresie frazeologica.
E vorba de expresia Fata lui spuma laptelui sau E alba ca laptele, unde
obiectul in cauzd se compard cu un epitet al bunatatii (de unde si
expresia Dulce ca laptele), un epitet al izvorului vietii. Aceeasi culoare,
in altd comparatie, exercitd un rol cu totul deosebit. Aceastd expresie
aratd nu numai ca are o culoare alba, ci si o culoare placuta, plind de
viata. Nu in zadar eroul din Miorita e caracterizat astfel: ,,Fetisoara lui/
Spuma laptelui”. Aici culoarea alba capata simbolul luminii, puritatii,
curateniei, neprihanirii.

13; Mihai Drigan, B. P. Hasdeu, lasi, Editura Junimea, 1972, p. 45 (poezia Alb si negru).

1 -

Ibidem.

103 Nicolae lorga, Studii si documente cu privire la istoria romdnilor, vol. VII,
Bucuresti, Editura Ministerului de Instructie, 1904, p. 96 (izvod de zestre de la 1796).
1% Ibidem, p. 50 (anul 1824).

195 Mihail Kogalniceanu, in ,,Alauta romaneasca”, lasi, nr. 3, 1838, p. 4-5.
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Mohorat (mohor + sufixul -it) — rosu intunecat. Cuvantul se
intalneste mai des n regiunea transcarpatica, unde elementul vechi este
mai bine conservat. Dictionarul reda astfel sensul acestui cuvant: de
culoare rosu-inchis ca mohorul; figura intunecata, posomorata, rosietic
ca spicul mohorului, stacojiu, suparat, amarat, trist'°®. Este rosu cu
nuantd: albdstrie, rosu-vandt, rosu-intunecat, stanjeniu, vioriu,
albastru-inchis, chiar si Tntunecat, negru, caci mohorul sau spicele
mohorului, spre toamna, pot avea mai multe nuante.

Tn diverse documente istorice gisim sensul direct al
cuvantului. Astfel, intr-un izvod de zestre din tinutul Sorocii aflam o
pereche de telegari mohordsi'®’; in alte documente — un tol de matase
mohorat!®®: ciucurii la husi sunt mohorati, ca la fata postavului nu
s-au gasit'®; ursinic mohorat’®, unde denumirea caracterizeaza
culoarea diferitelor tesaturi, cele importate din Turcia fiind cel mai
adesea ori rosii, rosii-intunecate. Asadar, prin cuvantul mohorat,
dupa cum constatam, erau redate calitati ale culoriit!,

Pentru primul sector din spectru avem un sir de cuvinte:
visiniu, stacojiu, naramgiu, persiciu, caramiziu, care redau destul de
bine atat nuanta, cat si celelalte caracteristici ale culorii (strdlucirea,
saturatia). Din aceastd cauza denumirea mohorat isi ingusteaza sensul,
nu mai redd nuanta, marginindu-se in prezent tot mai mult la
caracteristica strilucirii, adica de ,intunecat” — o varietate care se
apropie de negru, caci aceasta din urma culoare, cum se stie, nu are
nuantd, iar varietdtile ei se deosebesc prin gradul de reflectare a
luminii. Denumirea mohorat, prin sensul sau direct, se apropie de
culoarea neagra de la care si provin sensurile figurative posomorat,
trist, mahnit, suparat, indurerat.

Bariziu — rosu aprins. Vorbitorii nu pun aceasta denumire in raport
cu obiectul. De aici este evident ca in prezent culoarea nu poate fi
comparatd cu barizurile, pentru ca aceste broboade pot fi de diverse culori.

1% Dictionarul explicativ al limbii romane. Coord.: lon Coteanu, Luiza Seche, Mircea
Seche, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1984, p. 562.

197 Nicolae lorga, Studii si documente cu privire..., vol. VII, p. 105 (izvod de zestre de
la 1678).

1% Ihidem, p. 86 (izvod de zestre de la 1780).

199 Ihidem, p. 90 (izvod de zestre de la 1786).

19 |bidem, p. 120 (izvod de zestre de la 1826).

1 n localitatile Zaim si Coscalia — Causeni, Larga — Briceni, Gura Galbend — Cimislia,
Colonita — Criuleni, Arionesti — Donduseni, Rotunda — Edinet, Badiceni — Soroca,
Recea — Ragcani si Lalova — Rezina.
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La inceput barizurile erau de culoare rosie. Acest lucru il putem presupune
si pe baza versurilor populare: ,,Of, lelita Marioara/ Cu polcuta rosioara,/
Cu barizul foc de para,/ Marita-te in asta vara™t?,

Flaniliu — rosu-intunecat, la origine stand probabil si aici o
comparatie. Drept obiect cu care este comparat a fost o tesatura usoara
de bumbac sau de 1ana, tesuta, de obicei, ori impletita, de culoare rosie.

De multe ori observam omiterea de culori din cadrul Tmbinarii
comparative raimanand numai cuvantul-simbol, ce arata obiectul cu care
se compara: ca iarba, ca ceara, ca racul, ca varul, ca pamantul,
ca omatul.

Gradul sciazut al saturatiei culorii exprimat de primul
component al imbinarii comparative. Drept determinative ale acestei
insusiri sunt folosite cuvintele: palid (verde-palid), urat, had, spalat,
pierdut, spaldcit, sters, stricat (verde-sters, albastru-stricat). Tmprumuturi
din limbile slave: balan — blond-alb (despre oameni si animale)
(sl. 6vab), ruman — imbujorat, care bate in rosu — sl. pymeins, pestritiu — de
diferite culori —sl. nvcmpw, plavita — alb, cenusiu, alb-galbui — sl. nrasw
+c. un s.a.

Astfel, balan a circulat initial cu forma de origine (beli), dar mai
apoi, adaptandu-se la sistemul limbii noastre''®, a furnizat un sir de
derivate ca: bdalai, balaie, balan, baldica, baldaita, balaioara, baldgior,
care fac aluzie si la atitudinea vorbitorilor fatd de obiectele
caracterizate. Pe baza acestor forme apar in limba si nume patronimice:
Balan, Balanuta, Galban, Albu s.a., atestate Tn unele din cele mai vechi
documente moldovenesti, iar mai apoi toponime precum Albeni, A/lbita,
Balanesti, Fundul Galbenei, Ochiul Alb etc., etc.

Adjectivele acestea sunt frecvente in limba §i ca nume de
animale (cali, vaci, oi, caini: Balan, Balaie). Ele stau la baza unui sir de
unitati frazeologice care imbogatesc mult mijloacele de exprimare ale
limbii, ca de exemplu: A intarcat balaia — s-a terminat posibilitatea de a
profita, de a trage foloase din binele cuiva, 4 intrat balaia in sat — s-a
luminat de ziua, Ori laie ori balaie — ori una, ori alta.

Rumen — utilizat de cele mai multe ori pentru a arita o calitate
pozitivda a omului plin de viatd, imbujorat, sanatos: Ruman la fata, ca
pdinea scoasa din cuptor, Ruman ca marul copt.

2 Inf. Mos Pricochi, n. 1926, Buteni — Hancesti.
13 Theodor Codrescu, Uricariul sau colecfiune de diferite acte care pot servi la istoria
romanilor, editia a 11-a, vol. XVI, lasi, Tipografia Buciumului Roméanu, 1891, p. 150.
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Concluzii

Bogatia de informatii regasita in creatiile folclorice, imensul
material cules, tezaurizat, tipologizat si pus in circulatie, a fost punctul
de plecare pentru cercetarile mitologiei populare si arheologiei
culturale. Nu e de mirare ca Arnold van Gennep a pretuit mult folclorul
roméanesc, pe care l-a considerat ,,unul dintre cele mai bogate si mai
nuantate din Europa™*.

Frecventa pe care o inregistreaza culoarea in cultura traditionala
dovedeste faptul ca ea a fost cautatd, interpretata, uneori aproape
veneratd. Am incercat sa integram intr-un sistem unitar de valori, norme
si simboluri specifice poporului roman toate nuantele cromatice
documentate pe teren si in colectiile publicate, sistem ce urmareste sa
valorifice si sa complineasca ideatic ,,vechile” simboluri traditionale.
Plecand de la diverse comparatii simbolice ale culorilor in rostirea
populard roméneascd, ne-am straduit sa aratdm cd asemanarea a doud
lucruri se poate demonstra prin existenta macar a unei trasaturi identice,
aceasta rezultand indirect din cercetarea sferei semantice de care tine
elementul cu care se compara.

Registrul de calitati exprimate prin cuvinte, imbinari de cuvinte,
expresii frazeologice, prin formule magice (descantec, facut, desfacut),
prin texte de factura fantastica (basme, povesti, legende), prin texte
versificate (balade, colinde, uraturi, conacarii, cantece, bocete etc.), cu
un specific zonal pronuntat, poate fi completat desigur cu exemple mult
mai multe. Aceasta, insa, poate constituie suportul factologic al unui alt
material. Acum scopul nostru a fost acela de a puncta si a scoate in
evidenta diferite semnificatii obtinute prin utilizarea culorilor si a
nuantelor acestora.

114 Mihai Pop, Arnold van Gennep, in ,,Revista de folclor”, nr. 3, 1957, p. 106.



