CONTRIBUTII LA STUDIUL TEXTILELOR DE INTERIOR
SI A PORTULUI POPULAR
DINTR-UN SAT DE PE VALEA BISTRITEI

Eva GIOSANU

Campania de cercetare 2006 a Vaii Bistrita a Tnceput cu sectorul
median, intre Borca si Bicaz, cu afluentii de dreapta si de stanga.
Urmare a cercetdrii In zona a fost campania de achizitii, intre care s-a
numarat casa Dobos din Petru Voda, comuna Poiana Teiului, casa ce
face parte din generatia de case ridicate in primul patrar al secolului al
XX-lea, cu plan dezvoltat, avand doua camere si tinda (sald) la mijloc.

Problema care s-a ivit ulterior a fost cea a imbracarii casei, pe
care o gasisem nemobilatd (fard mobilier si fara textile). De aici
imperativul documentdrii interiorului, implicit a textilelor ce
imbracau casa, numite generic textile de interior (ldicere si covoare,
perdele, fete de masd, fete de perna, toluri de pat, stergare) si a
vesmintelor locuitorilor satului (costumul popular femeiesc si
barbatesc). Primul contact cu patrimoniul etnografic textil a fost
surprinzator, sub raportul tipologiei camasii, care, in formele
prezente, se revendicd mai multor tipuri ce au coexistat si s-au
influentat reciproc, dar sinteza lor nu a avut timp sa se matureze. Ea a
dus la aparitia unor piese hibride, eclectice, greu de incadrat, pentru
ca preiau elemente din tipare diferite. Daca existd piese deosebite,
acestea sunt cele care nu au incercat infuzii in tipar i ornamentare, ci
au mers pe modelul traditional care in cariera istorica a ajuns la
maturitatea formei artistice.

TEXTILE DE INTERIOR

Scoartele si laicerele erau realizate in stative (razboi orizontal)
in tehnica ,,ales legat”, din 14na 1n culori naturale si vegetale, cu decor
geometrizant, motivele fiind dominant geometrice. In secolul al XX-lea
se renunta treptat la culorile vegetale in favoarea celor chimice, usor de
procurat, usor de folosit. Urzeala este un bun indicator in stabilirea
vechimii pieselor: scoartele vechi au urzealda de par, pe cand cele
realizate dupa razboi au urzeala de canepa sau bumbac.
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Stativele erau adaptate 1atimii tesaturii: se schimbau sulurile si
distantierele dintre laturile stativelor si astfel se obtinea latimea dorita,
in aceleasi stative tesandu-se si ldicere (inguste) si scoarte (late).
Perioada teserii acestora era vremea calda, din primavara pand la
inceputul toamnei, cand zilele erau mai lungi si, ca atare, se lucra la
lumina naturald. Pentru a nu stanjeni familia in activitatile cotidiene,
stativele erau montate intr-o dependinta sau intr-o tinda lata, spatioasa,
mai putin circulatd si care nu trebuia incalzita (datoritd anotimpului).

Lana pentru scoarte se prelucra in gospodarie: atat urzeala (parul),
cat si bateala fiind toarse si vopsite in casd. Dupa razboi, cand lana se
imputinase, pentru cd nu mai erau animale, s-a folosit pentru scoarte
urzeala de canepa si, mai des, bumbacul. Béteala era putind si atunci s-a
gasit solutia teserii scoartelor cu o fatd, numite aici scoarte unguresti, care
lasa vizibila urzeala, ascunsd in tehnica veche ales legat. Aceste scoarte
(unguresti) erau mult mai subtiri (se teseau cu economie de material), iar
decorul era predominant naturalist, preferandu-se motivul trandafiri,
interpretat ca vrej. Totusi, mai multi informatori au afirmat ca scoartele
unguresti sunt anterioare celui de-al doilea razboi mondial, ceea ce ar
explica denumirea locald, care, prin aceastd denominare, aratd ca nu-si
asumi tiparul, recunoscut astfel ca importat zonei. In favoarea acestei
ipoteze sta si faptul ca in alte zone ale Moldovei, unde apar aceste scoarte
subtiri, ele sunt denumite cvasiunanim: fatd, scoarta cu o fata. Daca tinem
seama de faptul ca in Petru Voda informatorii au indicat un tip de camasa
la care decorul de pe maneca este reprezentat de o platca batucita cu doua
randuri de trandafiri drept camasa ungureasca, putem considera ca decorul
a sugerat denumirea, iar acest decor (trandacirii, redati naturalist), a fost
denominat drept unguresc, fiind astfel un element ordonator in mentalul
comunitatii, ce astfel lua o oarecare distanta fatd de ceea ce nu considera
propriu. Dar faptul ca aceste elemente s-au mentinut si, dupad cum vom
vedea, au ocurentd pe mai multe categorii de textile, demonstreaza ca a
existat o populatie de purtatori de insemne (proprii), ultima asimilatd, care
a lasat propriile urme in matricea locala. Aceste realitati trebuie coroborate
si cu patronime precum Ungureanu, Secuiu, ocurente satului, si care au
evoluat in tandem cu celelalte trunchiuri familiale (Barsanu, Paun, Timar
etc.), pentru care se invoca, de asemenea, origine ardeleneascd, dar se
indica alte zone de provenienta (S Transilvaniei).

Scoarta (covorul), utilizatd pentru a acoperi peretele cu pat, avea in
vechime urzeala din 1ana (par), de regula nevopsita (culoare naturald), in
perioada interbelica aparand deja scoartele cu urzeald din bumbac rasucit.
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Scoarta aleasa cu decor geometrizant, motivele predominante
fiind astrale (soarele reprezentat in forma canonica de romb — roata),
pare sa fie tipul cel mai vechi. Piesele descoperite de noi, in Petru Voda,
in numar restrans, au, toate, urzeala de 1ana, de regula nevopsita, iar la
cele mai vechi piese si fondul este realizat din 14na nevopsitd sau lana in
culori vegetale.

Remarcam si scoartele cu decor casetat la care s-a optat pentru
elemente de decor geometrice si florale, farda a se face rabat de la
reprezentarea canonica (geometrizanta).

O varstd mai tanard a scoartei este reprezentatd de scoartele cu
decor floral, care aici au ca particularitate optiunea pentru reprezentarea
tip vrej, chiar si atunci cand motivul tratat este trandafirul.

Fig. 2. Scoarte alese — a, b, c; scoartd ungureasca — d
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Laicerul acoperea, dupa cum indica si numele, lavitele, dar si
peretii sub care se asezau lavitele, de regula peretii cu ferestre.

In sat s-au tesut ldicere in vrdste (vergi), uneori in patru ite, cu
urzeald de canepa sau lana si bateald din 1ana si laicere in scaune,
laicere cu alesaturi, care, fie alterneaza cu vergile (vraste), fie reprezinta
singure decorul laicerului, care respird liber pe campul monocrom, in
general nevopsit.

Fig. 3. Laicer pe perete (dupa sobd) — casa Vasile Aflorei

Fig. 4. Laicere: in vraste (a), in scaune (b), ales (c)
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Tolul de pat era tesut din cénepa sau land sau din
combinarea acestora, dupa razboi fiind folosit ca bateala, aproape
exclusiv, bumbacul.

Patul era din lemn (din scanduri) cu picioare. Pe el se aseza
cerga, facutd din blani de oaie dubite, cel mai adesea folosindu-se
buciti de cojoace vechi, uzate, din care se recuperau partile intregi, care
se asamblau si se fixau pe un tol tesut, dupa dimensiunea patului. Cerga
de blani se folosea si pentru invelit, era confectionatd ca si cerga de
dedesubt (saltea) si a disparut dupd ce au inceput femeile a coase
plapumi'. Pentru plapuma s-au inchipuit si unelte specifice; asa a aparut
ghergheful pentru cusut plapume, facut dupa indicatiile date de
plapumareasa, care in Petru Voda era si croitoreasa. Ghergheful se
monteaza pe podeaua odaii si se scoate dupd ce s-a cusut plapuma (de
reguld in aceeasi zi). Lana pentru plapumi era prelucratd sumar, fiind
doar spalata si carmanata (scarmanatd) cu mana.

Tolul gros de pat era facut cu urzeald din 1ana (par) si bateala de
land (land de-ntregul) si se dadea la valtoare. Tolul de pat era
ornamentat cu economie, decorul fiind cel geometric dispus in chenar
pentru a acoperi marginile patului sau pe toatd suprafata. Se prefera lana
nevopsita atat la tesere, cat si la decorare, dar se teseau toluri si cu lana
vopsita (diferite nuante de rosu, galben etc.).

Fig. 5. Toluri de pat din lana

Tehnica scoaterii de cotlefi (carcei) cu andreaua a fost utilizata la
realizarea mitatiei (imitatie de bland), dar a fost adaptatd pentru
realizarea unor toluri de pat la care efectul decorativ primeaza.

"Inf. Victoria Panaite, 88 ani.
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Fig. 6. Toluri de pat

Odata cu folosirea bumbacului la tesut se rafineaza si tehnica de
tesere, folosindu-se ridicaturile (alesaturile) Tn mai multe ite.

Perdelele au fost tesute din 1ana sau din in, ulterior din bumbac.
Semnalam perdelele din 14na turcand, o 1ana aspra brumarie, din care s-a
realizat o panza rard, in doua ite, decorul fiind realizat cu 1and nevopsita
de culoare alba si neagra. Am intalnit la una si aceeasi gospodarie, atat
perdea cu decor ales la tesut In razboi, cat si perdea cu decor brodat
ulterior cu land. Acest tip de tesaturd din 1and l-am gasit si la fragmente
de perdele (poala de icoand), acoperamant de analog, realizate in
perioada interbelicd ca podoabe pentru biserica din sat’. La piesele
amintite panza de 1and a fost vopsita, iar decorul s-a realizat prin
brodare cu 1ana colorata.

Fig. 7. Perdea de lana

* Inf. Paraschiva Alexandru, 61 ani: ,,Mama a tesut vesminte preotesti si acoperiminte
pentru icoane (perdele)”.
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Textilele ceremoniale (naframe de schimb, naframa de vornic,
naframe de colaci, stergare de nun, stergare de vornic, stergare de
inmormantare) au putut fi documentate satisfacator, intrucat s-au
pastrat In numdr mare, fiind folosite, ulterior destinatiei initiale,
pentru impodobirea interiorului casei, ele fiind piese de mare
virtuozitate artistica.

Stergarele ce impodobesc interiorul erau mai ales stergare
ceremoniale (de nun, vornic) ce se dispuneau in fluture pe peretele liber.
Stergarele ceremoniale erau piese deosebite sub raport estetic, fiind si o
marca a pozitiei sociale a gospodarului.

Inca din perioada interbelicd se renunti la obiceiul de a pune un
singur nun, perechea de miri fiind cununata de mai multe perechi (pana
la 15), fapt ce atrage dupa sine disparitia acelor splendide stergare de
nun, care se individualizau intrecdnd in frumusete, marime si bogatie
stergarele socrilor, cici, spuneau oamenii, ,,unul era nanasul nuntii’!

S-au realizat si stergare cu scopul explicit de impodobire a
peretelui, caz in care acestea erau dimensionate corespunzator, $i se
armonizau sub raport cromatic cu naframa pe care o anturau.

Fig. 8. Paraschiva Alexandru aratd cum se aseaza batista si stergarul pe perete

Stergarele vechi erau tesute din in, ulterior din bumbac gros in trei
sau patru ite. Stergarele noi erau tesute din bumbac, in doua ite. Dupa
razboi s-au realizat multe stergare din panza cumpadrata (albita), care se
tivea si se broda.

Intre stergarele repertoriate am identificat un tip diferit de cel
specific Vaii Bistrita: difera dimensional, fiind mai lung si mai ingust,

* Inf. Victoria Panaite.
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dar si ca mod de realizare’, din bumbac gros (sacdz) tesut in patru ite,
avand la capete doua zone late de alesaturi realizate cu bumbac rosu in
stative. Zonele alese sunt limitate de vergi (vraste) si prezintd doua
siruri de trandafiri alesi cu mana, anturati de doua siruri de romburi
dispuse in sir vertical. Ulterior teserii s-a brodat cu stramatura frunzele
trandafirilor. Decorul acestui stergar este foarte asemanator cu cel de pe
maneca camagii unguresti, iar tesdtura a fost identificatd drept
ardeleneasca. Stergarul seamana mult cu stergarele romanesti din zona
de N si NE a Transilvaniei.

Fig. 9. Stergare

* Eadem: ,Stergarele astea se ficeau ca la ardeleni, se teseau in trei ite, tesdturd
ardeleneasca”.
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Fig. 10. Stergare

Un element prezent frecvent in decorarea interiorului este
naframa. Néaframile (batistele) sunt piese de mare virtuozitate, cu decor
bogat, aproape exclusiv floral, realizat intr-o cromatica variata. O prima
categorie de naframi (batiste) este reprezentatd de o piesa rituald, batista
de méana, recuzitd intr-un rit de trecere: trecerea copilei in randul
nubilelor, a fetelor ce pot fi petite si care, teoretic, se pot casatori. Batista
era brodata de fata (nubila) care iesea la joc si era folositd ca mijloc de
comunicare In comunitatea traditionala ce avea cutume respectate strict,
in care femeia nu putea sd initieze direct un dialog cu barbatul care o
interesa. Aceastd batisti era bogat ornamentati’, deosebitd sub raport
artistic, reprezentand cartea de vizita si dovada maiestriei proprietarei. Ea
se facea inceput de vorba intre tineri, Intrucat la hord baiatul interesat de o
anumita fatd ,,cerca sa-i ia batista”, ce mai apoi era negociatd de cei doi
tineri, facandu-se motiv de intalnire (chipurile, pentru a o recupera).
Atunci cand sentimentele tinerilor erau reciproce si se initia o idila, fata
broda un mesaj de ofertare catre baiat, dupa care batista ramanea in
pastrarea flacaului, ca zalog.

> Inf. Maria Ilie, 74 ani: ,Batista se cosea cu flori in colturi; se scria §i numele
pe batista”.
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Niaframa de schimb s-a folosit pana dupa cel de-al doilea razboi si
era brodata de mireasa pe panza de casa. Precizam ca fata ce se casatorea
era numitd mireasa in perioada de la logodna (de reguld doua saptimani
inaintea nuntii) la nunta, timp in care isi alegea drustele si cu acestea se
pregatea pentru nunta: coseau batiste pentru nuntasi, vornici, voalul etc.

Pe batista (naframa) de schimb sunt brodate initialele mirilor,
incadrate Intr-un cerc (cunund) din flori, ce simboliza unirea pe vecie a
celor doi, intrarea lor intr-un ciclu ce transcende granitele vietii pamantesti.
In interiorul traditional niframa se aseza in colt, sub stergarul fluture.

Se pare ca si aici naframile de schimb, piese rituale, erau mai
multe’: naframa de logodna, niframi de cununie, cu care mirii mergeau
la biserica, tinandu-se de colturile ei, motivul fiind cd acestia abia dupa
cununie au voie sd meargd de mana in vazul lumii, §i, ca atare, asa se
vor si intoarce de la biserica.

&'y
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Fig. 11. Naframi

Fig. 12. Din nou la cununie: Pavel si Catrinuta

® Emilia Pavel, Portul popular moldovenesc, lasi, Editura Junimea, 1976, p. 110-116.
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Batiste ceremoniale sunt si batistele de pe colaci. Colacul ce se
punea pe capul miresei era anturat de o batistd la care decorul, prin
dispunere, sugereaza vesnicia, fiind dispus jur-imprejurul batistei,
sugerand unirea in vesnicie a celor doi soti. Motivele predilecte sunt
florale, vrejul cu flori sau chiar zoomorfe, cai si calareti.

Batiste erau folosite si la inchinat paharele la nunta; acestea se
imparteau atunci cand se strangea darul. Ulterior au fost inlocuite
de stergare.

PORT POPULAR

In satul Petru Voda, portul popular reprezinti o provocare pentru
etnograf, intrucat repertorierea pieselor componente ne-a pus in fata
unei situatii deosebite: existd 1n teren un numar mare de piese care
sugereaza origini in zone etnografice diferite, dar care, evoluand in
acelasi spatiu, s-au influentat reciproc, pierzand partial specificitatea
tiparului initial. De aceea, considerand ca aceastd contaminare s-a
produs accelerat in secolul al XX-lea, este dificil sa facem trasabilitatea
pieselor pana la costumele populare de secol XIX (prima jumatate) de la
care au evoluat costumele gasite de noi.

In realizarea camisii, operatiile se succed dupd cum urmeaza:
pregdtirea firului, tesere, albire panzd (dupa caz), croire, brodare,
asamblare, finisare (aplicatii, cheutori, gaitane etc.). Camasile vechi se
realizau din in, din bumbac gros, apoi din bumbac de papusa, ca si
stergarele, dar de la inceputul secolului al XX-lea apare marchizetul’, o
panza fina, de-a gata, cumparata din pravalii.

Zonele de racord ale partilor componente sunt valorificate prin
elemente de racordare (cheite, gaurele, ajur, imbrej), cromatica (ata
folosita este selectatd conform intentiei artistice) si au valente estetice,
contribuind la individualizarea pieselor. Nu exista copii, ci interpretari
ale acelorasi elemente, inovatia in cadrul tiparului zonei fiind un
comandament privilegiat, chiar daca asta presupune cel mai adesea
contaminarea modelului.

Obiectele vestimentare sunt purtdtoare de mesaj, comunicand
informatii despre inventivitatea, harnicia si gustul creatoarei, statutul
social, stare civila etc. Traditia impune modele care se regasesc in
congtiinta grupului social.

Asimilarea costumului zonei s-a produs ca urmare a

7 Inf. Victoria Panaite: ,,Pe vremea mamei (casitorita in 1914) aparuse marchizetul”.
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mecanismului social care izola alogenii, apelativele unguresc,
ungurean, secui, regasite si ca patronime, fiind dovada reactiei mediului
social la infuzia de venetici. Aceasta ar sugera o ultimd infuzie de
populatie, probabil din altd zona a Transilvaniei decat trunchiul infuziei
precedente. Fatd de ultimii veniti populatia deja stabilitd in sat ia
distantd. Faptul mentinerii constiintei de apartenenta la un anumit grup
social se poate documenta pe satele noi, unde taranii se identifica dupa
zona de provenientd a familiei raddcina. Spre exemplu, satul Munteni
(Belcesti — lasi), ai carui locuitori, grupati areal, sunt numiti: galeni (cei
de pe Valea Bistritei din Galu), pipirigeni (cei veniti din satele comunei
Pipirig — Neamt), basarabeni (din Basarabia).

Costumul femeiesc este cel specific zonelor de munte, pe care il
individualizeaza catrinta (fota®), spre deosebire de zonele extracarpatice
din Moldova in care este specifica fusta.

Cdamasa femeiasca este elementul cu dinamica cea mai
interesantd sub raport morfologic si ca realizare artisticd. Facem
precizarea, dintru inceput, ca este vorba de camasi scurte (cu stani scurti)
cu poale separate. Informatorii nostri au numit trei tipuri morfologice de
camasd femeiascd: camasa luncaneascd, camasa ungureascd, camaga
turcaneasca, pe care am incercat sa le identificam 1in teren.

Camasa indicatd drept luncaneasca este tipul morfologic cel mai
frecvent, reprezentat prin camasa incretita la gat, cu maneca dreapta, gura
camasii fiind in fata, la mijlocul pieptului. La gat, cdmasa are fie un laicez
ingust, fie este incretitd simplu pe mai multe ate. Doar camasile vechi, ce
s-au mentinut pand in primul sfert al secolului al XX-lea, au altita
separata si brezarau, termen care nu este cunoscut de informatorii pe care
i-am chestionat. Acestia nu au putut nici sd explice numele camasii
identificate drept luncdneascd’. Am constatat ci la familiile in care
ultimele doud-trei generatii au practicat exogamia cu femei din satele
vechi de pe Valea Bistritei (Hangu, Dreptu, Farcasa, Galu, Sabasa, Borca)
sau din satele comunei Pipirig (Pluton, Dolia, Popeni etc.) se Intalneste
numai cdmasa luncaneasca, ceea ce indica numai femeia drept vectorul
mostenirii culturale (pe acest segment) a familiei.

¥ In aceastd lucrare utilizim termenul de fotd recomandat de terminologia normativa
admisa de CIMEC pentru catrinta, termenul regional Intalnit in toate zona carpatica a
Moldovei pentru vesmantul de deasupra ce acopera partea de jos (de la brau in jos) a
corpului femeii.

° Emilia Pavel afirma ca numele cimdsii, pe care 1-a documentat pe Valea Bistritei,
vine de la morfologia cdmasii, mai precis de la maneca care pleaca din gat.
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Altita avea la aparitie rol functional, ea reprezentdnd solutia
pentru croiul manecii dintr-o panza ingusta (40 cm), pusa pe lat, atunci
cand bucdtile croite se rupeau din val. Partea addugatd era vizibila
intrucat acoperea umarul, partea de sus a manecii, de aceea s-a impus
decorarea ei, §i aceasta bucatd a excelat ca realizare artistica in toata
evolutia ei. Cand s-a tesut si panza mai latd (pand la 80 cm), folosindu-se
tindechea pentru pastrarea litimii uniforme, §i nu s-a mai impus
adaugarea altitei ca solutie de croi, aceasta s-a mentinut totusi ca element
de identificare In matricea stilistica a comunitatii.

La camasile vechi se remarca tehnicile de brodat specifice
secolului al XIX-lea, intre care cusutul pe fir si cusutul in urma acului.
O astfel de camasa este cea mostenitda de Maria Vatamanu de la mama
ei, la care decorul ,frunza de stejar” se realizeazd din panza crutata,
folosindu-se punctele vechi de broderie.

Fig. 13. Camasa cu altita
separata

Fig. 14. Méaneca
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Fig. 15. Camasi luncanesti
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Fig. 16. Camasa luncaneasca

Camasa ungureascd' este o cimasa surprinzitoare pentru Valea
Bistritei prin nume, morfologie si decor. $i aceastd cdmasa este incretita
la gat, dar este singura camaga cu maneca scurta (sub cot), prin aceasta
deosebindu-se de toate tipurile morfologice de cimasa din Moldova'.
La aceastd camasa gatul femeii este complet acoperit, Intrucat ea se
increteste fix, dupd masura gatului, si se incheie fie la o parte, fie la
spate. La gat, pe creti, se brodeazd laicez lat, cu decor geometric,
preferandu-se motivele: ,,ochiu” si ,,crucea”, cromatica preferatd avand
conotatii identitare: tricolorul. Acest fapt restabileste identitatea piesei:
chiar daca se numeste cdmasad ungureascd, prezenta tricolorului la locul
cel mai vizibil, indicdA o purtitoare care se revendica populatiei
romanesti; cu alte cuvinte, ar fi vorba de camasa unei romance ce vine
din ungurime (Ardeal), de unde si numele. Cimasa ungureascd are
maneca scurtd, cu fodora. La gat cu gaitan.

' Inf. Maria Ilie, 74 ani, prescurdreasa satului, niscuti in Petru Voda din parintii
Constantin si Veronica are o cdmasa cu model unguresc, dupa modelul de la mama.
Strabunica ei era din Fundu Largului (capatul satului, inspre Pluton).

" Eadem: ,,Cimasa ungureasci este cimasa cu fodord, are méaneca scurtd si pe méaneca
doua siruri de trandafiri, asa, pe platca unde este altita. Camasa ungureasca o vinit de la
ardeleni”.
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Fig. 17. Camasa ungureasca

Contrazicand geometrismul ldicerului este decorul naturalist al
manecii: motive florale (trandafir — doud randuri) redate naturalist, in
culori vii (negru, rosu, verde pe fond negru).

Emilia Pavel semnala inca din 1976 ,,0 camasa interesanta, de
Valea Bistritei, veche (atunci!), de peste 100 ani” care avea ,altita
formatd din trei randuri de motive geometrice, spirale executate in
tehnica cusaturii pe dos, tehnica specificd Transilvaniei”'?. De altfel,
tehnica cusaturii pe dos, puntureste pe dos, a fost folosita la majoritatea
camagsilor femeiesti si barbatesti din acest sat, si este intdlnitd la mai
toate piesele recente.

2 Emilia Pavel, op. cit., p. 36.
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Fig. 18. Camasa cu fodora intoarsa

Camasa turcaneasca (mocaneasca) este mai mult o amintire si
doar foarte putini informatori au mentionat-o", explicand totusi ca este
,camasd mocdaneascd, pentru ca aici au venit mocani”, informatorii
facand echivalenta termenilor furcanesc — mocdanesc. Pand acum am
documentat insuficient acest tip pentru a ne pronunta fara echivoc, dar se
pare ca acest tip morfologic ar avea tiparul camasii cu maneca din gat,
fiind ornamentata pe dindinti §i pe mdneci cu mai multe giruri (rauri),
cinci-sapte rauri™®. La acestea maneca era cu fodord, decor cu ldicer,
motive ochiu si crucea.

P e~

Fig. 19. Camasa turcaneasca

3 Inf. Paraschiva Alexandru: ,,Cimasd batrineascd care a apartinut bunicii
5 &

Mihiileanu Elisabeta. Mama a tesut vesminte preotesti si acoperaminte pentru icoane
(perdele). Mama a avut cojoc cu maneci”.

' Inf. Victoria Panaite: ,,Coseau fetele la Poiand cimasi cu céte sapte randuri de s-uri
mici, pe dos. Am cusut §i eu una in Saptimana Mare”.
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Camasa cu platcad, cu maneca din umdr, identificatd de
informatori ca fiind drept bdtrdneascd', este intanita la familiile in
care filiatia pe linie materna este cvasi exclusiv din Petru Voda. De
remarcat ca tipul de cdmasa cu platca, atat femeiasca, cat si barbateasca,
este identificat de toti informatorii drept batranesc si a fost gasit si in
dota de inmormantare, caz in care camasa fusese camasa de mire, fiind
preferatd pentru un asemenea scop. Aceastd camasa este realizatd din
panza groasa, in trei ite si este brodata cu stramatura si fir metalic.

Figh

Fig. 20. Cam.

ENILAT S

i WY 5 i
asa batraneasca

15 Eadem.
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Fig. 21. Detalii de la o camasa batraneasca, datata 1897
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Catrinta (fota). In Petru Voda sunt ocurente doud tipuri de fota:
catrinta invrdstata $i catrinta (fota) aleasa.

Catrinta (fota) Invrastatd (fota), specificd Vaii Bistrita, este
intalnita aici atat in varianta tipica, veche, cu camp negru (fond), dos
ingust in culoarea campului (negru), vraste diferite cromatic, bete
(uneori diferite cromatic) si curcubee tricolore, ce marginesc betele, dar
si catrinta cu alesaturi (scaune).

In perioada interbelici s-au tesut catrinte de par cu scaune alese
ce alternau cu vrastele. Scaunele interpretau decorul geometric al
braielor barbatesti. In aceeasi perioada apar catrintele cu trandafiri,
deseori folosindu-se canvaua la alesul lor.

Al doilea tip de fota il reprezinta fota aleasa, care se aseamana
catrintei prin formd, dimensiune si mod de imbracare. La aceasta fota
decorul geometric este dispus n jumatatea inferioara intr-o banda lata
paraleld cu marginea de jos a piesei si la o parte (de deasupra) intr-o
banda lata verticald. O astfel de fotd, destul de veche, care nu este
specificdi Moldovei, am gasit in gospoddria lui Vasile Aflorei din
citunul Floreni'®. Piesa este tesuti in doud ite, din land turcani
(brumarie), nevopsitd, fard bete, cu alesdturi din 1ana alba. Pe campul
fotei sunt presarate izolat motive geometrice. Piese de aceeasi factura,
dar mult mai noi (realizate in 1945), au fost gasite In gospodaria lui
Pavel Ropotica. La acestea s-a renuntat la decorul canonic, pretentia
proprietarei (care a si tesut piesele) fiind realizarea unor unicate care sa

o singularizeze.

Dupi rizboi s-au tesut numai catrinfe alese'’, cu decor
geometrizant inspirat de tesaturile nevedite folosite pentru acoperitori de
pat (macat). Catrin;el de luc au simple, din 1and nevopsita.
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16 Inf. Vasile Aflorei, citun Floreni: ,,Catrinta aceasta este de la bunicii de aici. Mama,

Axinia, era din Pluton”.
" Inf. Grigore Aflorei, 70 ani, catun Floreni: ,,Dupa rizboi au iesit catrinte alese”.
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Cingdtori. Femeile au purtat brau lat (cca 10 cm) simplu, de
reguld din 1ana nevopsita, peste camasd, sub catrintd, pentru a strange
mijlocul, fixand in acelasi timp camasa. Peste acesta se lega catrinta cu
sfori de par sau canepa, iar peste catrinta se lega burneata aleasa, ingusta
(4-5 cm) si se innoda la o parte. Braul (barneata) folosita la hainele de
lucru era mai simpld si era realizatd din lana nevopsitd. Se foloseau
drept catrinte de lucru si catrintele V’CCi.

o é

Fig. 23. Cingétori

Acoperitori de cap. Din informatiile noastre s-au purtat fisie
(stergare) albe cu alesaturi la capete, dar care au disparut in perioada
interbelica. Vara, femeile isi acopereau capul cu batiste albe din panza de
casd'®. Barizele de 14na si matase, casancile, broboadele cumparate au intrat
in uz dupa cum au fost disponibile pe piata, care a influentat moda satului.

Incaltimintea a fost aseminitoare si a evoluat paralel cu cea
barbateasca: femeile au purtat opinci din piele de porc sau vitd, ingurzite
simetric, facute de opincari sau in gospodarie. Opincile se legau cu
nojite de piele, din par de cal (coada) impletit sau cu funie de canepa,
chiar curmei (la nevoie) de tei. Au fost mentionate si opinci din piele de
bursuc si de scoartd'. Picioarele se inciltau cu obiele din suman si
ciorapi impletiti de 1ana (cdputari). In trecut, femeile purtau cioareci
albi de sumani’®, numiti si ciorecasi (durligari, numiti asa pentru cd
acopereau durliga — partea inferioard a piciorului de la calcai la
genunchi)®' din suman alb, care s-au mentinut in uz pana dupa rizboi
(in portul batranelor). Ei se completau cu caputarii (coltuni scurti) ce
imbracau talpa piciorului pana la glezna.

'® Idem: ,,Mama purta vara pe cap colt de panzi albi cu dantela ficuta cu iglita”.

' Inf. Maria Ilie.

* Eadem: ,,Femeile purtau cioareci albi de sumani, fara caputa, durligari. Asa purta
baba loana lui Mihai”.

! Inf. Victoria Panaite.



CONTRIBUTII LA STUDIUL TEXTILELOR DE INTERIOR ... 279

o oy 7

Fig. 24. Opinci

Inca din perioada interbelica incaltimintea de targ (ghete, pantofi)
se impune masiv 1n portul de sarbatoare. Dupa razboi s-au cusut si
papuci din suman (din haine vechi, mantale) de catre femei, unele
specializandu-se ca papucarese. La papucii de suman, purtati pana in
anii 80, se foloseau télpi de la incdltdminte veche deteriorata.

Bundita (boanda) a fost purtat atit de femei, cat si de barbati,
existand mici diferente, mai ales dimensionale. La bunditele vechi, fondul
alb al pielii*® este valorizat prin dispunerea in registre sincopate a
decorului, prin brodarea unor flori mai rasfirate si prin zone libere pe care
sunt brodate flori sau chiar ramuri izolate. Am constatat insd o
surprinzatoare uniformitate la bunditele de ultima generatie, care se copiaza
parca, infirmand astfel una din regulile de compozitie specifica tiparului
traditional: varietatea, inovarea in cadrul tiparul canonic, ale carei reguli le
respecta de fapt. Explicatia a fost oferitd de informatori, care au precizat ca
»aceste bundite erau cusute la Poiand de catre doua evreice”. Asa se
explicd copierea decorului, realizat de altfel cu maiestrie dar fara
originalitate. Dupa razboi s-au cusut si bundite pe panza®*, intrucat nu mai
era blana (piei de animale), dar nici mesteri nu prea erau sa mai coase.
Primul de miel a fost suplinit de mifatie (imitatie de blana realizata prin
tesere si scoaterea de cocleti, cdrcei cu andreaua). In Petru Voda se pare ci
moda a fost mai tare ca traditia, intrucat si bunditele vechi interbelice au tot
mitatie, de unde concluzia ca primul, montat initial ca bordura a bunditelor,
a fost Inlocuit ulterior cu mitatia, care li s-a parut mai frumoasa localnicilor.

22 Dupa rizboi s-au cusut bundite si pe panzi, cu imitatie.

2 Inf. Eleonora Aflorei, Coroiu — Petru Voda.

** Inf. Rasilvia T. Topoliceanu, 67 ani (casatoritd in 1961). Cand era fatd, a cusut
bunditd pe panza cu imitatie.
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Fig. 25. Bundita si cojoc din Petru Voda
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Costumul barbatesc

Camasa barbateasca de sarbatoare este intilnitd in doua
variante morfologice, ambele fiind scurte, cu fusta (poale separate).

Camasa cu mdneca dreapta, din umar, specifica Vaii Bistritei, are
guler rasfrant, brodat cu acelasi decor ce se reia la dindinti, umar, lateral
de zona de racord, pe fiecare bucatd, cat si la maneca si fustd (poale).
Croiul e simplu, din bucati drepte racordate prin cheite. Cdmasa are clini
drepti si pava patrata la racordul ménecii de stan, sub brat. Pe stan decorul
este dispus pe guler, pe dindinti, la maneci si la umeri prin doud benzi
brodate paralel, una pe maneca, alta pe trupul camasii, lateral zonei de
racord ale bucitilor de panza. Decorul geometrizant este realizat cu arnici
negru, in tehnica puntureste pe dos (brodat pe fir, la unu sau doua fire),
motivele fiind geometrice (ochiu §i crucea, za, S etc.), astrale (stea) sau
fitomorfe (floare, frunza de stejar etc.). Manecile se croiau drepte,
dintr-un lat de panza (40 cm), se incheiau cu cheite in aceeasi culoare ca
si cele de la poale si se racordau stanului la umadr, prin cheite.

Camasa cu platca si cu guler rasfrant pare a fi aici cea veche, fiind
catalogata de sateni drept batraneasca si se intalneste frecvent in sat. La
aceastd cdmasa maneca are mangeta, care adesea e latd si se poarta intoarsa.
Existd numeroase exemplare vechi realizate din bumbac gros, cu platca
dublata (cu spatuiald), decor in cromatica alba realizat fie prin ajurare, fie
prin vergi cusute la dindinti. La multe camasi manseta e foarte lunga si se
poartd Indoitd (intoarsd). Se incheie la piept si maneci cu bumbi. Camasa
are stanul croit din doi lati de panza, incretiti usor in partea de sus la
racordul cu pava. Pava este dublatd (are spatuiald). Nu are clini, doar pava
patratd la subbrat, in zona de racord a manecii cu stanul. Decorul este
brodat de reguld cu arnici sau matase de culoare deschisa si este dispus pe
guler (rasfrant), mansete (drepte sau intoarse), pe pava. Decorul este
totdeauna geometrizant, motivele fiind geometrice, rar astrale.

Pentru camasa de mire s-a preferat adesea camasa cu platca,
intrucat ceremonialul, ritualul, se revendica traditiei si se raporteaza
totdeauna la ceea ce este vechi, transmis, batranesc. De aceea costumul de
mire se cere a fi cel cu cimasd batrineascd, cu platci. In perioada
interbelicd, la aceastd camasa decorul se broda cu matase vegetald in
culori deschise, preferat fiind albul. Camasile de mire erau, de obicei,
camasi cu ajur, acesta anturand broderia cu matase. $i aici s-a practicat
inhumarea 1n costum de mire, care era pastrat cu grija pana la
decesul purtatorului®.

* Inf. Olga Ruscanu.
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Fig. 26. Camasa de mire. Detalii

Camasa de lucru, tesutd din in sau canepa, era croitd cu platca.

Fusta (poalele) este lungd pana la genunchi si foarte larga (lata
de 120-160 cm, adica 240-320 cm latime desfdsuratd); se purta creata
sau cu plii calcati. La croit se lua masura din talie (de la brau) la
genunchi si se tdiau (rupeau) patru sau opt bucati de panza, dupa cum
aceasta avea liatimea de 80 sau 40 ,santime” (cm). Aceste bucdti se
incheiau cu cheite (muscatele) de arnici, de reguld negre, albe la
costumul de mire, obtindndu-se o fustd larga ce se incretea in brau pe o
sfoard de canepa. Liniile de racord ale bucétilor de panza folosite la
fustd, marcate prin cheite, reprezintd si ele elemente decorative ale
fustei. Bucdtile de panza constituente fustei se brodau si se tiveau la o
margine, inainte de asamblare. Brodarea se face puntureste™, pe dos,
lucrandu-se pe unu sau doua fire. La unele piese, decorul este crutat din
panza, creandu-se impresia cd avem negativul unul desen. Camasa
barbateasca se imbraca numai cu poala ei, care reia decorul stanului.

Itarii (pantalonii barbatesti) drepti sunt tesuti din land, in trei,
patru sau cinci ite (in mozoard), iar itarii de vara erau tesuti din in,
canepa, bumbac. lfarii buni, folositi la sarbatori, itarii de la costumul de
mire sunt tesuti, de obicei, Tn mozoara din bumbac si matase vegetala.
Itarii din sat sunt drepti si au lungimea normala. In sat, unii batrani mai
poarta incd pantalon din suman negru (maron, negru, chiar verde) cu
croi nemfgesc, un pantalon strans jos pe pulpa piciorului, croiti cu fald in
partea de sus, croi ce aminteste de pantalonul ofiterilor nemti. Acest

%% Camasile se coseau (brodau) puntureste pe un fir, pe dos sau pe doui fire. Pe cand
era mama (Catrina Aflorei) se lucra pe doua fire, panza se tesea in trei ite.
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pantalon este indicat ca tinand de portul batranilor de dupa razboi.

Inciltamintea veche era opinca, ficuti in gospodarie din piele
de porc sau vitd. Opinca se ingurzea pe mijloc si se lega cu nojite
facute din par de cal impletit In mai multe vite. Cand se uscau,
opincile erau muiate prin simpla scufundare in apa (cateva ore,
pentru hidratare). Astfel muiate dupa incaltare ele se ,,formatau” pe
picior. Dupa razboi au apdarut, ca pretutindeni in tard, opincile din
cauciuc, facute din pneuri uzate. Acestea erau mai mari, avand de
reguld copci din metal (sarmad) prin care se treceau nojitele de legat.
Picioarele se incaltau mai intai cu coltuni (caputari) si cu obiele din
suman alb, croite patrat.

Secolul XX vine si pentru barbati cu incédltdminte noua,
respectiv bocancii si cizmele de targ.

Barbatul isi acoperea capul cu cdciuld®’ de miel negru sau
brumariu, cu dos din bland cusutd pe calapod de catre caciulari sau
cojocari, uneori chiar in gospodarie. Caciulile erau inalte si se purtau
tuguiate (mocaneste). Pentru secolul XX paldria devine acoperitoarea
obisnuitd pentru zilele mai calde ale anului. Flacaii si mirii preferau, de
asemenea, paldria (cumparatd din pravalii), la care prindeau flori.

Haina obisnuitd pentru vremea rece a fost sumanul negru, care
era croit cu falduri si guler inalt, cdlugdresc™, si era ornamentat cu
sarad facut in casd de femeie. Sumanul avea culoarea lanii de pe oaie,
maron sau era canit (crusit) pentru o culoare mai inchisa. Sumanul era
cusut de sumanari, specializati in acest mestesug, dar tesdtura din care
se facea haina (sumanul) era tesutd de femei in gospodarie, apoi era
trimisd la chiud pe Bistrita pentru a fi batutd (impaslitd). Pentru a tese
sumani se urzea par de 1ana si se batea canura. Din mite (1ana carlanilor
din primul an) se tesea un suman mai fin, sumanul de mite, din care se
facea haina (suman) de obicei flacaului.

Sumanul sdraduit dispare sub presiunea modei cdreia oamenii
din sat i-au fost, in mod ciudat, destul de tributari. Astfel, sumanele
saraduite sunt transformate de croitoresele satului: li se scoate saradul,

2" Inf. Ton Topoliceanu, 72 ani: ,,Barbatii aveau caciuli inalte, negre sau brumarii, ce se
purtau tuguiate. Barbatii purtau mustata scurtata din foarfece si parul retezat pe umar”.
* Inf. Victoria Panaite: ,,Sumanul avea guler drept, «calugiresc»; erau sumane cu
sarad, cu falduri scurte sau sub genunchi. Lucica lui Marin avea suman cu sarad. Cred
ca-l mai are”.
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sunt desfacute in bucdti, apoi rascroite si cusute mai apoi la masina,
dupa noua moda. Am intalnit haine din suman, dar nu si sumane vechi,
saraduite, fie chiar si deteriorate, fapt greu de explicat pentru un sat de
munte in care s-au pastrat destule elemente de port. Explicatia am
cipatat-o de la croitoreasa care a modificat multe sumane®, ce se pare
cd nu mai erau pe gustul purtatorilor. Emilia Pavel opineazd asupra
acestui fapt (si credem cd este un punct de vedere pertinent) ca
populatiei de aici, fiind cu ascendent transilvdnean, nu-i era propriu
croiul acestei haine, urdta dupa gustul lor, dar pe care l-a adoptat sub
presiunea sociala, din nevoia de a se integra rapid.

Pentru zilele geroase de iarna era preferat cojocul’® din blana de
oaie, cusut de cojocari. Cojoacele erau ornamentate prin aplicare de
benzi de jamsa pe care se broda cu lana sau stramaturd, mai tarziu cu
arnici. Decorul cojocului era naturalist fiind reprezentat de siruri de flori
realizate intr-o cromatica variatd. Marginile cojocului aveau de regula
prim negru. Fondul cojocului era totdeauna alb.

Cojocul era purtat atat de barbati, cat si de femei, cu diferenta ca
cel femeiesc era mai mic, pe trup, mai scurt §i ornamentat mai bogat.

Cojocul ciobanesc era mai lung (pana la genunchi) si se facea de
obicei din piei de berbec, mai tari, si era foarte putin sau chiar deloc
ornamentat. Elementele de decor ale cojocului erau broderia de 1ana sau
stramatura care tivea dindintii i poala si, uneori, muste (punct simplu de
broderie care se foloseste de regulad pe zonele de racord sau pe marginile
jamgei ce se aplicd pe cojoc, pentru a o fixa de trupul hainei).

Cingdtori. Pe baza pieselor repertoriate si a informatiilor de
teren am dedus cd barbatii au purtat briie de 1ana si curele de piele
(cingatori). Braiele erau tesute in casa din 1ana, cu urzeald de par si
bateald de 1ana sau de stramaturd. S-au purtat brdie cu vraste si braie
alese’’. Multe braie au alesituri numai pe un capit (la infasurare acesta
ramane deasupra), restul braului fiind tesut simplu din par, de reguld
nevopsit. S-au purtat si Tncd se mai poartd chimire din piele, pe unele
mai noi aplicandu-se fragmente de brau ales.

¥ Eadem: ,,Oamenii aduceau sumanele si fie prefacute pentru ca erau urate,
croite agal!”

3% Inf. Ton Topoliceanu: ,,Batranii purtau brau simplu si cioareci de l4na albi in patru
sau cinci ite. Purtau chimir si cojoc. Gazarii purtau cojoace lungi”.

3! Victoria Panaite, Maria Ilie: ,,S-au purtat braie in vraste si braie alese: o alesatura si
o vrasta”.
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Fig. 27. Braie barbatesti

Cercetarea din satul Petru Voda a permis identificarea unor piese
etnografice ce se dovedesc martori ai unui proces istoric: migratia unor
populatii de transilvaneni spre zone cu populatie romaneasca (Moldova)
sub presiunea unor evenimente istorice dramatice. Cei ce au optat
pentru aceasta solutie extrema au dorit sd-si pastreze identitatea etnica
si, ca atare, au fugit In Moldova, asezandu-se in zona montana din
apropierea granitei. Este posibil sa fi sperat la o revenire, dar, de la
sfargitul secolului al XVIIl-lea, cand s-a inregistrat primul val de
ardeleni pe teritoriul satului Petru Voda, pana in secolul al XX-lea (dupa
1940) siguranta romanilor in Transilvania a ramas la fel de precara si
ardelenii s-au impamantenit treptat aici.
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Fig. 29. Oameni de demult si oameni de astizi, batrani si tineri, satenii din Petru Voda
in vesminte populare

™ . |
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Fig. 31. La moara lui Mos Bérsanu Fig. 32. Sotii Timar pe prispa casei
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Résumé

Les textiles populaires du village Petru Voda sont approchés pour la premicre
fois dans cette étude. La recherche est motivée par 1’acquisition d’un complexe de
monuments d’architecture populaire (ferme) de ce village appartenant a la zone
ethnographique de la Vallée de Bistrita et le fait que les textiles en question n’en
gardent pourtant pas les traits spécifiques.

Les textiles populaires surprennent par des traits se revendiquant de 1’espace
de Transylvanie, en constituant des témoignages ethnographiques d’une migration de
la population dans les conditions d’une pression historique a part.

Le transbordement a Petru Voda de certaines familles de patres la zone de
Transylvanie est une réalit¢ qui faillait étre documentée et les témoignages
ethnographiques ont été identifiés aussi au niveau des textiles populaires.



