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Abstract

The official acknowledgment of the value of intangible cultural heritage, by
UNESCQO?’s International Committee in 1989, and providing the legal protection for it
through the Convention adopted in Paris on the 17" of October 2003, brought into the
specialists” attention a new vision on the concept of heritage. From the point of view of
these legal documents, the cultural heritage preserved and exhibited within museums,
exhibitions, sites and collections is no longer the only witness of human creativity and
ingenuity. The profound interaction that exists between the assembly of material/formal,
technical and artistic materializations of a civilization and the spirituality that generated
them require simultaneous safeguarding of tangible and intangible cultural heritage.

For the safeguarding of the intangible cultural heritage, “Dimitrie Gusti”
National Village Museum in Bucharest has initiated the multiannual research
programme named Mentality structures reflected in the Romanian traditional customs
related to the calendar and to the cycle of life. This programme represents an
innovative direction in the investigation of social and human phenomena of the
Romanian contemporary village and intends to lay stress on the dialogue between the
peculiar expressions of the tangible heritage and those of the intangible one, as well as
on the recovery of all forms of individual or collective expressions, specific to the
researched customs. In order to go beyond the level of a simple visual recording, this
type of research completes what | see with information from the category of what |
have to know, dynamizing thus the dialogue of the tangible cultural heritage with the
intangible one. This principle has been excellently turned to account in the temporary
exhibitions organized within this project. Interlinking the two types of heritage
intensifies each one’s communicational force bringing extra information to the public.

This programme has a real success among our public and mass-media and
contributes not only to the knowledge of real values of the Romanian traditional
spirituality, but also to the cultural reshaping of the public. The public attending the
performance of a custom by an authentic community within the museum context has the
privilege to integrate into the ceremonial praxis, to know the real forms and symbolic
figures peculiar to these human manifestations and to correctly decode the message of the
Romanian customs. The project’s achievements contribute not only to the recent UNESCO
desiderate of eliminating the excessive cult of the three-dimensional object, but also to the

* Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti”, Bucuresti — Romania.
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elimination of the void represented by the lack of the intangible values that have been
permanently created and recreated by communities, generation after generation, dependent
on the environment and human interaction with nature.

Keywords: concept of cultural heritage, tangible heritage, intangible heritage,
mentality structures, recontextualization, intangible within tangible, visual witnesses
of traditional spirituality.

Cuvinte-cheie: conceptul de patrimoniu cultural, patrimoniul material,
patrimoniul imaterial, structuri de mentalitate, recontextualizare, imaterialul in
material, martori vizuali de spiritualitate populara.

Recunoasterea oficiala a valorii patrimoniului cultural imaterial
de catre Comitetul International UNESCO inca din anul 1989% si
inscrierea acestuia sub protectie legislativa prin adoptarea Conventiei de
la Paris, la 17 octombrie 2003, aduc in atentia specialistilor din statele
semnatare ale Conventiei’, o noud viziune asupra conceptului de
patrimoniu. Din perspectiva acestor acte normative, patrimoniul cultural
conservat si prezentat public in muzee, expozitii, situri si colectii, nu
mai este considerat unicul martor al creativitatii i ingeniozitatii umane.
Interdependenta profundd care existd intre ansamblul concretizarilor
material/formale, tehnice si artistice ale unei civilizatii si spiritualitatea
care le-a generat impune salvgardarea concomitentd a patrimoniului
cultural material si a celui imaterial.

In consecint, strategiile nationale de promovare a patrimoniului
cultural al umanitagii, ca expresiec a identitatii si diversitagii
comunitatilor umane, nu mai pot fi concepute astazi doar ca probleme
de selectie si reorganizare tematica a unui grup de ,,obiecte frumoase”
sau arhaice, ci implica o munca mult mai complexa si subtilda de
cercetare interdisciplinarda a patrimoniului pentru a-i restitui
concomitent, atat valoarea materiala — calitatile tehnologice, artistice,
estetice —, cat si valoarea imateriald, a universului de spiritualitate care
i-a determinat respectiva configurare materiala. Sugerarea contextului, a

! Importanta patrimoniului cultural imaterial ca fiind creuzet al diversitatii culturale si
garant al dezvoltarii durabile, a fost subliniata prin Recomandarea UNESCO asupra
salvgardarii culturii traditionale si populare din 1989, prin Declaratia Universala a
UNESCO asupra Diversitatii Culturale din 2001 si prin Declaratia de la Istanbul din
2002, adoptata la a Treia masa rotunda a ministrilor culturii. Ca finalitate legislativa a
acestor recomandari si declaratii, la 17 octombrie 2003 la Paris s-a emis Conventia

entru salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial.

Tn Romania, la 29 februarie 2008, s-a adoptat Legea nr. 26 dedicatd protejarii
Patrimoniului Cultural Imaterial.
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matricei generatoare de forma devine pentru specialistii din muzee si
curatorii de expozitii o problema de competenta si interogare multipla a
patrimoniului. Tntrebarile la care trebuie sa raspundd vizeaza dinamica
relatiei dintre patrimoniul tangibil §i cel intangibil, dintre concretetea
materiala a pieselor si universul spiritual al creatorilor.

Tn limbajul de specialitate, aceastd cerinta a fost validata si inclusa
in strategiile UNESCO si ICOM sub numele de recontextualizarea
bunurilor de patrimoniu. Prin aceastd noud viziune de promovare a
patrimoniului cultural — expozitionald, cultural-educativa —, se urmareste
eliminarea cultului excesiv al obiectului tridimensional, considerat multa
vreme ca fiind prioritar Tn politicile de salvgardare si promovare
patrimoniala. Referitor la valoarea documentar-istorica a patrimoniului
intangibil, Giovanni Pina, presedintele ICOM ltalia, afirma ca acesta ,,nu
constituie o componenta mai putin importantd a civilizatiilor. El poate
detine in anumite perimetre culturale, un plus de valoare spirituala fata de
edificiile si bunurile fizice”.

Raspunzand initiativei UNESCO de salvgardare® a patrimoniului
cultural imaterial, muzeele etnografice din Romania si-au asumat directii
de cercetare diferite. In functie de tipul muzeului — pavilionar sau in aer
liber —, fiecare si-a conceput programe speciale de studiere a patrimoniului
intangibil, finalizAndu-le prin dezvoltarea colectiilor, innoirea discursului
expozitional si diversificarea activitatilor cultural-educative.

Institutie unanim recunoscutd ca pastratoare de valori definitorii
pentru civilizatia tradifionald romaneasca, Muzeul National al Satului
,,Dimitrie Gusti” din Bucuresti a initiat pentru salvgardarea patrimoniului
cultural imaterial programul multianual de cercetare Structuri de
mentalitate reflectate in obiceiurile traditionale romanesti calendaristice si
din ciclul viefii*. La elaborarea tematicd a proiectului s-au avut in vedere,

® Conform definitiei Conventiei pe 2003, prin salvgardare se inteleg ,,masurile vizand
asigurarea viabilitdtii patrimoniului cultural imaterial, cuprinzand identificarea,
documentarea, cercetarea, prezervarea, protectia, promovarea, punerea in valoare,
transmiterea, in special prin intermediul educatiei formale si nonformale, precum si
revitalizarea diferitelor aspecte ale acestui patrimoniu”.

* Ideea de a conserva memoria ruralitatii, in diversitatea formelor sale de afirmare, prin
identificarea si salvarea de la pierire a celor mai semnificative tipuri de patrimoniu
tangibil si intangibil, este un concept care a preocupat mai multe categorii de
specialisti in cursul veacului al XX-lea. Tn muzeele etnografice in aer liber, inclusiv la
Muzeul Satului din Bucuresti, dupa anii 1955-60, incep sa se organizeze pentru public
demonstratii ale celor mai cunoscuti mesteri olari, cojocari, sumanari, tesatoare,
cioplitori in lemn, femei care brodau caimasi populare etc. Scopul acestor actiuni era de
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atat noile acceptiuni ale conceptului de patrimoniu cultural, urmarindu-se
punerea in valoare a dialogului dintre expresiile specifice patrimoniului
tangibil cu cele ale patrimoniului intangibil, cat si recuperarea simultana, in
regim de urgentd, a tuturor formelor de expresie individuald sau colectiva
specifice obiceiurilor cercetate. Din aceasta perspectiva, programul
reprezintd o directie novatoare de investigare a fenomenelor socio-umane
din satul romanesc contemporan care se incadreaza, atdt strategiilor
nationale (Legea nr. 410/2005, Legea nr. 26/2008), cat si reglementarilor
legislative UNESCO (Conventia din 17 octombrie 2003).

Dupa 1990, muzeul si-a intregit mesajul prin asumarea i
exprimarea publicd a dimensiunii spirituale — precrestine si crestine — a
culturii traditionale romanesti. Dacd in perioada comunistd cercetarea
convingerilor si a credintelor religioase, a datinilor si obiceiurilor
impartasite de tarani se ficea ,pe ascuns”, fard ca aceste teme sa fie
mentionate in ,planurile cincinale” — se abordau doar ca element
complementar studiului culturii materiale —, dupa 1990 cercetarea
structurilor de mentalitate §i recuperarea elementelor specifice acestora,
devin coordonate prioritare ale cercetarii etnografice romanesti. Pe de alta
parte, se mai cuvine a preciza faptul cd, n anii comunismului, chiar daca
nimeni nu declara formal, cercetatorii nu ignorau componenta spirituala
(,,savoir-faire-ul”), intrucét neglijarea acesteia ar fi vitregit patrimoniul
etnografic de insasi motivatia genezei sale. Interdependenta dintre creatia
materiald si cea spirituala este atat de strdnsa in cultura populara, ncat
abordarea unei laturi fard cealaltd nu se justificd nici macar ca etapa de
lucru. La sat nimeni nu actioneaza la intdmplare. Orice intentie se bazeaza
pe o experientd milenard, reglementata prin normative cutumiare, adesea
mai importante In familie si comunitate decat legislatia vremii.

Legea pamantului, Legea obiceiului i Legea lui Dumnezeu au fost
si sunt incd, reperele fundamentale ale moralei taranesti, prin care s-au
reglat relatiile interumane, s-au modelat caracterele si s-au transmis
cunostintele despre mediu, munca si credintd. Cine nu intelege structura
acestor componente ale mentalitatii traditionale, nu poate exprima

a prezenta publicului competentele tehnologice si artistice ale mesterilor populari
(savoir-faire-ul mostenit si continuat de ei), iar pe de alta parte de a ilustra viabilitatea
culturii populare. Prezenta creatorilor de forme In muzeu, ilustreaza pe viu geneza
obiectelor tezaurizate, iar explicatiile oferite celor interesati de catre mesteri
capaciteaza suplimentar interesul vizitatorilor. Aceste activitati sunt printre primele
forme de restitutio in integrum ale patrimoniului imaterial, in sensul ilustrarii
procesului de geneza a obiectelor si cunoastere a competentelor creatorilor.



STRATEGIA MUZEULUI NATIONAL AL SATULUI ,, DIMITRIE GUSTI”...505

adevarata valoare a culturii si civilizatiei taranesti. Indiferent ce domeniu
abordezi — asezari, ocupatii, arhitectura, indeletniciri casnice, mestesuguri
etc. — trebuie sa faci mereu apel la infelepciunea populara, la experienta de
viatd a satenilor pentru a descifra in forma obiectelor, motivatia praxis-ului
existential. Din acest punct de vedere, competentele agricultorilor,
pastorilor, lucratorilor la padure, ale minerilor, dulgherilor, tamplarilor,
olarilor, tesatoarelor, rotarilor, fierarilor, rudarilor etc., acumulate sub
semnul ,,secretului” familial sau profesional, au desavarsit fiecare piesa
etnografica conform principiului forma-functie-decor.

Tinadnd seama de aceste particularititi ale creatiei populare, a
salva doar monumentele si obiectele, fara a-i chestiona pe proprietarii
lor cum le-au lucrat, reprezinta o cercetare incompleta.

Dupa 1990, am completat zestrea noastra muzeala cu acest tip de
informatii, reunite sub numele de patrimoniu imaterial sau intangibil.
Astazi, indiferent de tema abordata, cercetarea etnografica implica salvarea
concomitenta a patrimoniului material — monumente, obiecte — si a
patrimoniului imaterial, adica a competentelor, convingerilor si credintelor
populare, obiceiurilor si datinilor care justifica existenta respectivului
patrimoniu material si... intr-un final, firea romanului.

Lasatd in umbrd din ratiuni politice mai bine de 50 de ani,
componenta spirituald este astfel recuperatd si exprimatd plenar prin
proiecte culturale si de pedagogie muzeald. Tn prezent, nu ne mai obliga
nimeni sa operam decupaje nefiresti, Sub presiunea ideologiei
comuniste, in studierea si valorificarea obiceilurilor traditionale,
eliminand secventele religioase sau pe cele de tip magic doar pentru ca
trebuia sa militam pentru construirea congtiintei omului de tip nou,
eliberat de superstitiile si obscurantismul trecutului.

Astazi, realitdtile socio-economice si culturale din satul
romanesc aduc in atentie fenomene noi, fard precedent. Actiunea
conjugatd a numerosi factori de agresiune — deteriorarea habitatului,
globalizarea, ca rezultat al industrializarii intensive, exodul populatiei
din mediul rural spre orase, migratia, turismul de masa — au dus la
abandonarea cunostintelor si experientelor traditionale, preferandu-se
inlocuirea lor cu modelele culturii urbane, care distrug iremediabil
valorile patrimoniale din agezarile rurale.

Tn acest context, programul Structuri de mentalitate reflectate n
obiceiurile traditionale romanesti calendaristice si din ciclul vietii
urmareste complexele fenomene de aculturatie pe care modernizarea
fortata a satelor le determina la nivelul diverselor categorii socio-umane, de
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varsta, sex si statut civil. Studierea structurilor mentalitare ale comunitatilor
si indivizilor care mai performeaza astdzi obiceiurile si inregistrarea
perturbatiilor care se petrec in scenariile rituale specifice, implica un efort
stiintific deosebit si o bogatd experientd etnologicd din partea echipei,
pentru a identifica corect si a salva adevaratele valorile ale patrimoniului
imaterial dintre nenumaratele surogate (kitsch-uri) care au invadat scenariul
ritual al obiceiurilor, afectaind deopotrivda ansamblul expresiilor literare,
coregrafice, muzicale, cat si instrumentarul si tinutele ceremonial-rituale.

Obiectivele principale ale acestui program au vizat:

- definirea proceselor de aculturatie si a structurilor de
mentalitate din comunitatile rurale contemporane;

- identificarea si achizifionarea celor mai reprezentative/valoroase
expresii plastico-formale, cu valoare simbolica, din cadrul fiecarui tip de
manifestare ceremonial-rituala — instrumentar, costumatii folosite in
practicarea obiceiurilor din ciclul calendaristic si al vietii, forme cu statut
de Tnsemn, simbolice si emblematice;

- constituirea unor noi colectii muzeale dedicate tezaurizarii
valorilor patrimoniului imaterial; piesele prin care se concretizeaza
mesajul obiceiurilor desemnate de noi prin sintagma martori vizuali de
spiritualitate populard5;

- instituirea unui nou vector de interes in activitdtile
cultural-educative de promovare a patrimoniului tangibil si intangibil
prin recontextualizarea in ambientul muzeal — expozitii temporare si
expozitia permanenta in aer liber — a unor ritualuri arhaice;

- innoirea discursului expozitional prin conexarea vizuald a
expresiilor specifice patrimoniului imaterial cu patrimoniul material,
conform principiului imaterialul in material®.

Etapizate in concordantd cu succesiunea calendaristicd a
ritualurilor, campaniile de cercetare s-au focalizat asupra celor mai
reprezentative vetre traditionale de practicare a obiceiurilor populare
romanesti: Suceava, Botosani, Iasi, Neamt — din Moldova; Teleorman,

®> Spre deosebire de celelalte categorii de piese existente in colectiile muzeelor
etnografice, obiectele si instrumentarul folosite in desfagurarea obiceiurilor, ritualurilor,
practicilor taumaturgice si divinatorii, medicinii si farmacopeii traditionale etc. sunt
forme cu un statut aparte. Mesajul lor nu se poate percepe vizualizdndu-le doar calititile
materiale, tehnologice si estetice. Adevarata semnificatie a patrimoniului imaterial, a
martorilor vizuali de spiritualitate populard, se poate dezvilui publicului doar in
anumite conditii de expunere care respecta contextele specifice.

® Acest principiu a fost propus de UNESCO detinatorilor de patrimoniu, indiferent de
genul acestuia, dupa lansarea Conventiei din 17 octombrie 2003.
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Braila, Ialomita — din Muntenia; Luncavita, Tulcea — din Dobrogea;
Romanati — din Oltenia; Hunedoara, Bistrita-Nasaud, Brasov — din
Transilvania si Maramures. Tn fiecare dintre aceste areale geografice s-a
urmarit evolutia structurilor de mentalitate si modul 1n care acestea au
influentat structura rituala de practicare a fiecarui obicei.

Stabilirea unui dialog peste timp, din prezent spre trecut, ntre
obiceiul asumat de comunitate, ca normad sincreticd de manifestare a
spiritualitatii comunitare, si perturbatiile datorate fenomenelor de
aculturatie din satul contemporan au vizat grupul expresiilor fixate in
structuri tangibile: forme si figuri simbolice, costumatii ceremonial-rituale,
podoabe si Insemne cu Valoare apotropaica, propitiatoare sau profilactica
etc., dar si formele de expresie literare, muzicale, coregrafice.

Pentru a depasi pragul simplei inregistrari vizuale, acest tip de
cercetare aduce in completarea lui ce vad informatii din categoria lui ce
trebuie sa stiu, dinamizand astfel dialogul patrimoniului tangibil cu
patrimoniul intangibil. Acest principiu si-a gasit o excelentd valorificare in
cadrul expozitiilor temporare organizate in cadrul proiectului’. Conexarea
celor doua tipuri de patrimoniu potenteaza reciproc forta comunicationald a
fiecaruia, aducand publicului un plus de informatie despre:

- obiectul vizualizat si creatorul lui (mesterul popular);

- obiectul vizualizat si zona de origine (Satul);

- obiectul vizualizat si diversele cadre de utilizare (cotidiene,
sarbatoresti, ceremoniale);

- obiectul vizualizat si structurile indatinate de compunere s§i
asociere a acestuia in structuri identitar-emblematice pentru zona de
provenienta: succesiunea stergarelor pe rudele maramuresene, asezare
olurilor de nanas pe mester-grinda casei maramuresene, frizele de blide
cu chindee si icoane in Transilvania, roata casei cu covoare in Moldova
centrald sau cu stergare tinute, alterndnd cu paretare n Vrancea.

Tn asemenea cadre de prezentare patrimoniul tangibil — obiectul
cu valoare simbolicd, martorul de spiritualitate popularda — devine un
centru de iradiere relationala cu celelalte categorii de expresii ale
patrimoniului imaterial — sunete, muzica, rostiri, imagini — care-i justifica
modul de concretizare formala, ajutdndu-1 sa-si dezvaluie complexitatea
mesajului. Din acest punct de vedere, selectarca si prezentarea
expozitionald a patrimoniului material si imaterial in muzeele etnografice

" Dintre expozitiile care s-au bucurat de un real succes mentionam: Apa vie, leac sd-fi
fie; Aratul, ocupatie si ritual; De la vizibil la invizibil n obiceiurile verii si Masca:
De la ritual la spectacular.
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obligd specialistii — cercetatori, muzeografi, conservatori, graficieni,
scenografi — la o temeinica documentare de cabinet si pe teren, fard de
care nu se poate comunica publicului componenta de autenticitate si
valoare a segmentului reprezentat expozitional.

O expozitie dedicatd concretizarii unui obicei, precum jocurile
CUu masti, nunta traditionald sau riturile funerare, transforma spatiul
muzeal intr-un perimetru al dialogului, al schimbului interactiv de
informatii intre vizitatorul stimulat de ceea ce vede si propria sa
memorie/competenta. Publicul este provocat sau contrariat de ipostazele
inedite ale unor obiecte pe care le stia, dar nu le-a mai vazut niciodata
intr-o asemenea postura. Incluzand imaterialul in material receptorii au
sansa sa descopere coerenta si logica interioara a gandirii celor care au
creat si practica diverse obiceiuri, completandu-si astfel cunostintele si
reactivandu-si memoria. Conexiunile sugerate de exponate trezesc
emotii si sentimente de respect si solidaritate fatd de patrimoniul
imaterial, permitand vizitatorilor sa-si redescopere propria identitate
culturala si sa se solidarizeze cu respectivele valori.

Pentru o mai clarda intelegere a statutului plurisemantic al
expresiilor specifice patrimoniului cultural imaterial, lecturabile doar in
contextul ceremonialurilor, dincolo de cadrele cotidiene, am desemnat
aceasta categoric de prezente prin sintagma martori vizuali de
spiritualitate populard®. In desfisurarea obiceiurilor, dar si dupa ce ele
s-au Tncheiat, aceste categorii de obiecte continud sia evoce contextele
din care au facut parte. Din acest punct de vedere, martorii vizuali de
spiritualitate populard sunt in concomitentd prezente materiale, forme
fascinatorii, cu un puternic impact vizual si punti catre ,lumea
nevazuta” a spiritualitatii. Ei pot indeplini functiile de:

- forma-simbol — pristolnic, troita, cruce etc.

- forma-emblema — marca de prestigiu social, profesional sau
ceremonial, concretizate in: configurarea spatiala a locuintei, tinuta
vestimentara de ceremonial (peana colindatorilor, gatelile si podoabele
de nunta, pomul si bradul de nunta sau de iInmormantare etc.). Fiecare
dintre aceste forme emblematice fac ,,vorbire”/referintd la rangurile
simbolice ale purtatorilor;

- forma-insemn (furca steagului de nunta, batistele de vatdsei,
baltagele si ciocanele de uspete, podoabe cu functii apotropaice si de
fecunditate, pieptanaturi, acoperitori de cap etc.).

® Doina Isfanoni, Interferente dintre magic si estetic in recuzita obiceiurilor traditionale
romdnegti din ciclul vietii, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2002, p. 142-156.
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O altd directie de implementare a rezultatelor cercetarii
desfasurate in cadrul programului Structuri de mentalitate reflectate
in obiceiurile traditionale romdnesti calendaristice si din ciclul vietii
s-a indreptat catre diversificarea activitatilor cultural-educative si de
pedagogie muzeala. Pentru a veni In sprijinul informarii publicului,
dar si al formarii, educdrii, instruirii acestuia, am creat cicluri de
actiuni dedicate promovarii patrimoniului cultural imaterial,
recontextualizdnd in spatiul expozitiei in aer liber cateva obiceiuri
calendaristice legate de succesiunea anotimpurilor: Dragobetele,
Popelnicul, Cucii, Martisorul, Calusarii, Séanzienele/Dragaica,
Caloianul, Paparudele, Colindatul la Craciun si Jocurile cu masti de
la Anul Nou. Din ciclul vietii am redat scenariul nuntilor traditionale
din Rupea — Brasov, Dabaca — Padureni, Hunedoara, Bratca — Bihor
si Salciua — Alba. Fiecare dintre obiceiuri au beneficiat de performeri
tarani, descoperiti in zonele cercetate si de contextul adecvat, oferit
de spatiile gospodariilor provenind din respectivele zone etnografice.
S-a putut realiza astfel o compatibilitate/armonizare perfectd intre
tipurile de expresie ale patrimoniului tangibil si expresiile
patrimoniului intangibil.

Colindatul cetelor de feciori la Craciun exemplifica
convingator frumoasa succesiune dintre spiritualitatea precrestind si
cea crestind. Grupul tinerilor care interpreteaza colindele in casa
fiecarui gospodar, cu maximum de solemnitate, glorifica deopotriva
munca oamenilor — rit de propitiere/menire a belsugului —, ,,dar invoca
si bunavointa lui Dumnezeu pentru a obtine mult dorita rodnicie a
culturilor. Pentru a intelege functiile si semnificatia colindatului la
romani am adus la Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti”, Tn
pragul Craciunului, grupuri autentice de colindatori, provenind din
cele mai renumite vetre ale colindatului: Muntenia, Dobrogea,
Transilvania si Banat. Efortul nostru s-a dorit a fi un restitutio menit a
elimina perceptia eronata despre colinda laica, impusa cu obstinatie n
vremea comunismului.

Aducand in satul-muzeu de la Bucuresti colindatori adevarati,
performeri ai unui folclor autentic, nemistificat de o ideologie brutala,
am dorit sa recuperam memoria satului traditional si sa redam publicului
adevarul stiintific despre aceastd valoroasd expresie a patrimoniului
intangibil. Ascultand colindele, urmarind gestica, tinuta, obiectele de
recuzitd si jocul colindatorilor in curtile gospodariilor din muzeu,
publicul traieste clipe unice, putand recepta si aprecia direct valoarea
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acestui fantastic tezaur de culturd numit Colindatul de ceata
barbateasca la romani®.

Tot in scopul de a recupera valoric identitatea spiritualitatii
traditionale ne-am ocupat de un alt obicei afectat de ideologia
comunista: Calusarii. Redus n anii de glorie ai socialismului la un
simplu dans, adesea transformat de unii coreologi intr-o acrobatie
coregrafica (piramida calusarilor), Jocul Cidlusarilor nu mai comunica
nimic despre functia magicd a stravechiului ritual. Recunoscuti
odinioara in satele din sudul tarii pentru puterea lor miraculoasa de a
tamadui pe cei luati din Calus, de a darui sanatate si vigoare pruncilor,
de a aduce prolificitate turmelor ce gustau din drobul de sare descéntat
de ei si de a alunga raul sub toate intruchiparile sale, Calusarii se
transformaserd in anii comunismului din oficianti rituali in simpli
dansatori performanti pe scenele din tara si de peste hotare.

Dupa 1990, pe baza cercetarilor de specialitate, am identificat
zone active de practicare a Calusului si am invitat in muzeu cete
autentice de calusari-tarani care au aratat publicului ce inseamnd cu
adevarat acest ritual de purificare a spatiului vital al omului, de alungare
a stihiilor naturii si de instituire a fecunditatii in gospodariile unde
jucau. Pe ulitele muzeului, la vremea Rusaliilor, sosesc calusarii
condusi de vatafi destoinici din Oporelu, din Valcele — Olt, din
Contesti — Teleorman. Ca si 1n sat, ei se opresc la raspantii si intra prin
curtile caselor pentru a juca in jurul drobului de sare sau pentru a-I
tamadui pe cel bolnav. Evident, ceea ce frapeaza si incanta publicul este
maiestria jocului, virtuozitatea coregrafica a calusarilor pe ritmuri tot
mai accelerate si figurile indatinate pe care ei le executa.

Prin intermediul horelor duminicale si al nuntilor traditionale
din diverse zone etnografice ale tarii, ilustram o altd directie de
manifestare a spiritualitatii populare romanesti.

La nuntda publicul se poate alatura alaiului mirelui, poate
merge impreund cu nuntasii autentici, ascultdnd strigaturile si
colacariile vornicului, iar cand ajung la casa miresei poate vedea mult
laudata zestre si asculta descantatul hainelor de catre druste. Se pot
admira costumele mirilor, nasilor, cuscrilor si nuntasilor. Publicul
poate vedea care sunt iInsemnele ceremoniale care 1i deosebeste pe cei
implicati in desfasurarea nuntii cand le primesc, de la cine §i cum

° De altfel, aceasta expresie a patrimoniului cultural intangibil din Roménia, impreuna
cu formele de practicare din Republica Moldova, a fost inclusa pe Lista reprezentativa
a Patrimoniului Cultural al Umanitatii in anul 2014.
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trebuiesc purtate acestea. Publicul participant poate vedea cu ochii lui
cum arata cununa de mireasa si ,,peana/floareca” mirelui, steagul si
bradul de nunta. Conexiunile dintre folclorul literar, partitura muzicala,
pasii de joc si insemnele diverselor ranguri ceremoniale — gateli si
podoabe specifice mirilor, nasilor, vornicului, drustelor — devin clare
in context muzeal, iar mesajul fiecarui obiect ritual si al tinutelor
specifice se lectureaza cu usurintd. Nu o data am auzit din public
spunéndu-se: ,,Uluitor, ce bine se leaga totul, nu m-am gandit” sau
»Nu credeam ca exista asemenea frumuseti”.

Evaluand aceste experiente stiintifice si ludnd 1n calcul succesul
mediatic si la public, consideram ca proiectul de recontextualizare a
patrimoniului material prin expresiile patrimoniului imaterial in spatiul
unui muzeu etnografic n aer liber reprezintd o solutie reusitda de
exprimare a valorii cultural-identitare cuprinsa in obiceiurile traditionale
romanesti. Uneori mesajul lor este mai bine inteles in spatiul muzeal,
decat in satele de origine, avand in vedere transformarile radicale prin
care trec acestea in ultimele decenii. Participand la asemenea activitati,
publicul percepe cu usurintd laturile ascunse ale patrimoniului
etnografic, iar specialistii implicati 1n cercetarea structurilor de
mentalitate si recontextualizarea patrimoniului intangibil reusesc sa
creeze un nou vector in cadrul actiunilor cultural-educative.

Cercetarea directa pe teren a fenomenelor de aculturatie prezente
in majoritatea satelor romanesti a dus nu numai la acumularea unui
bogat material informativ si patrimonial, ci si la crearea unor interesante
dezbateri cu localnicii referitoare la rolul perpetudrii obiceiurilor in
viata comunitatii. Concluziile ne-au dezvaluit existenta unor modele
ritual-ceremoniale traditionale de practicare a obiceiurilor nu numai in
structurile de mentalitate specifice persoanelor varstnice, ci si la maturi
si chiar la tineri. Acest fapt demonstreaza existenta unui dialog
intergenerational pe aceastd tema care asigurda informarea si formarea
constiintei identitare a grupului.

Prin derularea acestui program de cercetare dedicat salvgardarii
si resemantizarii obiceiurilor traditionale romanesti, patrimoniul
etnografic tezaurizat in Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti” 1si
dezvaluie intreaga valoare, evidentiind diversele cadre de afirmare ale
obiectului etnografic, conceput totdeauna din perspectiva principiului
plurivalentei semantice a formelor. Tn cultura si civilizatia populard
traditionald orice categoric de obiecte trebuia sd indeplineascd atat
functii utilitare (cotidiene), cat si ceremonial-rituale (simbolice): un
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covor este obiect decorativ 1n interiorul locuintei, insd agezat pe perete
sau pe pat este, in egala masura, obiect de referintd si prestigiu social in
zestrea fetelor, dar poate fi si piesd cu valoare simbolica, martor de
spiritualitate populara cand devine ,trupul Caprei de colind” sau este
punte intre cele doua lumi, asternandu-se in calea mortului sau cand este
pus pe mormant si dat spre pomenirea raposatilor.

Tn concluzie, programul Structuri de mentalitate reflectate in
obiceiurile traditionale romdnesti calendaristice si din ciclul vietii
contribuie nu numai la indeplinirea unui deziderat UNESCO de ultima
ora — privind eliminarea cultului excesiv al obiectului tridimensional,
considerat multa vreme ca expresie, prioritar a fi salvata, comparativ cu
toate celelalte expresii culturale ale patrimoniului — ci si la eliminarea
golului reprezentat de absenta valorilor intangibile care au fost create si
recreate permanent de comunitati, generatie dupa generatie, in functie
de mediu si interactiunea oamenilor cu natura.
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Fig. 1. Alai de nunta bucovineana (Fundu Moldovei — Suceava)
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Fig. 3. Miri si nasi inainte de plecatul la cununie (Bratca — Bihor)
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Fig. 5. Miri dupa cununie (Rupea — Brasov)
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Fig. 7. Dialogul gazde - vornici (Hasdau — Hunedoara)
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Fig. 9. Uritor cu Plugusorul in Malancé (Vorona — Botogani)
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Fig. 11. Jocul Ciiutilor (Tudora — Botosani)
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Fig. 13. Colindatul cu Vasilca (Nasturelu — Teleorman)
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Fig. 15. Aruncatul coronitelor de Sanziene pe casa (Lapus — Maramures)
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Fig. 17. Hora de Pasti (Muscel — Arges)
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Fig. 19. Hora Dragaicilor (Izvoarele — Teleorman)
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Fig. 21. Hora Calusarilor (Valcele — Olt)




