DRACULA, O MASCA OCCIDENTALA

Sabina ISPAS

Intr-un oras de provincie din Romania sfarsitului de secol al
XIX-lea, autoritatile, aflate in ,,campanie electorala”, se straduiesc sa
creeze un cadru favorabil pentru alegerea candidatului partidului de
guvernamant. Adversarii politici sunt supravegheati, mai mult sau mai
putin discret. Plin de zel, ,,politaiul oragului” cautd sa afle miscarile
opozitiei. Superiorul sau, prefectul Stefan Tipdtescu, citeste, indignat,
un articol publicat in ziarul local: ,,Rusine pentru guvernul vitreg, care
dd unul din cele mai frumoase judete ale Romaniei prada in ghearele
unui vampir!... Eu vampir, ai?... Caraghioz!” Nedumerit, neintelegand
mare lucru din supdrarea acestuia, politistul Pristanda il intreaba:
,— Pardon, sa iertati coane Fanica, ca intreb: bampir ...ce-i aia, bampir?
— Unul... unul care suge sangele poporului... Eu sug sangele
poporului!...”, vine explicatia. ,,Dumneata sugi sangele poporului!... —
se mird celalalt — Aoleu!”

Am citat din cunoscuta piesd a lui I. L. Caragiale, O scrisoare
pierduta, reprezentatd pentru prima oara la Bucuresti in anul 1884. Usor
de identificat, bampirul lui Pristanda era termenul vampir, imprumutat
din limba franceza (unde se pare ca a fost adoptat din germanul Vampir)
in acelasi secol in care autorul isi elaborase capodopera. Chiar in limba
engleza termenul a patruns tarziu, dupa informatiile furnizate de
Elisabeth Miller, prin 1732, ,,but it was not until the early nineteenth
century that the Romantics introduced the motif into British fiction.
Polidori’s The Vampire transformed the vampire from the rotting corpse
of folklore to a suave, aristocratic seduced. The combination of Gothic
villain and Byronic hero, along with the vampiric embodiment of the
femme fatale set the satage for Dracula” (Miller, p. 202). Deducem,
astfel, cam ce credeau sau stiau oamenii obisnuiti din Romania, la
sfarsitul secolului amintit, despre aceastd reprezentare diabolica,
devenita apoi, in numai o sutd de ani, o adevarata obsesie pentru
numerosi locuitori ai planetei si, implicit, pentru romanii mileniului al
treilea. Este evident, iardsi, cd cei pe care 1i spiona subordonatul
prefectului Tipatescu foloseau cuvantul vampir pentru a exprima,
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metaforic, ideea de putere autoritard, absolutd. Insusi Karl Marx, pentru
a face mai plastic sensul ,,exploatarii”, aminteste de cei care ,,se hranesc
cu sange”.

La aproape o sutd de ani de la rostirea pe scend a dialogului
amintit, Intr-o culegere de folclor realizatda de Kenneth Thigpen de la
americanii de origine romand, citim urmatoarea observatie a lui Leon
Rusu (Detroit, 1973) despre ceea ce a devenit, intre timp, un adevarat
,prototip” al vampirului, contele Dracula, eroul romanului lui Bram
Stoker: ,,But I was surprised when I saw for the first time Dracula, with
Bela Lugosi. He was an Hungarian from Transylvania, you know. He
was — he played the role pretty good. But actually the plot, it is an
English plot. Because the English people are very superstitious. [...]
And it could well have taken place right in Transylvania or, as far as —
in any other parts of Scotland or England or Welsh — because the
background is the same” (Thigpen, p. 443).

Am reflectat asupra oportunitatii publicarii acestui material si
am ajuns la concluzia ca este bine ca el sa apard. Fatd de preocuparile
folcloristilor romani, mult prea discrete si putin cunoscute, referitoare la
analiza motivelor narative al caror personaj central este Dracula,
bibliografia internationala consemneaza lucrari de o reald valoare
stiintifica, multi autori cautdnd sd explice mecanismele culturale si
sociale care au generat ,,fenomenul Dracula”, de acum cu manifestare
internationald. (Observatia nu se refera la lucrarea lui G. Nandris si la
cele care au rezultat din colaborarea Radu Florescu, Raymond
McNally.) Astfel, ne disociem de un anumit scepticism al specialistilor
care privesc tema ca pe un produs minor al culturii de consum si ignora
efectul ,,colateral”, impactul pe care il are mai ales asupra standardelor
culturii orale, din perspectiva mondializérii. Pornind de la consemnarea
si analiza datelor si informatiilor actuale, s-ar putea face un studiu foarte
precis asupra unui fenomen specific culturii folclorice: procesul aparitiei
motivelor narative populare cu atestare si circulatie universale.

Daca vom consulta bibliografia folcloristicii §i etnografiei
romanesti din ultimul secol si jumatate, nu vom gasi atestate, in cultura
noastra traditionald, nici un fel de naratiuni despre contele Dracula,
despre locurile unde ar fi trdit si ar fi actionat eroul romanului amintit.
Abia 1n ultimii 10-15 ani, romanii s-au familiarizat cu personajul, intens
mediatizat prin canale de transmisie audiovizuale, si cu o parte din
literatura elaboratd pe tema aceasta, in timp ce sunt asaltati de vizitatori
veniti din toate colturile lumii sd vada ,,pdmantul, tara lui Dracula”, casa
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unde s-a nascut si, mai ales, ,,castelul”, locul unde autorul, cu radacini
irlandeze, a plasat parte din actiunea cartii sale. Toti vor sd obtina
informatii ,,de prima mana”, ,,istoria reala” a contelui si a familiei lui.
Cererea a facilitat aparitia si dezvoltarea unei adevarate micro-industrii,
de un gust indoielnic, subordonatd cerintelor turismului, in care sunt
exploatate, artizanal, sumare informatii despre presupusul (construitul)
prototip al contelui, domnitorul muntean Vlad Tepes si unele traditii
referitoare la credintele in strigoi, moroi, varcolaci, in timp ce bauturi
traditionale romanesti cum sunt tuica, rachiul si, desigur, vinul de
culoare rosie, asociatd, pueril, singelui cu care s-ar hrani vampirii, sunt
comercializate in magazine anume amenajate; etichete pe care este
imprimata o siluetd de tip fantomatic care se ,,prelinge” in lungul hartiei,
din unghiile careia picura sange, are incisivii unui animal de prada si
privirea feroce, sunt atasate recipientelor in care sunt Tmbuteliate
licorile; aldturi, sunt vandute mici artefacte al caror model este preluat
din recuzita filmelor de groaza cum ar fi: sicrie, animale fantastice,
arme albe, amulete etc. Toata aceasta ,,productie” asociatd personajelor
care sunt implicate, prin textul romanului sau prin exegezele intreprinse
asupra acestuia, 1n alcatuirea ,,modelelor” acestora ,,pseudo-populare” —
contele Dracula, voievodul muntean Vlad Tepes, strigoiul din traditia
romaneasca, vampirul si, mai timid, moroiul — este cat se poate de
eclectica §i neunitard. Totodatd, ea nu are decat episodic si fortat
tangente cu sistemul de reprezentdri din cultura populara romaneasca.

Data fiind bogatia surselor documentare §i complexitatea
problemelor ce s-ar cuveni dezbatute, nu ne putem permite decat sa
atragem atentia asupra catorva idei care apar frecvent in literatura
straind consacrata tematicii amintite.

Nu consideram necesard prezentarea actiunii romanului in
cuprinsul acestui material. Asa cum s-a observat, despre contele Dracula
se discutd oricand si oriunde in lume, dar nu toti cei care 1si exprima
opiniile personale asupra subiectului au citit cartea lui Bram Stoker. lar
dintre romanii care comenteazd, Infiereaza, acceptd sau ignora
»fenomenul Dracula”, cei dispusi sa afle dacd existd o legatura intre
romanul gotic al carui erou este contele-vampir si virulentul fenomen
amintit sunt si mai putini. Este sigur cd o analizd nu trebuie facuta
pornind numai de la sursa orala si de aceea ar fi util ca cei interesati sa
inteleagd esenta controverselor iscate pe aceastd temd, sd inceapa
informarea cu lectura textului, acum tradus si publicat si in limba
romana. Conform datelor furnizate de unele surse bibliografice, romanul
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beneficiaza de aproximativ 100 de editii in limba engleza si cam 200 1n
limbi straine. (Cifrele sunt relative si, desigur, depasite in ultimii ani).

Romanul Dracula, al scriitorului englez de origine irlandeza
Bram Stoker, a fost publicat de Archibald Constable in 1897.
Documente referitoare la procesul elaborarii cartii sunt pastrate In
Biblioteca Rosenbach, din Philadelphia, unele fiind publicate sau
comentate fie 1n lucrarile Elisabethei Miller, fie in volumul The Origins
of Dracula, editat de Clive Leatherdale (Crisan, p. 82). Aflam, astfel, ca
la Tnceput autorul a vrut sa plaseze actiunea in Styria (Austria), dar
informatii furnizate de publicatiile vremii, cum ar fi articolul Emiliei
Gerard, aparut in 1885 1n ,,The Nineteenth Century”, intitulat
Transylvanian Superstitions, sau Round About the Carpathian publicat
in 1878 de Andrew Crosse, carora li se adaugd si alte lecturi, l-au
determinat pe autor sd aleaga Transilvania ca loc de bastina al eroului.
Cartea nu s-a bucurat, de la inceput, de notorietate. Pentru destinul
cultural al personajului principal determinanta a fost inter-relationarea
pe care numai epoca modernd a putut-o realiza, intre cinematograf, afis,
benzi desenate, filme pentru televiziune etc. si informatia obtinuta prin
lecturi diverse (carti, studii, articole aparute in ziare §i reviste etc.).

In 1922 este difuzat filmul Nosferatu al lui Max Schrek. Nu este
lipsit de importantd sa observam ca numele acesta este mentionat pentru
prima oara in foarte interesanta §i putin cunoscuta lucrare a Emiliei
Gerard, The Land beyond the Forest. Facts, Figures and Fancies from
Transylvania, aparuta la New York n 1888. ,,More decidedly evil is the
nosferatu, or vampire, in which every Roumanian peasant believes as
firmly as he does in heaven or hell” (Gerard, p. 185), apreciaza autoarea
transcriind, probabil dupd auz, numele eufemistic al diavolului din
limba romana, Necuratu sau Nefartatu. Autoarea, sotie a unui ofiter din
armata austro-ungara, a stat la Sibiu si Brasov intre anii 1883-1885. De
altfel, spatiul transilvan era in centrul interesului politicienilor si
ideologilor europeni dupa revolutia de la 1848, cu deosebire in cea de a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, cand se desfasura, in etape
succesive, procesul constituirii statelor nationale, care s-a definitivat la
inceputul secolului al XX-lea.

Gordon Melton, care a publicat o lucrare de referintd despre
fenomenul vampirismului, The Vampire Book: The Encyclopedia of the
Undead (1994), crede ca acest termen provine din gr. nosophoros, care
inseamnd ,,purtitor de ciuma”. Daca termenul, neatestat astazi, va fi
existat in limba romand acum o suta sau doud sute de ani, el nu avea
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circulatie populard; putea fi cunoscut si folosit de cativa boieri sau
burghezi romani, instruiti, in timpul vreunei epidemii de ciuma, cu un
termen tehnic. In asemenea momente de crizd — cum a fost cel provocat
de molima din vremea domnitorului Caragea, care s-a pastrat in
memoria populard multd vreme, datorita virulentei sale —, seria mortilor
tragice putea sa fie explicata, in comunitatile traditionale, prin actiunea
nociva a unor strigoi care bantuiau comunitatea.

Peliculei amintite 11 urmeaza un sir lung de filme americane,
produse de Universal Pictures, din care este util sd citim cateva:
Dracula (1931), avandu-l ca interpret pe Bela Lugosi, cea mai
cunoscuta si citatd productie cinematografica atunci cand se analizeaza
impactul personajului romanului ecranizat asupra maselor de privitori,
Dracula’s Doughter (1936), Son of Dracula (1943), The Return of the
Vampire (1944), The Hause of Dracula (1945), Abot and Costello
Meet Frankenstein — and Dracula (1949). Despre legatura dintre cei
doi eroi diabolici ai romanului englezesc si cinematografia moderna a
scris Elis. Miller un capitol foarte interesant, intitulat Dracula and
Frankenstein: A Tale of Two Monsters, in cartea Reflections on
Dracula. Ten Essays, aparuta in 1997. Autoarea, profesoard de engleza
si specialista in literaturda goticda la Memorial University of
Newfoundland, in Canada, una dintre cele mai bune cunoscatoare a
fenomenului Dracula, a redactat mai multe lucrari, ireprosabil, cu
obiectivitate §i competentd. La informatia adunatd si analizatd de
domnia sa vom face si noi referinta.

Se pare ca perioada de dupa cel de al doilea razboi mondial a
favorizat o recrudescentd a interesului pentru eroul lui Bram Stoker, dar
si pentru vampirism, de data aceasta din perspective si cu functii mult
diversificate. Pornind de la mai mult sau mai putin disimulata dorinta de
putere si dominare, personalitatea eroilor vampiri trece prin transformari
insolite, nu de putine ori socante. Sunt trasate noi linii pentru a demarca
bine-cunoscutele si Indelung disputatele concepte de bine si rau, in timp
ce prin analize intreprinse din cele mai diverse unghiuri se
»descifreaza”, in textul romanului, mesaje referitoare la: erotism si
sexualitate excesive, putere, placerea descoperitd in durere si in
cultivarea fricii, ambivalenta ca mod de emancipare, iar contele devine
un prototip al revoltatului dornic sa se elibereze. Dracula ,,ofera”
nemurirea prin consumul sangelui, o inversiune a tainei euharistiei.
Conflictul dintre materie si spirit pare a se rezolva in favoarea celei
dintdi. lubirea, bivalentd, spiritualda, sensibild, mantuitoare, face loc
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exclusiv iubirii carnale, devoratoare. Michel Vovelle maérturisea nu
demult: ,J’ai naguere tent¢ — ce sera une dernicre illustration —
d’analyser a travers un corpus des bandes dessinées frangaises,
italiennes, américaines 1’image ludique de la mort a 1’'usage des jeunes
et des moins jeunes car elle se préte volontiers aux jeu d’Eros et de
Thanatos, une mort sans dieu, mais avec ses forces obscure, comme
avec son panthéon de héros — Superman, Batman, Spiderman et
d’héroines lascives, Vamprella ou Jacula” (Vovelle, p. 20). Raul este
privit ca o forta care genereaza progresul.

Din seria peliculelor cinematografice care (re)creeaza lumea lui
Dracula, unele sunt produse in Marea Britanie §i poartd amprenta
inconfundabila a creatiei insulare. Dintre filmele apdrute in cea de a
doua jumatate a secolului al XX-lea, care au avut mai mare circulatie si,
implicit, un impact substantial asupra privitorilor, amintim: Dracula
(1958) cu Christopher Lee, The Brides of Dracula (1960), Kiss of the
Vampire (1962), Dracula, Prince of Darkness (1965), Dracula Has
Risen from the Grave (1968), Taste the Blood of Dracula (1969),
Dracula A.D. 1972, The Satanic Rites of Dracula (1974).

Privitd la modul foarte general, tema romanului se dezvolta
pornind de la un raport pe cat de dramatic pe atat de general uman, cel
dintre viatd i moarte, conditia omului aflat intre cele doua momente
liminale: intrarea in §i iesirea din viata pe care am numi-o ,,pamanteasca”.

Motivul dobdndirii nemuririi este atestat in mai toate culturile,
din Antichitate pana in prezent, in mituri, basme, legende, epopei, texte
funerare rituale sau ceremoniale. Se pare cd omul a visat dintotdeauna
sd se identifice cu vesnicia, sd existe in si prin ea: ,,Man’s hope to
acquire eternity has exceeded the limits of time and even dogmatic
peculiarities, no matter which gods were worshipped and which
religious precepts were observed. Is this dream so deeply rooted in
human spirituality an inheritance from the «initial revelation» — seen
from a theological perspective — or is it a deep-going characteristic of
human nature?” (Ispas, 2004, p. 33).
problemei, pe care am numi-o contele Dracula §i pozitia pe care o
detine personajul in cultura universala, vom face cateva comentarii,
atdta cat permite dimensiunea unui material cum este acesta, numai
asupra personajului si mijloacelor prin care el cautd sa dobandeasca
nemurirea, care sd justifice, eventual, alegerea provinciei romanesti
Transilvania ca loc al nasterii si actiunilor sale.
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Desi nu putem dezvolta tema, de mari dimensiuni, a prezentei
vampirului — consumator de sange — in culturile traditionale in zonele
central si sud-est europene si in Orientul Apropiat si Mijlociu, este
necesar sd aducem céteva sumare informatii despre originea termenului
care, asa cum am afirmat la inceput, nu este atestat in cultura
romaneasca decat din secolul al XIX-lea.

Intr-o foarte documentati lucrare, intitulati The Darkling.
A treatise on Slavic Vampirism, autorul, Jan L. Perkowski, atribuie
origine iraniand credintei in existenta acestor reprezentdri legendare si
termenului prin care sunt denominate. Ele ar fi patruns in cultura
slavilor in mai multe etape, incepand cu o presupusa religie comuna
indo-europeand, un contact direct al slavilor, inca nediferentiati, cu scitii
si sarmatii. Odata cu Incheierea perioadei lor de expansiune, in secolul
al IX-lea, ei au intrat In contact cu acele comunitdti care adoptasera mai
demult crestinismul, unele pe filiera apostolica. Adoptarea oficiala a
acestei religii de catre noile state slave este destul de apropiata in timp:
imperiul morav in anul 863, cel bulgar, in 865, statul polon in 988, ca si
cel kievian. La est si in Balcani, apreciaza autorul, a existat o perioada
de dualism religios, /a slavi, am preciza noi. Autorul aminteste si alte
religii orientale a cdror influentd s-a resimtit in zona sud-est europeana,
la populatiile de origine slava, dar si la greci; mitraismul, cultul iranian
al profetului Mani care au patruns in Imperiul Roman, au patruns in
lumea Mediteranei si au inflorit, interferand crestinismul, la Roma si
Constantinopol, pana in secolul al VII-lea. Puternic in Bulgaria, Serbia,
Bosnia si chiar Grecia, ,,it is at this time that the vampire cult arose
among the Slavs” (Perkowski, p. 24). Autorul completeaza sursele care
au putut influenta raspandirea doctrinei dualismului in creatie si,
implicit, in modelarea fapturii umane, prin actiunea misionarda a
paulicienilor armeni, care, aldturi de altd sectd ereticd dualistd, a
masalienilor, ar fi usurat raspandirea credintei conform careia sufletul
este divin, dar trupul este diavolesc, un morméant pentru sufletul care
aspird la reintoarcerea in Paradis. ,,Bulgaria was the main emporium in
the trade between central and northern Europe [...] and Bytantium.
Armenian (some Paulician and some Massalian, another dualistic sect)
merchants carried Transylvanian salt to Moravia and manufactured
goods of Constantinople and Asia Minor to Central Europe. It is by
these routes that the second wave of Manichaeism reached the Balkans
and beyond. [...] In Bulgaria this developed into a syncretic sect called
Bogomilism” (Perkowski, p. 25).
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Asupra prezentei si influentei sectelor iraniene si a
bogomilismului, in special, asupra culturii de la nord de Dunare exista
studii autorizate in literatura romaneasca, dar cum scopul pentru care am
conceput acest material nu este legat de asemenea dispute, ne marginim
numai sa afirmam ca, din punctul nostru de vedere, influenta
bogomilismului i a viziunii dualiste, In general, asupra credintelor
traditionale romanesti este total nesemnificativd. Mult comentatele
legende privind crearea pamantului si a omului printr-o cooperare a lui
Dumnezeu cu Diavolul, din perspectiva atestarii si rdspandirii teritoriale,
nu credem ca pot fi considerate tipice pentru spiritualitatea romaneasca.

Autorul citat plaseazad locul de origine al termenului in zona de
rasarit a Macedoniei, cand aceasta era cuprinsda in Imperiul Bulgar.
Sarbo-croatul vampir este inrudit cu vechiul nume propriu rus Upirs; tot
in sarbo-croatd este atestat upirina, in ucraineana upire, in ceha upir,
polona upior, in bulgard vampir, vepir, vapir. Toate ar deriva dintr-un
cuvant din slava comuna *opyrs, *opiro. Miklosich il asociaza cu
turcicul uber care avea sensul de ,vrdjitor”, iar Polivka cu vechiul
bactrian vyambara, care semnifica ,,daeva”. Dar, constatd acelasi autor,
forma sud-slavd vampir este mai putin raspanditda decat termenul
vukodlak, care a patruns si in limbile neslave din jur.

Daca termenul si, poate, unele conotatii speciale pot fi asociate
cu miscarea culturala complexa pe care o prezinta Jan Perkowski in
cartea sa, nu poate fi ignoratd prezenta, in mitologiile antice, in culturile
arhaice ale Mediteranei, a unor entitdti aflate pe taramul umbrelor, care
consumau sange fie pentru a putea lua legitura cu oamenii vii care le
invocau, fie pentru a dobandi autoritate asupra vietii celor din jur. Nu
poate fi ignorat nici Dibuk, reprezentare malefica in traditia iudaica, ca
si Lilith, ucigasa de copii si, se pare, si ea consumatoare de sange.
Comuna tuturor acestor mituri sau legende este credinta in puterea
regeneratoare a sangelui, care este privit ca un ,elixir” al carui consum
il ajuta pe om sa obtina o temporara autoritate asupra mortii i pastrarea,
sau preluarea, unui corp material. Ca orice elixir, el are putere limitata si
pentru a-si pastra efectele, trebuie reimprospatat periodic.

Pentru a putea avea o imagine obiectiva asupra calitdtii cu care
sunt inzestrate aceste reprezentari consumatoare de sange si a pozitiei
pe care ele o au 1n cadrul sistemelor culturale unde sunt atestate,
trebuie sa vedem, mai intai, ce recomanda codul alimentar al fiecarei
culturi referitor la consumul sangelui. Este sigur ca atat iudaismul, cat
si crestinismul primar si multe dintre denominarile crestine actuale, de
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sorginte recentd, interzic consumul sangelui in conformitate cu
recomandarile din Levitic: ,,Apoi orice om din casa lui Israil sau dintre
cei strdini, petrecator intre voi, care va manca orice fel de sange, eu
imi voi Intoarce fata cu manie impotriva unuia ca acesta care va manca
sange si-1 voi zmulge din mijlocul poporului sdu. Pentru cd viata
trupului este in sange si eu v-am ingdduit voua sa-1 aduceti pe
jertfelnic pentru ispasirea sufletelor voastre, caci sangele este cel care
aduce ispasire” (Levitic, XVII, 10-11).

Privind din aceastd perspectivd, despre fenomenul
vampirismului §i, implicit, despre actiunile unui personaj cum este
Dracula, se poate afirma ca nu fac parte din standardele culturale
traditionale recomandate a fi urmate, ci dintre interdictii. In dorinta de a
gasi echivalente printre reprezentdrile legendare roméanesti, pentru
prototipul consumatorului de singe Dracula, majoritatea exegetilor au
asociat istoriile tenebroase ale existentei lui cu ceea ce oferd traditia
noastrd deosebit in relatia aceasta viatd-moarte-nemurire §i anume
credinta n strigoi si modurile lor de manifestare.

Despre problematicile privind identitdtile strigoilor, vii sau
morti, care au capacitatea de fi ,,captatori de energie vitala” si posibila,
dar nedemonstrata, relationare a acestora cu singele, uman sau animal,
trebuie realizat un studiu anume; este necesar sa fie adunate, analizate si
comentate toate sursele, care sunt numeroase si diverse, nu de putine ori
contradictorii, trebuie realizatd tipologia §i cartografierea acestora,
pentru a avea o imagine corectd asupra pozitiondrii si rolului cultural al
reprezentarilor amintite. Un studiu complex ar duce si la eliminarea
multor prejudecdti. (Si Emily Gerard aminteste de consumatorul de
energie si singe care obtine, temporar, resurse pentru continuarea vietii
in trup, cand face apropieri intre diavol, vampir si nosferatu).

La mai bine de un secol de la aparitia romanului si dupa trecerea
unei perioade de cateva zeci de ani in care s-au operat analize si s-au
coagulat diverse interpretdri, probleme cum ar fi: sursele, modelul sau
modelele pe care le-a urmat autorul, arealele culturale care i-au furnizat
informatii folclorice sau istorice, implicatiile religiei 1n definirea
trasaturilor de baza ale personajelor, explicatiile medicale ale unor
comportamente  deviate, observatiile facute din perspectiva
psihanalitica, calitatile individuale ale scriitorului si spatiul cultural in
care el s-a format, contextul politic european al sfarsitului de secol al
XIX-lea etc. au generat aparitia unei adevarate ,retele tematice”
referitoare la roman si efectele acestuia asupra culturii universale, a
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carei complexitate si diversitate sunt evidente. De altfel, pregatirea
diversa a celor care s-au implicat in analiza ,,fenomenului Dracula” este
impresionanta: etnologi, folcloristi, critici si istorici literari, filozofi,
antropologi, medici, istorici medievisti, scenaristi, plasticieni si multi
alti amatori, ale cdror abilitdti s-au exercitat in domenii mai putin
tangente subiectului.

Nu vom aborda problemele legate de relatia personajului si
caracteristicile lui vampirice cu reprezentdrile legendare din cultura
populard romaneasca — strigoi, moroi, pricolici; dupa cum am precizat, in
lipsa unei tipologii a materialului romanesc atestat in culegeri si publicatii
cel putin pana la sfarsitul secolului al XX-lea, data la care impactul pe care
l-a avut informatia primitd prin mass-media a generat modificari de
perceptie la purtatorii culturii roméne, analiza nu prezintd garantii de
obiectivitate. Nici in domeniul istoriei medievale nu putem patrunde
pentru a cduta dovezi referitoare la presupusele legaturi existente intre
personajul lui B. Stoker si domnitorul valah Vlad Tepes. Dincolo de o
strategie evidenta a celor doi autori, Radu Florescu si Raymond McNally,
de a supralicita aceastd legatura si de sugestiille lui G. Nandris,
transformarea domnului muntean in prototip al lui Dracula este rezultatul
unei intense activitati de exploatare a unor informatii in scop turistic (si de
manipulare!) care s-a dezvoltat mai ales in ultimii 25 de ani. De cel putin
doud decenii, Incercarile de valorificare, In activitati turistice, a imaginii
celor doud personaje — unul de fictiune si celalalt istoric — instrumentate cu
destul de putind indeménare, nu au oferit informatie obiectivd asupra
adevaratei noastre identitdti culturale. (Au fost si unele activitati turistice
meritorii, nu prea numeroase, care si-au bazat programele pe date furnizate
de specialisti, care nu trebuie trecute cu vederea).

S-au facut numeroase referiri, lipsite, adesea, de viziune critica,
la versiunile germane si rusesti ale naratiunilor despre Vlad Tepes, mai
ales in cuprinsul unor analize literare sau de context istoric. Nu s-a
specificat faptul ca la data la care au fost puse in circulatie legendele
care relatau faptele pline de cruzime ale domnului muntean, s-a realizat
o manipulare, instrumentata cu remarcabild abilitate, in acele vremuri,
menitd s aduca prejudicii de imagine unei personalitati cum era Vlad
Tepes, unul ,,dintre cei mai cutezatori printi ndscuti in centrul si rasaritul
Europei medievale” (Andreescu, p. 175); el juca un rol important intr-o
zond de interes comercial si strategic pentru puterile din Europa
Centrala, ducea o politicd de intarire a autorititii domnesti In Tara
Romaéneasca, necesara intr-un context extern deosebit de tensionat.
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Textul german, cel care a cunoscut o largd circulatie, pare a fi fost
redactat incd din 1462 si a fost tiparit iIn Germania in mai multe editii.
Dupa opinia lui Ioan Bogdan, cea mai veche datatd este cea din
Bamberg, facuta de Hans Sporer la 1491, urmata de cele de la Augsburg
(1494), Strassburg (1500) si Niirnberg (1521). S-ar parea ca acestea au
fost precedate de o editie facutd in timpul lui Matei Corvin (Bogdan,
p. 470; vezi si Andreescu p. 234-286). Variantele rusesti sunt plasate la
sfarsitul secolului al XV-lea si inceputul celui de al XVI-lea (Bogdan,
p. 473; vezi si Andreescu, p. 207-233). Cat de eficientd si subtil
elaboratd a fost aceastd imagine a stdpanului feudal absolut, insetat de
sange, o dovedeste si faptul ca ea a fost preluatd la sfarsitul secolului
trecut si folosita in publicistica occidentald pentru a se crea o paralela cu
imaginea Romaniei din perioada ,,comunistd”, sugerdndu-se chiar
existenta unei continuitdti, n cursul istoriei, Tn ceea ce priveste
atitudinea dictatoriald, arogantd, pe care o poate adopta un conducator
fatd de semenii sdi, In Romania.

Pentru comentariile pe care le vom face in continuare, am ales
numai un segment care credem cd este esential pentru intelegerea
atitudinii pe care o au romanii fatd de o prezentd diabolicd, creata
artificial, cum este cea a contelui Dracula, propusa, dar inca neimpusa
in sistemul culturii traditionale. Simtitd ca un corp strdin cultural,
dincolo de respingerea obstinatd din primii ani, aceastd imagine
amalgamatd a fost utilizata si nu adoptata, Intr-un mod superficial si
neconvingator. De aici s-au nascut artefactele grosolane, lipsite de stil,
despre care am amintit anterior, ignorarea temei, in sine, circumspectia
cu care specialistii romani privesc subiectul acesta de cercetare, pe
care l-au plasat la periferia preocuparilor lor. Din punctul nostru de
vedere, principala cauza pentru care nu s-a putut reconcilia oferta
literard cu reprezentarea ei in cultura romana este credinta crestina, de
sorginte ortodoxa, referitoare la relatia carne-suflet — cu implicatii in
cele despre viata-moarte, timp omenesc-vesnicie — care se regaseste in
simbolismul sangelui.

Traditional, sangele este esenta, vehiculul si simbolul vietii.
Datoritd acestor valente, el este o componentd principald a vechilor
sacrificii sdngeroase cu functie de purificare, expiatoare, de rugdciune,
pentru multumire, din care s-au conservat, pand astazi, cele legate de
celebrarile de Pasti (sacrificiul mielului) si de Craciun (sacrificiul
porcului); animalul sacrificat era un mediator intre comunitatea care ofera
si divinitate; uneori acestea erau legate chiar de practici etnoiatrice.
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Dupa cum am mai amintit, In traditia alimentard roméaneasca
consumul sangelui este interzis, el fiind purtatorul vietii, fatd de care
trebuie sd ai un respect absolut. Urmandu-se prescriptiile din Levitic
(17, 13) in care se mentioneaza ca viata animalului este in sangele lui, in
Pravila de la Govora (1640) este consemnata aceasta interdictie: ,,Carne
intru sange sd nu manance, ca a tot dobitocul sangele lui iaste”. Legat de
sacrificiile sangeroase, literatura teologica, etnologica, arheologica etc.
aduce 1n prim-planul discutiei relatia carne-spirit (Otto, passim).

Sangele este reprezentativ pentru calitdtile trupului uman sau
animal, pentru starile de sanatate sau boala, fizica si psihica, prin care
acesta poate trece. In situatii normale, singele este ,,curat”. In cazul unei
suferinte prin care trece un organism viu, el poate fi ,,stricat”, ,,puturos”,
»spurcat”. Textele descantecelor amintesc de procese de purificare a
sangelui, care, de obicei, au loc prin grija si protectia Maicii Domnului. In
basmul fantastic, atunci cand eroul este tentat sd guste din perele unui
pom atragator, sa bea din apa limpede a unei fantani si sa culeaga flori
dintr-o gradind Inmiresmatd, testeazd mai Intdi calitatea acestora si
strapunge cu palosul adancul fantanii sau taie radacina pomului si
tulpinile florilor care se dovedesc a fi trupuri metamorfozate ale unor
fapturi necurate — zmeoaice — care intentionau sa-1 otraveasca pe erou; din
locul strapuns de sabie curge ,,sdnge si venin scarbos”, ,,in loc de apa,
incepu a clocoti un sange mohorat [...] si umplu vazduhul de un miros
gretos” (Greuceanu, in Petre Ispirescu, Opere, 1, 1969). Cand omul este
bolnav sau lipsit de putere, pare cd ,,nu are sange in vine”, sangele ,,se
subtiazd”; cand este suparat sau furios, ,,i se urcd sangele la cap”, ,,isi face
sange rau”, iar cand este macinat de patimi, ,,ii fierbe sangele in vine”. Un
act care poate fi drept sau nedrept, dar a carui realizare necesita luciditate,
tarie, lipsa sentimentului de mila sau Ingaduinta se face ,,cu sange rece”,
in timp de frica, spaima sau groaza poate sa iti ,,inghete sdngele in vine”,
sa facd sa-ti ,,stea sangele 1n vine” sau ,,sa-ti taie rasuflarea”. Actele de
eroism prin care luptatorii, In momente de cumpana, isi dau viata pentru
salvarea tarii lor sunt asimilate unor sacrificii raiscumparatoare, pentru ca
,»au stropit padmantul cu sangele lor”, asa cum altarele erau stropite, in
vremuri imemoriale, cu sangele sacrificiilor. Conform traditiei, mai multe
substante sau simboluri sunt folosite pentru a reprezenta sangele si,
implicit, viata, cum ar fi: lana sau ata rosie, vinul rosu, culoarea rosie, in
general. Atat la nivelul culturii populare, cat mai ales din perspectiva
crestind, sangele este simbolizat prin vin. Spatiul nu permite discutarea
sensurilor si simbolicii tainei euharistiei in lumea si teologia crestina, dar
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un element esential pentru problema care ne intereseaza — consumul de
sange uman caracteristic comportamentului lui Dracula — este tocmai
calitatea acestei taine a bisericii ortodoxe care este faina impartasaniei $i
transubstantierea. Relatia carne-spirit, amintitd anterior, devine o relatie
semnificativa pentru idealul crestin al mantuirii.

Alaturi de ramura de maslin si de smochin, arbustul la care se
face o referire statornica in textul sacru este vita de vie si, implicit, rodul
acesteia, strugurele, din strivirea caruia rezultd una dintre substantele
euharistiei, vinul. In acord cu traditiile arhaice, via este expresia
nemuririi, inducand tineretea i viata vesnicd. Mishna ne invatd ca
pomul cunoasterii binelui si raului a fost o vitd de vie. Primul act
cultural pe care 1-a facut Noe, dupa potop, a fost plantarea vitei de vie,
simbol al regenerarii: ,,51 a inceput Noe sd munceascd pamantul si a
sadit vie” (Facerea, XC, 20). Cand Moise si-a trimis oamenii sa culeaga
informatii despre tinutul Canaan, ei s-au intors aducand corzi de vitd de
vie incarcate cu ciorchini de struguri. Via este Israel, stdpanirea lui
Dumnezeu. In textul biblic, via si, implicit, cultivarea ei au semnificatii
concrete i simbolice, totodatd. Via este comparatd cu impardtia lui
Dumnezeu pe care lisus a venit sd o cultive. Via si vinul exprima
relatiile dintre toti membrii unei comunitdti, inclusiv cele de sange,
ideea de continuitate si legitimitate Tn cadrul unei genealogii. Relatia
stransd, de sange, intre membrii aceleiagi familii sangvine este
exprimatd plastic in limba romand prin cuvintele ,,sangele apa nu se
face”, iar calitatile pe care le mostenesc membrii unei familii de la
inaintasi 11 fac sa apartind unei ,,vite bune” sau uneia ,,rele”. Uneori,
pomul raiului este reprezentat ca o vitd de vie. Via devine simbol al
bisericii. In iconografia ortodoxa sunt icoane numite ,,Jisus, vita de vie”,
care aratd cum din trupul Lui se dezvoltd corzi de vie incarcate de
struguri, imagine plasticd a cuvintelor pe care le-a adresat apostolilor:
,»Eu sunt vita, voi sunteti mladitele” (Ioan, XV, 5). Vinul, rezultat al
prelucrarii fructului vitei de vie, este incarcat cu o semnificatie cu totul
speciald, sacrd, In momentul implinirii euharistiei. (Colindul despre
originea celor trei substante din tainele euharistiei si mirungerii: graul,
vinul si mirul din carnea, sdngele si sudoarea lui lisus rastignit este bine
reprezentat in tipologia textelor poetice romanesti). In literatura
medievald europeand este cunoscut motivul numit altercatio in care
elementele aflate in disputd sunt: apa si vinul — componente euharistice —
trupul si sufletul etc. Euharistia este, In acelasi timp, sacrificiu instituit
in momentul consumarii Cinei celei de Taina. Sfantul Chiril al
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Ierusalimului spune cd sub forma painii primesti trupul, iar sub forma
vinului, sangele lui lisus (s.n.) cu care, prin consum, ne unim, devenind
»purtdtori de Hristos”. Prin taina aceasta toti cei care participa la ea
realizeaza uniunea tuturor membrilor bisericii.

Revenind la contele Dracula, constatam ca eroul lui B. Stoker
este purtatorul unei ,,nemuriri” relative; el a strabatut secolele numai
pentru cd s-a alimentat cu substanta care este esentiald pentru viata
terestra, a omului de ,,carne si sange”, neavand nimic a face cu omul
spiritual, cel care a acceptat sa fie ,purtitor de Hristos” si se
impartaseste cu paine si vin.

,»3a nu mancati nimic cu sange!” suna porunca din Levitic (XIX,
26), alaturi de cele referitoare la manticd si vrdjitorie; ,,S& nu umblati
dupa ghicit si dupa vrajitori” sunt recomandari respectate de practicantii
crestini ortodocsi pana astazi. Chiar sangele animalelor sacrificate in
contexte rituale — miel si porc — nu era aruncat sau consumat, ci lasat sa
se scurga si astupat cu pamant. Si acest gest ritual aminteste prescriptiile
din Levitic (XVII, 13): ,,Si orice barbat dintre fii lui Israil sau dintre
strainii care petrec in mijlocul vostru, care va vana vreun vanat: dobitoc
sau pasare, dintre cele ce se mananca, sa-i scurgd sangele si sa-1 acopere
cu tarand. Fiindca viata fiecdrui trup este in sangele lui care curge in
fiinta lui. Pentru aceea am poruncit fiilor lui Israil: sd nu mancati
sangele nici unui fel de fapturi, fiindca viata oricarei fapturi este in
sangele lui si oricine va manca sange sd fie nimicit”. Prepararea
alimentelor cu sange (mai ales de Craciun) este adoptatd tarziu in
retetarul roménesc si a patruns in cultura populard numai local, probabil
in a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

Sangele cu care se hrineste Dracula capata valentele unei
substante diabolice, consumatorul ei neputdnd sa depaseasca
materialitatea concretd, desi capacitatea de deplasare rapida si reactiile
neagteptate il plaseazd intr-o sferd a unei materialitati diferitda de
conditia umana reald. Mortul-viu, ipostaza a existentei umane improprie
gandirii romanesti traditionale, dispune de puteri si calitdti aparte.
Dracula sintetizeaza ,,damnarea nemuririi in trup”, care conserva
ambiguitatea existentei prin calcarea poruncii §i practicarea unui
consum constant al ,esentei vietii”; ,,nemurirea” carnald, ai carei
purtatori nu pot procrea, dar vor sd se inmulteascd si sa stdpaneasca,
capatd caracteristicile unui fel de ,,contagiune virala, o epidemie”. Aici
intervine una dintre caracteristicile pertinente ale acestui tip de ,,erou
nemuritor”: el este dominat de dorinta dobandirii unei puteri
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nemisurate. In loc si ofere iubirea si mila propovaduite de crestinism, el
cautd sd devina pastratorul unei puteri si al unei autorititi care sd poata
fi exercitatd asupra semenilor. Acestea sunt doua dintre atributele
eroului care fac, astazi, sa se adune, in jurul imaginii care i-a fost creata
pe mai multe canale §i prin mai multe mijloace de comunicare,
numerosi admiratori, care il aleg ca model. Fenomene culturale cum ar
fi jocurile de societate cu ,,vampiri” sau cluburile consumatorilor de
sange (si droguri), congrese consacrate temei vampirismului si definirii
personalitatii lui Dracula, restaurante care poarta numele eroului nu sunt
straine lumii contemporane.

In traditia romaneasci, dupi ingropare trupul trebuie s
putrezeasca si sa se descompuna ,,in pamantul din care a fost alcatuit”,
iar sufletul sa se ageze in ,,lumea celor drepti”. Neputrezirea — dacd nu
este un semn de sfintenie, care se recunoaste dupa caracteristici speciale
— este 0 dovada cd cel decedat este purtatorul unui pacat grav sau al unui
blestem si pentru dezlegare trebuie sd se oficieze servicii religioase
speciale. Tot ce tulburd sufletul celui mort care trebuie sa ajunga la
judecata particulara, cea de la 40 de zile si, la sfarsitul veacurilor, la
,judecata de obste” impiedica ispasirea, primirea rugaciunilor de iertare
si mantuirea; un blestemat nu se impartaseste din binefacerile
,randuielilor” parastasului si ale slujbelor indatinate pentru pomenire.
El nu face parte nici din ,,biserica luptatoare”, grupul credinciosilor din
aceastd lume, nici din cea ,biruitoare”, cei trecuti in ,,cealaltd lume”.
El nu are familie pe pamant si nu s-a putut integra nici familiei aflate in
»lumea celor drepti”. Un blestem care ii indeamnd pe cei ce cad sub
incidenta lui sa ceara dezlegare este, in traditia romaneasca, legat chiar
de neputrezirea trupului dupd moarte. ,,Nu l-ar inghiti pamantul”, ,,nu
l-ar primi pamantul”, ,l-a scuipat pamantul afard” sunt numai cateva
dintre starile terifiante pe care nici un crestin ortodox nu le accepta.
Trupul care nu s-a descompus ,,in cele din care a fost alcatuit” poate fi
utilizat de diavol.

Ca si angeleologia si demonologia dispune de o literatura
deosebit de bogatd. Nici acest subiect nu poate fi dezvoltat aici; el este
legat, in acelasi timp, de capitolul vast al credintelor despre strigoi,
moroi, varcolaci etc. atat de bine reprezentat in cultura populara sud-est
europeana si chiar in cea a Orientului Apropiat si Mijlociu. Retinem
numai faptul ca pentru traditia roméaneasca un personaj de tipul celui
imaginat de B. Stoker nefiind specific, nu poate fi incadrat cu usurinta
in categoriile demonicului, dar este, cu sigurantd, un prototip al omului
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purtdtor de pacat, in primul rand pentru ca se hraneste cu sange, contrar
recomandarii vetero-testamentare si pentru cd nu vrea sa depaseasca
conditia aceasta de pacatos. ,,Pacatul nu este in primul rand incédlcarea
regulilor morale, ci absenta divinului si a posesiunii lui” (Otto, p. 183).
El este un personaj elaborat, artificial, caruia, dacd ar trebui si i se
gaseascd un loc in sistemul de reprezentari legendare autohton, trebuie
sa 1 se creeze i un statut special, separat. Acesta ar fi cel al pacatosului
care refuzd mantuirea, nu participa la taina euharisticd, nu accepta
miracolul transsubstantierii si nu este doritor sa dobandeasca viata
vesnica prin participarea la tainele bisericii. Stapanind temporar materia,
dar neavand putere asupra spiritului, el se afla oricand in situatia de a-si
pierde trupul material pe care il hraneste cu atata grija. Dorinta de
putere este alimentatd de spaima mortii trupesti, care poate oricand
surveni. Ori, pentru traditia romaneasca moartea trupului este necesara
tocmai pentru dobandirea vietii vesnice §i a mantuirii spirituale.
Celelalte personaje care se inscriu demonologiei traditionale nu provin
din oameni metamorfozati sau din blestemati, ci sunt creatii care apartin
lumii nevazute, fiind intre cele 5.000-6.000 de reprezentari, ,,legheonul”
despre care aminteste Biblia. Trebuie analizati, separat, strigoii, moroii,
pricolicii, fiecare categorie fiind alcatuitd din purtatorii unor pacate,
uneori mostenite sau ale unor blesteme. (Strigoii, adesea confundati cu
celelalte reprezentdri, constituie o categorie aparte, si ei fiind marcati de
un pacat, de multe ori mostenit de la parinti sau de trasaturi pe care le au
de la nastere, care amintesc de animalitate. Date fiind asemenea
caracteristici, studiul lor trebuie fiacut independent de cele ale altor
reprezentari antropomorfe din categorii inrudite, care credem cd au
patruns in cultura romaneasca pe canale culturale diferite).

Dracula este prototipul pacatosului care refuza mantuirea si care
nu poate fi plasat pe o pozitie ferma in structura demonologiei populare
romanesti, dependentd de un sistem cultural fundamentat pe religia
crestind, pentru ca nu face parte din categoria acestor creatii care l-au
precedat pe om, atunci cand a fost conceputd si modelatd lumea
nevazuta. El este o ,,unealtd” diavoleasca prin care cei care i se alatura
se lasd, din proprie vointd, atrasi de iluzia unei vietuiri de duratd sub
forma cérnii, care trebuie sd fie pieritoare, si nu a spiritului, care trebuie
sd lupte din rasputeri pentru a dobandi vesnicia. Aici s-ar deschide un
alt capitol interesant pentru studiul relatiilor care se dezvolta intre erosul
necontrolat, abuziv, si renuntarea la mantuire prin cultivarea in exces a
trupului orientat numai spre satisfacerea nevoilor ,,carnii”.
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Indiferent din ce perspectivd am aborda tema autohtonitatii unor
motive care sunt asociate statornic personajului Dracula si lumii
vampirice, in general, nu credem ca acestea pot fi asociate structurilor
culturale traditionale romanesti. Ele sunt o rezultantd a nevoii de putere
imediatd, cultivatd in lumea moderna, dublatd de o lipsd generald de
incredere in semeni si in nevoia de echilibru, poate chiar o spaima
nemarturisita, generatd de scepticism si alienare, care se materializeaza
in reprezentari tenebroase usor de alcatuit cu tehnologia Tnalta nascocita
de om. Dracula este primul erou din galeria celor ce vor fi cuprinsi in
modelele culturii globalizate, care are un loc de bastind dobandit printr-o
,presiune culturald”, Romania (Transilvania), un statut social stabil, este
nobil, o identitate culturald, este consumator de sange uman si a implinit
o varsta respectabila, care a depasit, de acum, un secol.
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Abstract

Romanians do not recognize Dracula as their hero, nor do they identify
themselves with his basic life concepts. Looking at the history of the appearance and
circulation of this character, and the stories connected with his life, we are seemingly
faced with a case of cultural globalization.

In Romanian tradition, this kind of immortality, not connected to the resurrection
at the end of times, is perceived as a curse brought about by sin. It is significant and
obvious that Romanian tradition forbids to ,,eat up” the raw essence of life, the blood, as a
token of absolute respect for everything alive. Associating perpetual body life with sin, or
the involvement of sin in anomalies of this kind, is part of the community system of
religious beliefs, including a particular angelology and demonology.

Dracula is the typical contemporary vampire of international renown. Created
by mass-media and cinematography industry and exported through various
communication channels, he has become the power-bearer hero of a contemporary
legend — a malignant, terrifying figure, catastrophic for redemption and afterlife, but
endowed with absolute power on earth.



