STRUCTURA JNTENTIONALA A IMAGINII DIAVOLULUI
IN OPERA LUI ION CREANGA

Mircea PADURARU

I. Introducere: explicitarea conceptelor de lucru si formularea
mizei studiului

Raportatd la schema traditionala a mimesisului aristotelian,
imaginea diavolului nu are un obiect dupa care sa fie ,,copiatd”. Prin
comparatie cu celelalte categorii de imagini, care evoca, de pilda, lucruri
absente, dar existente, reprezentarea literara a diavolului tinteste sa redea
ceva absent si, totodata, inexistent — in raport cu realitatea extraliterara. Din
acest punct de vedere, reprezentarea artisticd a diavolului presupune un
efort superior de imaginare. Intr-un sens larg vorbind, proiectia sa in jocul
operei se realizeaza de reguld prin apelul la doud modalititi imaginative:

1. via analogica — adica prin asocierea diavolului cu alte imagini
si actiuni care, din perspectiva scriitorului, ilustreaza la un nivel inalt de
exemplaritate ideea de rau;

2. via ethnologica — adica apeland la datele unui context cultural
care 1si revendica deja o Indelungata experienta imaginara cu diavolul.

Prima modalitate de imaginare este caracterizatd de libera si
subiectiva selectie in manuirea instrumentului analogiei, in toatd
complexitatea sa. A doua, care nu exclude analogia din repertoriul
strategiilor sale (aceasta fiind, de altfel, o structurd fundamentala a
gandirii folclorice), se realizeaza in cadrul unui orizont cultural dat, care
orizont se actualizeaza la nivelul libertatilor poetice sub forma unui set
de prescriptii. Optiunea poietica pentru prima posibilitate genereaza
imagini ,libere”, iIn vreme ce alegerea celeilalte cdi de imaginare,
intrucat trebuie sa tind seama de un intreg context cultural, genereaza
imagini ,,legate”. Departe de a se afla intr-un raport de opozitie, cele
doud modalitati de imaginare, intelese in sensul cel mai larg, confirma,
la o scard diacronica mai mare, o vie relatie de ,.colaborare”: toate
elementele repertoriului de imagini ethnologice au fost candva produs
orgolios si independent al gandirii analogice individuale'. Intr-o

" A se vedea Petru Caraman, Contributie la cronologizarea si geneza baladei
populare la romani, in vol. Studii de folclor, 1. Editie ingrijita de Viorica Savulescu,
studiu introductiv si tabel cronologic de Iordan Datcu, Bucuresti, Editura Minerva,
1987, p. 35-159.
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perspectiva imediatd insd, optiunea pentru una din ele, ca strategie
poeticd/poietica nu poate fi evitata.

Alegerea de a reprezenta dracul prin apelul la experienta
imaginard a unei comunitati (insemndnd un set de Infatisari ale
diavolului, un set de actiuni atribuite acestuia §i un set de reactii care
insumeaza raspunsul comunitétii la intalnirea cu acesta), care ar parea o
cale mai comoda, e cu atdt mai riscantd cu cat comunitatea in mijlocul
careia scrie artistul este detinatoarea unui patrimoniu impresionant de
mituri, basme, legende, povesti, snoave etc., in centrul carora se gaseste
chiar imaginea dracului. Riscul constd in capcana ,.epigonatului’:
imaginea creatd din acelasi ,,aluat” intrd in concurentd cu imaginile
similare, care sunt deconcertant de multe si, nu de putine ori, foarte
interesante. De altfel, nu rare sunt situatiile in care asa-zisa ,,materie de
prelucrat”, ,sursa folclorica”, s-a dovedit a fi superioard din toate
punctele de vedere ,,produsului artistic de inspiratie folclorica™. Riscul
celeilalte modalitati de imaginare, via analogica, sta chiar in ambitia ei:
aceea de a imagina ne-datul prin excelentd fara sprijinul unei traditii
reprezentative deja constituite.

Indiferent de calea aleasd, a relua pe cont propriu efortul
imaginarii diavolului raméne un exercitiu artistic temerar.

In cazul lui Creangi, optiunea pentru via ethnologica e clara.
Insa, cel putin la nivelul discutiei despre reprezentarea diavolului,
reusita artistului e datd de buna gestionare a raportului dintre cele
douad modalitati de imaginare (via ethnologica si via analogica). In
termenii acestei tensiuni ne propunem sd discutam problematica
reprezentarii diavolului.

La nivelele actantial, tipologic si chiar al schemei narative,
Creangd nu aduce nimic nou, preludnd totul via ethnologica’.
Contributia sa insi se situeazi la un nivel discret al operei’: la nivelul

2 A se vedea, de pilda, cazul motivului jertfei zidirii. Cu exceptia Mesterului Manole,
de Blaga, mai toate incercarile de valorificare a motivului reprezinta ratari estetice.

> A se vedea studiul lui Ovidiu Barlea, Povestile Iui Creanga, Bucuresti, Editura
Pentru Literatura, 1967.

* Fapt remarcat si de Tudor Vianu: ,, intocmai ca artistii Bizantului, pictori de icoane,
fresce sau mozaicuri, Creanga lucreaza in forme si cu mijloace prestabilite, pazite de
traditii, incat originalitatea lui se introduce pe o cale oarecum subreptice, pe care
numai cunoscatorul o surprinde...”, in lon Creanga comentat de. Antologie, prefata,
tabel cronologic si bibliografie de Constantin Ciopraga, Bucuresti, Editura Eminescu,
1977, p. 108.
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intentiondrii imaginilor’. Fiecare imaginea folclorici a diavolului isi
poartd propria mostenire intentionald, care contine in forma incifrata
modul in care comunitatea a inteles si s-a raportat la aceasta realitate
imaginard. Dar tocmai la nivelul acestei ,sarcini intentionale” se
concentreaza atentia scriitorului. Practic, strategia poeticd a lui Creanga
consta in deturnarea sau coruperea proiectului intentional originar al
imaginii diavolului §i in imprimarea unei alte orientdri intentionale.
De pilda — anticipand putin — dacd imaginea diavolului purta o sarcina
intentionald pedagogica, Creanga ii imprimd o orientare intentionala
estetica. Oricum, intentia originard deturnatd nu dispare din incarcatura
intentionald a imaginii. Efectul noii orientdri intentionale e sesizat
imediat de cititorul atent gratie chiar ruinelor vechii intentii. Se poate
spune ca deturnarea operatd de Creanga in planul intentional al imaginii
folclorice a diavolului produce un nou raport ierarhic: intentia veche
trece In subordonarea intentiei noi. Aceastd coprezentd ierarhica a
intentiilor permite cititorului (dar numai a celui familiarizat cu cultura
populara roméneascd!) sd evalueze violenta coruperii intentiei
originare. Imprimarea unui nou proiect intentional la nivelul imaginii
folclorice a diavolului: 1ata in ce constd, din perspectiva cercetdrii de
fata, ,,lovitura de maestru” a lui Creanga.

E posibil sd constatim — anticipam iar — cd ceea ce la inceput
constituia aportul exclusiv al modalitatii imaginative via ethnologica sa
sfarseascd, In urma deturndrii proiectului intentional originar, prin a fi
Htributul” modalitatii imaginative via analogica. Cum are loc aceasta
»corupere” a intentiei originare din sanul imaginii diavolului? Prin
intermediul schemelor orientative in functie de care este actualizata
reprezentarea diavolului 1n constiinta cititorului. ,,Intentionarea” unei
imagini se realizeaza textual prin controlul strategiilor poetice, insa la

> Folosind un limbaj iserian, vom spune ci actul lecturii declanseazi in mintea
cititorului reprezentdri si ci aceste reprezentiri au caracter imagistic. insa actul
imagindrii unui obiect literar tine seama de un set de prescriptii (scheme orientative, in
expresia lui Wolfgang Iser), identificabile la nivelul textului operei: aflandu-se in text,
trebuie puse in seama autorului si considerate strategii care obiectiveaza intentia
scriitorului. Ansamblul de prescriptii sau scheme orientative care stabilesc conditiile
de reprezentare a obiectului de imaginat constituie, din punctul nostru de vedere,
sarcina intentionald a imaginii. A se vedea Wolfgang Iser, Actul lecturii. Traducere din
limba germana, note si prefatd de Romanita Constantinescu, Pitesti, Editura Paralela
45, 2006, p. 297-329. Subliniem faptul ca folosirea termenului ,,intentie” in acest
context nu are nimic de-a face cu unilateralitatea implicatd in folosirea vocabulei de
catre adeptii hermeneuticii romantice de tip Schleiermacher.
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aceastd exigenta, sa zicem, textuald, in proces mai intrd si un calcul cu
privire la datele unui anumit orizont de asteptare. Cu alte cuvinte,
aproape tot ce vine impreuna cu imaginea diavolului (deci modul in care
aceasta vine, cat si datele privirii care o vede) intra in joc.

Inainte de a discuta trei cazuri de deturnare intentionald (in
Danila Prepeleac, Povestea lui Stan Patitul si Ivan Turbinca) vom
construi succint, grosso modo, caracterizarea a ceea ce constituie, in
general, in basmele si legendele romanesti, intentia fundamentala care
insoteste imaginarea §i imaginea diavolului.

II. Mostenirea intentionala a imaginii folclorice a diavolului

Potrivit miturilor romanesti, dracul e colaboratorul lui Dumnezeu
intru facerea lumii si, deci, tot ce este In lume poseda, prin creatie, si o
laturd demonica. ,,Statistic” vorbind, dracul si agentii sai sunt mai
prezenti in lume decat fortele binelui. In ceea ce priveste proiectia
legendard a sa, adica aceea in care el e pe pamant ,,in carne si oase”,
folclorul romanesc posedd un mare numar de texte care-l prezinta intr-o
deconcertanta varietate de ipostaze. Aceasta diversitate de demoni poate
fi clasificata din varii perspective (in functie de chipul pe care demonii 1l
iau, de locurile prin care necuratul obisnuieste sa stea, de tipul de ispitad cu
care isi intAmpina victimele® etc.), insd, din punctul de vedere a ceea ce
provoaca necuratul in sufletul celui care il intdlneste, experienta
imaginara a romanului cu Ucigad-I toaca se petrece in doud registre: unul
optimist (predominant, in care dracul e biruit chiar si de cel mai prost
dintre oameni) si altul ferifiant (in care diavolul nu mai e prost, nu e
invins Intotdeauna si, chiar dacd e biruit in cele din urma, aceasta se
datoreaza interventiei divine sau apelului la gesturi sau formule magice).
Dincolo de opozitia [ terifiant] vs. [+ terifiant], romanii 1si reprezintd
diavolul in doua regimuri imaginare: unul diurn si unul nocturn. Aceasta
impirtire, preluatd din scoala franceza’, vizeaza distinctia dintre diavolul
absolut rau si dusman al omului (printr-o miscare de gandire diairetica,
de clara despartire a apelor si, deci, polemicd) si diavolul greu de
clasificat, care e sinteza ambigua de favorabil si nefavorabil, de bun si
rau, actualizand circumstantial, adica succesiv, dar si simultan, trasaturile

® Vezi G. Pascu, Numele dracului in romdneste, in ,,Viata Roméaneasca”, nr. 4, 5, 6,
Tasi, 1910.

7 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului. Traducere de Marcel
Aderca, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2000.
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arhetipului din care provine: Nefdrtate — care nu era cu totul rau si nici
iremediabil impotriva omului si a cosmosului®. in fine, cea mai mare
parte dintre aceste texte prezintd trasaturile [+ optimism], indiferent de
modularile nocturn/diurn. Intentia fundamentala care sta la temelia
acestor reprezentari este de a proiecta victoria binelui si a omului asupra
raului si a fetelor sale proteiforme. Cu aceastd intentie in spate se
construieste intriga, se creeaza fortele opuse si se repartizeaza repertoriul
de posibilitati de actiune fiecdrei parti. Acestei intentii fundamentale,
accentuat optimiste, i se subordoneaza doud intentii: etica si pedagogica.
Intentia etica se realizeaza, pe de o parte, prin ,instrumentalizarea”
imaginilor diavolului in asa fel incat ascultatorul sa retind morala ca nu e
bine ,,sd-§i puna in card cu necuratul”, n tot ce poate cuprinde aceastd
morala. In al doilea rind, imaginea diavolului este in asa fel orientata
incdt sa sustind energic o traditie comportamentald in raport cu raul:
consfintirea unor gesturi cu valoare apotropaicd sau a unor formule
magice (sau crestine, dar utilizate magic). Daca Invatitura de dinainte era
cuprinsa in formula ,,nu e bine sa-ti pui in card cu necuratul”, de aceasta
data morala este ,,cdand te intalnesti cu necuratul e bine, sau chiar trebuie,
sd faci asa si nu altfel...” Aceasta este directia mare in care sunt orientate
imaginile diavolului in folclorul roméanesc si, probabil, nu numai
romanesc. Este mostenirea intentionald cu care se preia — via ethnologica —
orice imagine a diavolului. Viitoarea valorificare estetica trebuie mai intai
sa stabileasca un raport cu aceasta zestre intentionala.

III. Reorientarea imaginilor folclorice ale diavolului prin
coruperea proiectului lor intentional originar

a. Danila Prepeleac

Majoritatea criticilor au vazut in Danila Prepeleac un text
compus din doud nuclee narative distincte: Danila-negustorul prost si
Danild-taranul istet care il pacdleste pe necuratul. Al. Dima’, de pilda,
implicat intr-un rationament ce urmareste demonstrarea folcloricitatii
textului crengian, valideaza aceastd opinie, sustindnd cd cele doua
ipostaze ale lui Danila sunt aduse laolaltd in aceeasi poveste nu prin
tehnica motivarii literare a inlantuirii episoadelor, ci in virtutea

¥ Am mai tratat aceasta chestiune si in Mircea Paduraru, Schitd pentru o istorie a ideii
de diavol in mentalul romdnesc, In ,,Anuarul Muzeului Etnografic al Moldovei”, VIII,
2008, p. 153-168.

*in Ion Creangd comentat de, p. 93-105.
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principiului eminamente folcloric al asociatiei prin contrast. Fara sa
contestdm principiul de compozitie al textului, noi nu credem in ipoteza
Hrupturii” dintre cele doud parti si nici in ideea ca textul ar proiecta o
dubla ipostaza a lui Danila Prepeleac. Argumentele pe care le putem
invoca in sprijinul ipotezei noastre privesc atmosfera operei $i
atitudinea constanta a eroului. Acestea sunt totodatd elemente
fundamentale in cadrul schemei orientative care obiectiveaza conditiile
de reprezentare a diavolului.

Atmosfera textului in care urmeaza sa fie introdus dracul are o
componentd carnavalesca. ,,Toate cite le ficea, le ficea pe dos™'® —
afirmd naratorul cu privire la eroul sau, dand glas unei formule care
sintetizeazd logica actiunilor lui Danila (si care este, potrivit lui
M. Bahtin'', si principiul fundamental al carnavalului). Eroul porneste
la ,,jarmaroc” cu nepasare, tocmai cand era pe sfarsite. Faptul este cu
totul impotriva obiceiului, dar ,,cine poate sta Tmpotriva lui Danild
Prepeleac? [...] El tufleste cusma pe cap, o indeasa pe urechi si habar
n-are: «Nici nu-i pasi de Nastasd; de Nichita nici atatan™'? — fraza
definitorie pentru atitudinea generala a lui Danila.

Un aspect din faimoasa succesiune de schimburi paguboase ne face
impresia ca a scapat cam usor atentiei criticii. Insistindu-se pe evidentul
schimb dezavantajos, s-a trecut cu vederea 1nsasi cheia actiunilor lui Danila
Prepeleac: interpretarea lor ,,pe dos”". Din aceastd perspectivi, spectacolul
motivarilor negustoriilor intereseazd, motivari centrate pe ideea de
delasare, de comoditate: boii 1i apar deodata greu de intretinut, carul devine
curand dificil de urnit, capra nu std locului, gascanul face mult zgomot.
Finalul inevitabil al acestor schimburi este ,,punga goald”, care, prin
comparatie cu restul posesiunilor, nu mai pune nici o problema. Totul pare
a fi de dragul unei bonome delasari. Nici un calcul economic nu precede
schimburile, nici o intentie obstesc-pragmatica nu se afld in joc. Totul e
facut cu o nepasare demna de marele lenes al lui Creanga, totul este in
acord cu principiul ,,lumii pe dos”.

10 Ton Creanga, Povestiri, povesti, amintiri, lasi, Editura Junimea, 1983, p. 64. Toate
citatele din operele lui Creanga vor fi luate din prezenta editie.

"' Mihail Bahtin, Francois Rabelais si cultura populard in Evul Mediu si in Renagtere.
Traducere de S. Recevschi, Bucuresti, Editura Univers, 1974, p. 16.

' Jon Creang, op. cit., p. 65.

1 Faptul nu i-a scapat lui Vasile Lovinescu, dar cazul siu este, dupa cum se stie,
singular in critica literard roméneasca. Vezi Creanga si Creanga de aur, Bucuresti,
Editura Cartea Roméaneasca, 1989, p. 121-149.
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Starea generald a lui Danila este, da capo al fine, de erou
amuzat, in permanentd distrat si care evalueaza toate lucrurile cu o
masurd anormald. Dupa ce ucide boii fratelui sau, Danild nu poate rosti
decat: ,,Ei, ei, acum ce-i de facut? Eu cred ca ce-i bine, nu-i rau [...].
Apoi di din umeri si porneste...”'* Naratiunea trece repede de la un
motiv la altul. Ignorand datele realitatii imediate, eroul traduce imediat
in faptd orice ii trece prin gand, pand cand se trezeste In conflict cu
Necuratul insusi. Acesta este cadrul in care 1si face aparitia dracul. Cum
am mentionat deja, ipoteza noastrd este ca nici atmosfera operei, nici
Danila nu se vor schimba pe parcursul naratiunii.

Prima proba a intrecerii cu dracul (,,caratul iepei in carcd”) este
o imagine metaforica a Intregului text in care mai totul se petrece ,,pe
dos”. Danila, care incaleca iapa, face lucrurile corect in raport cu
ordinea lumii, dar tot ,,pe dos” in raport cu regulile jocului: in felul
acesta va castiga toate probele: cu iepurele, cu ursul, testul chiuitului,
aruncarea buzduganului si proba blestemului. Cunoscatorul folclorului
romanesc va recunoaste prompt schema narativa, insd modul in care
este prelucrati aceasta 1ii este strdin. In aceastd dialectica
familiar/nefamiliar std miza artistica a textului. Toate probele capatda o
importantd in sine In masura in care participa la buna dispozitie a lui
Danilad. La aceasta addugam un fel de tradare a orizontului teleologic,
element fundamental in varianta folcloricd a basmului: in folclor
lucrurile se indreaptd spre o finalitate, fie un céstig, fie o morald. Aici
insd, se cultivda dilatarea momentului, a fragmentului ce contine
»~dracovenia” amuzanta si se amana sfarsitul. Din participarea energica a
lui Danila la joc se constatd o trecere in plan secund nu numai a moralei
folclorice, ci chiar a premiului pentru care, ,,0ficial”, Danild se lupta:
burduful cu bani. Mai importante par a fi buna dispozitie si rasul.

Mai atragem atentia asupra unei strategii textuale mai putin
remarcate, si care participa din plin la dialectica sus-amintitd, in sensul
coruperii modelului folcloric familiar prin contrapunctarea sa cu un fapt
nefamiliar: defocalizarea brusca de pe un punct culminant care, in chip
firesc, ar retine atentia, si refocalizarea pe un alt element, aflat la mare
distanta logica si semantica de cel precedent. Un astfel de moment ar fi, de
pilda, cel al chiuitului dracesc, care produce un adevarat dezechilibru
cosmic si care, teoretic, ar trebui sd capteze intreaga atentie. Naratorul Insa
ne semnaleazd dezinteresul, plictiseala lui Danila in fata Infricosatorului

' Jon Creanga, op. cit., p. 69.
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spectacol si grija lui pentru burduful cu bani. in general insa, judecand
dupd energia cu care sunt relatate dracoveniile si dupd intensitatea
participdrii la ele, s-ar spune ca pentru erou mai important decat burduful
cu bani este rasul. Continua luare in derizoriu a dracului si dejucarea
trucurilor sale par a sugera discret un fel de subminare a adversarului ca
adversar. De aici pand la dizolvarea pe nesimtite a conflictul insusi si,
totodatd, a opozitiei nu mai este decat un pas. Prin aceste elemente de
sugestie, Creangd atacd nucleul dur al intentionalitdtii din sanul imaginii
diavolului. Nici un premiu nu mai pare a fi in joc, nici o morald
comunitard nu mai e afirmata, nici un comportament-tip nu mai e sustinut.
Nu victoria asupra raului conteaza. Alterand termenii ecuatiei conflictului
arhetipal bine-rau, intalnirea cu dracul devine prilej pentru ras si voie buna
— 1n coerenta cadrului deja constituit si subordonat principiului lumii pe
dos. Palesc indicatiile textuale care atrag atentia asupra burdufului cu bani
sau cele precum ,,acum mai prinsese i Danila la minte”, care ar Incuraja
ipoteza celor doud ipostaze ale lui Danila, in fata energiei cu care Danila
se amuza pe toatd durata intrecerii cu necuratul. Acestea sunt simple
supravietuiri, reminiscente din sursa folclorica. In prim-plan se dezvolta
impunator ,rasul sanatos”, hazul carnavalesc lipsit de consecinte, iar
diavolul, cum am spus, 1si paraseste rolul traditional de oponent si devine
simultan tovaras de ras si obiect de haz.

Indice pentru instaurarea unei logici a gratuitatii si a deriziunii
este si comentariul naratorial, in maniera ,,skaz”, da capo al fine, ca
reactie la efectul blestemului dracului asupra lui Danila: ,,Saracul
Prepeleac! Se vede cd i-a fost scris sd plateascd si pacatele iepei
fratane-sau, ale caprei, ale gansacului logodit si ale boilor ucisi in
padure. Pesemne blastamul gastelor vaduvite l-au ajuns, sarmanul!
Doamne! Multe mai are de patimit un pustnic adevarat cand se
departeaza de poftele lumesti si se gandeste la fapte bune!...”"

b. Povestea lui Stan Patitul

Dupa tipologia folclorica, Chirica e o sintezd de mai multe
tipuri. E drac care, incalcand o reguld a iadului, devine inevitabil
slujitorul omului. De asemenea, el actualizeaza, la nivelul naratiunii,
un fel de scenariu din categoria pactului cu diavolul in care isi asuma
rolul demonic si, In fine, se comportd ca un demon protector al lui
Ipate. Elementele ,,apocrife” introduse de Creanga si care tensioneaza

'3 Ibidem, p. 75.
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textul se afld pe mai multe planuri. in primul rand, spre deosebire de
cititorul care stie deja cine e Chirica, lui Ipate nu-i afla decat la final
identitatea. Aceastd necunoastere este creatoare de atmosferd. Atragem
atentia asupra relatiei dialogice dintre adresdrile in cheie dubitativa
diabolici ale lui Ipate citre Chiricd si natura sa reala'®. Dricoveniile
lui Chirica, care tradeaza tipul ,,dracului destept”, au toate drept
finalitate nu doar imbogatirea stapanului sau, ci chiar asezarea plenara
in lume §i in comunitate a acestuia. Acest comportament al lui Chirica
face din el, cel putin pe durata tovarasiei cu Ipate, o figurd mai
degraba angelica decat demonica.

Dincolo de imaginea memorabilid a legiunii de draci'’, care
munceste energic la lucrul campului si de ,re-facerea femeii”,
corectarea ei, prin parodierea gestului divin'®, Chiricd este proiectat
intr-o ipostaza fraterna. Mai mult, in scena alegerii fetei de la hora este
sugeratd, cu finete aproape, o inversare a rolurilor: Ipate e mai
ndracesc” decat Chirica, iar Chirica mai ,,duhovnicesc” decat Ipate,
astfel incat acesta din urma ajunge sa ii spuna demonului cu privire la
fetele de la hora: ,,Apoi, da, mai Chirica, in ziua de azi, nu stiu, zau,
care a mai fi cu crucea-n san, cum cauti tu...”"” Desi Chiricd si ceilalti
demoni ajutatori sunt capabili sa Tnspaimante omul (pe feciorii boierului
ii cuprinse spaima la vederea drdcoveniilor), lui Ipate nu numai ca
demonul 1i este favorabil, dar intre ei se creeaza o relatie ce depaseste in
afectiune si reciproca grija relatiile umane obisnuite®. Omul se face
frate cu dracul nu numai pana ce trece puntea, ajungand sa regrete mult
plecarea acestuia. De partea cealaltd, Chirica, desi are un contract cu
omul, nu-l foloseste impotriva acestuia, potrivit speciei din care face

1 Nu cumva esti botezat de sfantul Chiricd Schiopul, care tine dracii de par?” sau
,»Al dracului baiet! Parca esti Cel-de-pe-comoara, mai...” s.a. (ibidem, p. 92).

17 Chirica aduna toatd dricimea si-o pune la lucru pe cAmp. Unii secerau, altii ficeau
clai si suflau ca sa se usuce, altii carau, altii durau girezi, ma rog, claca dracului era!”
(ibidem, p. 96).

18 Atunci Ipate odatd mi ti-o insfacd de cozi, o tranteste la pdmant s-o tine bine. lar
Chiricd incepe a-i numara coastele din stidnga, zicand: una, doud, trei si, cand la a
patra, pune dalta, tranteste cu ciocanul, o apuca cu clestele s-o da afard. Apoi asaza
pielea la loc, pune el ce pune pe rana, si pe loc se taimaduieste. Dupa aceasta zice:

— Stapane, ia, de-acum ai femeie cumsecade” (ibidem, p. 102).

" Ibidem, p. 98.

% Ipate [...] era mahnit pentru pierderea lui Chirica, care era bunitate de baiet si nu
stia unde l-ar gési , ca sad-i multimeascd pentru atitea binefaceri ce primise de la
dansul” (ibidem, p. 103).
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parte, ci in solidaritate cu omul revendica baba vrajitoare, tip al
,,dracului de baba”, a carei cariera folclorica este bine cunoscuta.

Atacul la nivelul structurii intentionale a imaginii diavolului are
drept finalitate, ca si in cazul anterior, anularea ipostazei malefice a
diavolului. Insa lucrurile nu se opresc aici. Prin proiectarea sa intr-o
perspectiva fraterna, Creanga tmpinge lucrurile la limita, rezultand si aici o
perspectiva ,,pe dos”. Ipate (adica Stan Patitul) nu se bucura ca a scapat de
Chirica, ci regreta pierderea unui ,,frate”; Chirica se comportd impotriva
esentei sale, cici ,restaureazd femeia” si-l Insoard pe Ipate, asezandu-l,
cum am spus, mai plenar in lume si-n comunitate. Tot pe dos este si
curatarea pamantului de ce e demonic: coasta de drac si baba vrajitoare.

c. Ivan Turbinca

Cu Ivan Turbinca revenim Iintr-un cadru de tip carnavalesc.
Remarca Sfantului Petru, aflat la dreapta lui Dumnezeu, care-l sfatuieste
pe Atotputernicul sa fuga din calea soldatului rus betiv, e de naturd sa
indice din start o alterare a raporturilor de autoritate. De asemenea,
replica lui Dumnezeu, potrivit careia ,,cei ca el vor mosteni imparatia
cerurilor™' (reactie parodici, intertext ireverentios, care — fara indoiald
— a facut mare placere diaconului afurisit Creangd), semnaleaza ca
insusi Dumnezeu, principiul ordinii, e gata sa intre in jocul lui Ivan.
De altfel, mai tarziu, Moartea se va plange ca Dumnezeu pare a fi dat in
mintea copiilor, caci face pe placul lui Ivan mai mult decat pe placul
,fiului sau preaiubit”22 .

Odata ce eroul se vede cu turbinca blagoslovita, lumea intreaga
pare sa fi intrat sub controlul sau, iar Dumnezeu asista amuzat la ispravile
lui Ivan. Soldatul rus are doud experiente cu demonii. Mai intai acesta
interactioneaza cu demonii care stdpanesc locurile pustii, iar apoi este
,oaspete” in iad. Drdcoveniile ce 1 se intdmpla in cazul primei experiente
reproduc in chip destul de asemanator farsele din istoria copilului Nica si
a tovaragilor lui de scoala: ,,Dar, cind s atipeascd, deodata se aud prin
casa o multime de glasuri, care de care mai uracioase: unele miorlaiau ca
mata, altele covitau ca porcul, unele oracaiau ca broasca, altele mormaiau
ca ursul, ma rog, fel de fel de glasuri schimonosite se auzeau, de nu se
mai stia ce mama dracului si fie acolo!”* Nimic cu adevirat periculos, ci

! Ibidem, p. 164.
2 Ibidem, p. 165.
> Ibidem, p. 157.
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hérjoand inofensivd. Mentiondm tot aici Intalnirea cu Scaraoschi insusi:
,Cand aproape de cantatori, Scaraoschi, capetenia dracilor, vazand ca
parte din slugile lui zdbovesc, porneste cu grabire la locul stiut sa le caute.
Si, ajungand intr-o clipa, se vara, stie el cum si pe unde, in odaie la Ivan
si-1 sterge o palma prin somn, cat ce poate. Ivan atunci sare ars si-odata
strigd™*. E interesant ci Ivan se culcd cu capul pe turbinca ficsitd cu
draci, gest care sugereazd o totald , domesticire” a misterioasei forte
demonice. Ispravile dracilor constituie o parodiere a atmosferei de groaza
simtitd de calatorul care adoarme intr-o casd pustie, iar iritarea, daca
exista aici, izvoraste din chiar lipsa conflictului autentic, din parodierea
opozitiei dramatice dintre bine i rau.

Cealaltd experientd a lui /van cu dracii se desfdsoara in iad.
Neavand nimic in comun cu descinderea infernald sau cu calatoria
initiatica, iadul se prezintd ca un loc de petrecere, o ,,carciuma de vis”
din care nu lipseste nimic: ,,Se uitd dracii unii la altii, si vazand ca nu-i
chip de stat mpotriva lui Ivan, incep a-i aduce care dincotro rachiu,
tiutiun, lautari si tot ce-i poftea lui Ivan sufletul. Umblau dracii in toate
partile, iute ca prasnelul, si-1 intrau lui Ivan in voie cu toate cele, caci se
temeau de turbinca, ca de nu stiu ce: poate mai rau decat de sfanta cruce
[...]; s1 unde nu Incepe a chiui prin iad si a juca horodinca si cazacinca,
luand si pe draci si pe dracoaice la joc, cu nepus in masa; si In vartejul
cela risturna tarabi si toate cele in toate partile™™.

In fine, cAnd Dumnezeu reia lumea in stapanire, [van cade intr-o
mare tristete. Regretand ca s-a supus voii divine si fiind sugerata discret
si parerea de rau cd nu l-a bagat pe Dumnezeu Insusi in turbinca, Ivan
opereaza o inversare a datelor traditionale despre rai si iad. Iadul e un
loc al bucuriei si al manifestarii energice a vietii, raiul e un loc pustiu si
plictisitor: ,,Rai mi-a trebuit mie la vremea asta? la, asa patesti daca te
strici cu dracul! [...] Mai mare pedeapsa decat asta, nici cd se mai poate!
Votchi nu-i, tabacioc nu-i, lautari nu-s, guleaiu nu-i, nimica nu-i”%,
Aceasta, desigur, dinamiteazd cu totul opozitia obsteascd bine-rau.
Termenii se inverseaza: iadul este investit pozitiv, iar raiul negativ. E in
acest mod de proiectare a lumii si a dracului poate distanta cea mai mare
fatd de modelul folcloric traditional, caci are drept tintd nu doar
alterarea unor raporturi, ci rasturnarea tuturor legilor lumii.

24 Ibidem.
> Ibidem, p. 160.
*® Ibidem, p. 164.
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IV. Concluzii

Am vazut cd modalitatea imaginativd via ethnologica este
completatd de via analogica, de complexul de asociatii si analogii
,libere” care imprimd imaginii diavolului o orientare potrivitd cu o
conceptie estetizantd a artistului Ion Creangd. Mai mult, traditia
reprezentativa datd de modelul folcloric este la Creangd — s-a vazut inca
o datd — sistematic alteratd. Alterarea, cum observam la inceputul
discutiei, nu anihileazd urmele modelului-sursa, insd in mod clar i
imprimd o altd orientare. Putem spune acum cd daca intentia
fundamentald din spatele imaginii folclorice a diavolului era efica si
pedagogica, la Creangd devine eminamente esteticd, desi nu fard unele
accente iconoclaste, dar puse si acestea tot in slujba rasului. Cultivarea
gratuitatii hazlii, amuzante, anularea distinctiilor consacrate bine-rdu,
dizolvarea conflictelor arhetipale in pseudo-conflicte, mutarea brusca a
centrelor de interes, in ordine narativa, si desfiintarea opozitiei reale
constituie subminarea, aproape integrala, a datelor pe care se sprijind
intentia folclorica ce sta la baza reprezentarii diavolului.

Abstract

The paper entitled The Intentional Structure of the Image of the Devil in
Creanga’s Works refers to an aspect specific to the Creanga’s works, both famous and
neglected: that is the question concerning Creanga’s relation to folklore, focusing on
the representation of the devil. According to the author of this paper, imagining a
«literary object» of the devil’s type is possible by means of two imaginative
modalities: via analogica and via ethnologica.

The former consists in the free association of the idea of the devil with images
and representations illustrating in an exemplary way the idea of the evil, the latter
consists in imagining the devil by the appeal to the representative tradition of a
community. Given than Ion Creanga takes over the poietic repertoire following the via
ethnologica, why so many discussions around his works? The author’s answer referring
to the matter of the representation of the devil but which probably has a wider pertinence
concerns the infentional character of the images. The image, taken over from the
folklore, carries its intentional load. The writer that wants to valorize esthetically a
folkloric image such as the one of the devil, must first establish a relation with the
intentional inheritance of the concerned image. Thus, from the perspective of present
analysis, Ceranga’s ingeniosity is to be found in the way he manages to deviate the initial
intentional project of the image of the devil and impress it a new intentional orientation.
The way of achieving the alteration of the original intention of the devil’s image also
includes the violence the artist used to distance himself from the folkloric pattern.



