RESTITUIRI

IDENTIFICAREA EPISODULUI DESPRE CUPIDON S$1
PSYCHE, DIN ROMANUL METAMORPHOSES AL LUI
APULEIUS, CU UN BASM AUTENTIC POPULAR"

Petru CARAMAN

Elogiul mitului (Schita introductiva)

Gandirea magicd a precedat cu mult gandirea logica, desi
credem foarte eronat a se sustine cd omul ar fi fost vreodata, in timpul
stravechi, total lipsit de logica in sensul rational. In adevir, noud ni se
pare 1n afara de Indoiald ca incd din stadiul cel mai primitiv al evolutiei
sale, el a fost dotat cu scanteia ratiunii. Ceea ce 1nsd se poate afirma in
mod sigur, este cd cu cat ne raportam la epoci preistorice mai

* Studiul se numira printre lucririle neterminate, rimase in arhiva ilustrului
carturar. Manuscrisul numara 52 de file 1/2 (foi albe, de matematica si dictando),
scrise marunt, cu cerneald albastra, pe ambele fete. Acestora li se adauga patru pagini,
redactate ceva mai tarziu, in care se face elogiul mitului. Destinatia lor este indicatd
precis: Schita introductiva la studiul basmului. Formularul unei telegrame, pe spatele
careia s-au facut cateva completari la pagina IV-verso, aratd cd lucrarea a fost
redactata in anul 1969.

Chiar dacda nu este incheiat, studiul prezintd un interes deosebit. Obiectul
cercetarii propriu-zise il constituie tema legendara a casatoriei unui zeu cu o muritoare.
Identificdnd povestea din Metamorfoze cu un basm popular, in care eroul dezbraca
noaptea pielea de balaur, etnologul iesean Incearcd sa descopere cand anume si de
unde a patruns motivul respectiv intr-o creatie cultd atat de veche. Pentru ca, spre
deosebire de alti cercetatori, el nu se Indoieste nici o clipa de sorgintea pur folclorica a
temei respective. Opiniile contrare sunt analizate atent si combatute cu argumente
convingatoare. Autorul corecteazd, totodatd, si o serie de erori strecurate 1in
interpretarile anterioare, unele dintre acestea apartindnd unor nume prestigioase.

Faptul cé textul din romanul lui Apuleius se suprapune aproape perfect peste
versiunile moderne ale basmului popular, avand ca protagonist soful-balaur, scoate in
evidentd forta conservatoare a documentului folcloric. Este, fireste, si meritul
scriitorului latin, care a stiut si prelucreze tema respectiva, fard a-i altera esenta. in
felul acesta se poate reconstitui lungul si sinuosul drum strabatut de acel produs
folcloric intr-un interval de aproape doua milenii. Elucidarea acestor chestiuni
inseamna, pentru profesorul Petru Caraman, rezolvarea unor probleme esentiale, ce tin
de insasi geneza basmului (Ion H. Ciubotaru).

Pregatirea textului pentru tipar si culegerea computerizata au fost efectuate de
Ioana Repciuc.
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indepartate, omul a fost dominat mai mult — macar ca niciodatd in
exclusivitate — de gandirea magica, al carei suport principal este mitul
adica fantezia cea mai libera. Dimpotriva, cu cat inaintdm pe scara
timpului Inspre prezent, cu atat psihicul uman este dominat mai mult de
gandirea logica, al carei fundament este ratiunea. Fireste, nu vom nega
ca la oamenii cei mai evoluati — In primul rand, la intelectualii
natiunilor civilizate — rationalismul a ajuns uneori la apogeu, in timp ce
conceptia magica a fost refulatd pana intr-atat, incat foarte adesea nimic
din sfera perceptibilului nu ne mai lasd sa banuim macar existenta ei.
Si totusi, hipertrofica dezvoltare a conceptiei rationaliste asupra lumii,
la om, n-a ucis-o. Ea existd. Refugiata in tainitele inconstientului nostru,
ea continud sa vieze si sa dea din cand in cand semne indubitabile
despre prezenta ei. Si ar fi fatal pentru progresul omenirii, In toate
sensurile — nu numai pe plan artistic, dar si pe plan stiintific — de-ar fi
altfel. Caci, daca pentru gandirea strict logicd viata reald ofera omului
posibilul in proportii extrem de reduse, in comparatie cu imposibilul,
care beneficiaza de un cdmp imens, aproape infinit de intins, pentru
gandirea magico-miticd, nu existd imposibilul, ci totul este realizabil.
E deajuns ca omul sa vrea pentru ca, luandu-si intr-ajutor un anumit
instrument miraculos, sa transforme prompt dorinta in realitate. Astfel,
tot ceea ce ar putea fi considerat obstacol insurmontabil in calea omului,
dispare. Si anume: prapastiile fard fund, care infioara prin adancimea
lor, pot fi trecute; raurile largi si profunde sau chiar marea si oceanul nu
constituie piedici de neinlaturat; insusi vazduhul poate fi strabatut cu
cea mai mare usurintd, dupa pilda pasarilor; departarile cele mari sunt
reduse pana la neant, putand fi parcurse intr-o clipa; pantecele muntilor
poate fi deschis printr-un simplu gest al omului, dandu-i acestuia acces
la comorile fara pret ascunse in inima padmantului; palate si castele pot fi
inaltate in timpul cel mai scurt imaginabil; apoi poti face caruta sa
mearga singurd, fara cai, iar luntrea sa despice apele in goana, fara a mai
fi nevoie sd se chinuie vaslasi, lopataind din greu etc. Desigur, este
aceasta o lume de miracole, lumea mitului! Dar mitul da aripi sufletului
omenesc, ridicandu-1 la inaltimi nebanuite, ametitoare. Fara el, omul ar
fi lipsit de orizont si de ideal. Se spune — si intr-o insemnatd masura
aceasta corespunde adevarului — ca civilizatia noastrd este fructul
ratiunii, dobandit prin truda anevoioasd a gandirii logice. Dar se uitd ca
cel ce merge inainte — cu sau fara stirea omului — indicandu-i drumul si
deschizandu-i larg orizonturile, este mitul. Daca n-ar exista el, am fi
coborati la o viata psihicd foarte precard. O viata searbada, total lipsita
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de mister, de fiorul iluziei traite ca o realitate aievea, de frumos, de orice
atractie mai imbietoare. Mitul reprezintd in imagine concretd fantezia
creatoare, care, atat artistului, cat si omului de stiinta, fard ca acestuia
sd-1 treacd macar prin minte — le traseaza calea ce se cuvine urmata si le
fixeaza jaloanele. Ratiunea, care vine sd precizeze pand unde merge
posibilul si de unde incepe imposibilul — stabilind granite intre cele
douda domenii — este o foarte credincioasa ,,ancilla” a acestei fantezii,
lucreaza asiduu si cu multd migald, cu mijloace specifice ei, pe
portiunile posibilului, pana ce rabufniri ale miticului — venind Ia
rastimpuri din adancul impenetrabil al inconstientului — 1i dau noi
impulsuri pentru a porni mereu tot la alte cuceriri din sfera
Limposibilului”, transformandu-1 in posibil. Astfel, mitul lui Icar si al
covorului zburdtor sunt stravechi preludii ale avioanelor moderne, dupa
cum cel al carutei, care merge singura, fara cai, a precedat si stimulat
crearea autovehiculelor civilizatiei noastre sau dupa cum cel al lovirii cu
bagheta fermecatd, care transmite vesti la mari departari ori cel al
ocheanei miraculoase, prin care poti vedea ce se petrece acasa peste tari
si mari, au preludat telefonul, telegraful, radio-ul, televiziunea.

Mitul stramutd pe om intr-o lume de vis, o lume halucinanta,
unde tot ceea ce doreste el 1 se poate indeplini cu promptitudine, fiindca
totul este acolo posibil. Ratiunii ii revine nobila misiune de a cuteza cu
o indrazneald tot mai mare sd patrunda cat mai des si cat mai adanc in
sfera pretinsului ,,imposibil” pentru ca, dupd imaginea de vis a mitului,
sa-1 faca, sa devina posibil intr-o masura tot mai mare, reducandu-i din
ce in ce mai mult cuprinsurile sale nemarginite. La acest zbor de mare
altitudine, ratiunea singura, fara sprijinul mitului, nu s-ar putea ridica si
nu ar putea rezista, fiindca i-ar lipsi ceea ce-i mai important: aripile! Si
motorul care propulseaza aripile!

Granitele intre real si ireal, intre natural §i supranatural, intre
posibil si imposibil se sterg, dispar. Aici ni se infatiseaza o lume, unde
cand intram, simtim ca totul este cu putintd, ca tot ceea ce e in stare sa
nascoceasca fantezia noastrd, devine ca prin farmece o realitate i inca
una din cele mai ademenitoare, in care ne complacem. Distinctia pe care
spiritul nostru e obisnuit s-o faca in imprejurarile vietii de toate zilele
intre adevar si neadevar Inceteazd de a se manifesta. Ratiunea cu legile
ei riguroase, cu logica-i stringentd, nu mai std la carma vietii. Nu
inseamnd cd din aceastd lume a disparut logica; dar existd aici o logica
infinit mai blanda, mai concesiva: logica fanteziei. Caci Doamna lumii
basmului este FANTEZIA.
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De aceea, nimeni nu se intreaba in basm, si ar fi ridicol sa se
intrebe, daca ceea ce se povesteste acolo este adevarat. Oamenii,
animalele, natura-ntreagd cu toate Intdmplarile ei, asculta de alte legi
decat acelea cu care suntem deprinsi in viata reald sau, mai just, legile
cunoscute Indeobste ca naturale sunt infrante ori depasite. Odatd cu
basmul, pdsim pragul impdaratiei feerice a miracolului. De aceea
componenta lumii 1si schimba fata complet: in afard de oameni, semenii
nostri, apar aici o multime de fiinte bune sau rele cu puteri
supraomenesti... zane, zmei, balauri cu multe capete varsand foc si para,
cai Tnaripati si ndzdravani, vrdjitori si vrajitoare... Si ceea ce-i interesant,
in mijlocul acestei lumi de miracole totul ti se pare foarte natural.
Un proverb grecesc spune: «'Oca povouwa, toe’ aindeio» (,,Cate basme,
tot atata adevar!”). Oare nu trebuieste el inteles in sensul interpretarii
noastre? In orice caz, acest produs paremiologic pe atit de bogat in
continut, pe cat de lapidar, da foarte mult de gandit!

*

O prima intrebare, care se pune in legatura cu originea basmului
apuleian, este daca el a fost inregistrat de romancierul latin din lumea
romana sau de aiurea.

Apuleius nu ne-a lasat in Metamorfozele sale sau in alte scrieri
nici cel mai mic indiciu referitor la localitatea de unde a inregistrat
basmul, cdci noi avem convingerea ca el nu l-a imprumutat din vreo
sursd literard greceascd, precum au afirmat-o multi cercetatori, ci el
insusi l-a auzit pentru intdia data in popor'. Nici biografia sa nu ne poate
fi de vreun folos, macar ca ne ofera destul de multe si de interesante
date. In adevar, din ea aflam ci el a calatorit aproape pe toate tirmurile
mediteraniene ale tuturor celor trei continente limitrofe. Deci, 1n
principiu, Apuleius a putut auzi oriunde, prin tarile pe unde a umblat,
basmul utilizat de dansul in Metamorfoze, poate chiar si In Africa lui,
desi aceasta ni se pare foarte putin probabil. Credem totusi cel mai
verosimil sa-1 fi ascultat undeva intr-o localitate europeana, care nu
putea fi situata decat in zona Mediteranei. Ne mai ramane de incercat
incd o cale: aceea a compardrii basmului apuleian cu variantele sale
europene moderne. In acest scop insi, trebuie si retrasam din intregul
ciclu mentionat mai sus numai variantele subtipului soful-balaur, pentru
a limita comparatia noastra exclusiv in cadrul respectivului subtip.

! Nu e locul s discutdm aici aceasta problema; sperdm sa ne ocupam de ea cu altd ocazie.
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Dar s-ar parea ca nici pe calea aceasta nu putem ajunge la un rezultat
satisfacator, dat fiind ca variante ale subtipului soful-balaur sunt atestate
nu numai in regiunile meridionale ale Europei — precum la albanezi,
sarbi, italieni — ci si mai inspre centrul si nordul continentului: la
romani, maghiari, cehi, slovaci si germani. In colectiile de folclor
neogrecesc n-am intalnit subtipul soful-balaur si nici de catre cercetatori
un asemenea subtip n-a fost detectat la neogreci. Desi din absenta
actuald nu se poate conchide inexistenta lui in trecut la greci — caci
variantele acestui subtip au putut disparea — totusi existenta lui in epoca
moderna pe litoralul vestic al Italiei, ar indica o mai mare probabilitate
ca Apuleius sa fi auzit basmul chiar in Italia.

Parasind acum chestia geografico-folclorica in legatura cu acest
basm antic, o alta nu mai putin importantd, pare a fi ridicata de prezenta
lui Intr-un monument literar atat de vechi: problema referitoare la timpul
aparitiei temei sale in popor, indiferent de locul unde se va fi ivit ea
pentru prima oard si de natiunea care 11 va fi dat nastere. Desigur, pe
linia originii $i a genezei creatiei populare, este un punct central, pe
care-1 vizeaza-n chip marturisit, dar mai ales nemarturisit, de asemenea,
metoda istorica.

Sa vedem daca metoda istoricd ne poate fi de folos si in ce
masurd, adicd ce rezultate este 1n stare sd dea. Dar, in acest scop
consideram absolut necesar ca, in prealabil, sd supunem unui foarte
atent si circumspect examen basmul apuleian si variantele sale moderne,
pentru ca — prin analiza faptelor folclorice esentiale oferite de ele — sa
incercdm a discerne cum se esaloneazd acestea cronologic pe linia
indelungii lor evolutii. Numai aga ne-am putea crea un suport, pe care sa
ne sprijinim concluziile referitoare la fixarea in timp a produsului
artistic popular in chestiune sau, mai just spus, a complexului sdu proces
genetic. Fireste, nimeni nu va putea tagiadui ca inserarea respectivului
produs artistic popular de catre Apuleius in romanul sau constituie o
rarisimd intdmplare de-o importantd exceptionald, care a deschis
perspective largi pentru studiul genetico-folcloric si evolutiv al
produsului in chestiune. Ceea ce ne aduce insa strict pozitiv aceastd
fericitd Intdmplare, este, la drept vorbind, numai faptul insusi cd ne
poartd-napoi cu aproape doud milenii, stabilind prin marturia ei, in
modul cel mai categoric, existenta temei de basm despre sotul-balaur,
pe la mijlocul secolului II al erei noastre. Este un impresionant jalon
cronologic implantat adanc in vreme, care ne permite sa ne aruncdm
privirea si mai departe Tnapoi, dar fard a putea iIntrezari inceputurile.
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Si ar fi o iluzie vand sd ne inchipuim ca ne-am apropiat mult de
momentul cand a luat nastere basmul nostru si ca, astfel, am fi in
masura sa cautam intr-un mod mai eficace insusi misterul actului
creatiei 1n faza sa initiald. Acel moment ramane incd departe, extrem de
departe, dincolo de hotarele istoriei.

O privire generald asupra rezultatelor atinse de studiile atat de
numeroase, al caror obiect a fost basmul apuleian, ne face foarte sceptici,
dacd ne intrebam ce aduc ele pozitiv pentru elucidarea fenomenelor de
geneza si de evolutie ale acestei creatii artistice populare. Care-i faptul
esential pe care l-au stabilit diferitii cercetatori? Este identificarea temei
basmului din romanul lui Apuleius cu tema unui Insemnat numar de
variante moderne $i contemporane, mai mult sau mai putin apropiate lui.
In ce priveste motivele de detaliu, vom recunoaste ca, aici, aplicarea
sistematica a metodei comparative a fost de cea mai mare utilitate. Prin
raportarea povestirii despre Cupidon si Psyche la basme cu aceeasi tema
sau cu teme inrudite, mai tinere cu 18 veacuri, s-a incercat reconstituirea
formei schematice celei mai probabile, pe care o va fi avut modelul
popular al scriitorului latin. Dar, daca acum ne punem intrebarea: care
sunt elementele proprii, tipice variantei apuleiane, rdmase dupa
eliminarea a tot ceea ce a fost suspectat ca interventie culta, datorita
fanteziei poetizante a romancierului? Trebuie s marturisim ca, aici, nu
mai suntem in stare sa afirmam nimic in mod sigur, fiindca ne lipseste
posibilitatea comparatiei, pe care ne-am sprijinit la restabilirea variantei
din secolul al II-lea. Prin urmare, ceea ce ramane stabilit, in afara de orice
controversa, pe seama domeniului pur folcloric, in povestirea lui
Apuleius, este tema sofului-balaur, absolut identica cu cea a basmului
modern paralel. Dar, evident, am vrea sa cunoastem — si ar fi foarte
interesant, din punct de vedere stiintific, sd cunoastem cat mai detaliat si
mai precis — ce avea 1n plus varianta apuleiand fatd de cele moderne,
precum §i ce avea ea in minus, ca s ne putem da seama ce modificari si
ce elimindri sau adaosuri s-au produs de la acel moment istoric pana la
momentul contemporan. Astfel, la intervalul de aproape 2000 de ani,
putem spune in esenta — cu destuld precizie — tot ceea ce nu s-a schimbat
in basm, dar nu suntem in stare si indicam cu certitudine nici una din
schimbadrile care-au survenit in creatia folclorica pe un parcurs asa de
lung. Evident, prin aceasta se reliefeazd in chipul cel mai clar
impresionanta fortd conservatoare a produsului poetic popular in
chestiune. Cu ce suntem insd mai avansati, in ce priveste originea si
evolutia basmului nostru, prin descoperirea vechii povestiri despre



IDENTIFICAREA EPISODULUI DESPRE CUPIDON SI PSYCHE 17

Cupidon si Psyche intr-un monument literar databil? Mai mult inca: toti
cei care, prin intermediul romanului Metamorfozelor, au cunoscut
varianta secolului al IlI-lea, au fost unanimi in a-si exprima admiratia
pentru frumusetea ei incantatoare. Datorita ei se si explicd succesul putin
comun, de care s-a bucurat In lumea cititorilor romanul lui Apuleius de-a
lungul secolelor pana in vremea noastra. Apuleius insusi, care era un om
de gust, are cuvinte de o calda apreciere la adresa ei, prin eroul siu
principal. Astfel, cind batrana din pestera hotilor sfarseste de povestit
basmul, Lucius cel cu chip de asin nu-si poate stiapani exclamatia de
uimire, numindu-l «tam bella fabella». lar la sfarsitul secolului al
XVIII-lea, Johann Gottfried v. Herder, entuziastul apologet al creatiei
poetice populare, 1i aduce elogii superlative, spunand despre el: ,,Die
Geschichte mit der Psyche ist der vielseitigste, zarteste Roman, der je
gedacht ward, liber den, scwerlich etwas Hoheres ausyudenhen sein
mochte™. Tot datoritd unei neobisnuite pretuiri a calitatilor lui estetice,
basmul apuleian a devenit o sursd favoritd de inspiratie pentru artistii
plastici, incepand cu marii maestri ai Renasterii §i pand-n zilele noastre.
Prin urmare, ca realizare artistica, varianta de acum 2000 de ani nu numai
cd era o creatie foarte evoluatd, dar ea atinsese deja atunci apogeul
genului, intrucat poate rivaliza cu cele mai desavarsite variante moderne,
care adesea pélesc in fata ei. Povestea apuleiana deci, ca reprezentanta a
unei specii poetico-folclorice, 151 incheiase de mult evolutia, stand, In
secolul al Il-lea, exact pe aceeasi treapta ca si variantele aceleiasi teme
din timpul nostru. Abstractie facand de talentul povestitorilor —
manifestat Tn grade atat de diferite de la o varianta la alta — se dovedeste
astfel ca, in curs de aproape doud milenii, cat a trecut de-atunci, basmul
cu tema sofului-balaur n-a mai avut de castigat nimic esential, in plus,
nici pe linia desfasurarii sale poetice. Afirmand aceasta, nu vrem
nicidecum sa spunem cd el a incremenit intr-o ,stataria forma”;
variabilitatea proteicd, atat de tipicd oricarui produs poetico-folcloric si
basmului in special, a continuat sa se manifeste neintrerupt, in timp ca si
in spatiu, de la tara la tara, de la popor la popor, precum si in cadrul unuia
si aceluiasi popor. Acestea Insd au fost si sunt schimbari de suprafata,
care de mult nu mai afecteazd elementele fundamentale ale temei
basmului nostru. Amintim acum cd Vdclavik distinge in creatia artistica
populara o categorie, cea mai evoluata, pe care el o denumeste ,,arta de
reprezentare” si in care, evident, intra si basmul. Am vazut cd — in

* Cf. Briefe zur Beforderung der Humanitit, p. 64.
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ierarhizarea cronologicd pe epoci, schitatd de dansul pentru diferitele
produse de artda populara — circumscrie aceastd categorie, la cehi si
slovaci, in cadrul minimei perioade de 50 de ani, cand din cele mai sus
expuse, reiese clar ca pentru anumite creatii ale ,,artei de reprezentare”, ca
cea a basmului, epoca de 2000 de ani, adicd de 40 de ori mai mare, se
aratd a fi cu mult prea neincapatoare!

Dar problema cronologiei basmului nostru, raportata la originile
lui, precum si la principalele-i faze evolutive, se complica si mai tare,
dacd privim aceastd creatie poetico-folcloricdi — si anume varianta
apuleiana, ca si paralelele ei moderne din subtipul soful-balaur — prin
prisma genezei. Scrutand cu atentie aceste variante, remarcam in ele
existenta mai multor straturi de elemente, oricit de indisolubil
combinate apar ele astdzi sau acum 18 secole, in varianta apuleiana.
Deocamdata ne vom margini a relata doua din aceste straturi, care apar
cel mai distinct, si care — considerate sub aspectul evolutiv al basmului
respectiv — apartin unor varste diferite. Amintim cd basmul, ca produs
folcloric, reprezinta de foarte multd vreme o creatie artistica prin
excelentd, al carei scop central este deci de a placea ascultitorilor. In
consecintd, in el, fantezia povestitorului 1si are libertdtile ei, destul de
mari de altfel. Si totusi, aceste libertdti sunt departe de a se manifesta in
sens absolut. E drept ca nu exista nici-o interdictie formala si nici macar
vreo restrictie, care sa-1 opreasca pe povestitor sau povestitoare de a da
frau slobod, fara rezerve, imaginatiei lor. Cu toate acestea, exista la
fiecare din ei — oricata initiativa personald si-ar ingddui la povestit — un
atasament instinctiv fatd de schemele traditionale, ale caror principale
trasaturi sunt mereu prezente-n constiinta lor si de care nu cuteaza sa
se-ndeparteze prea mult. lar cand o fac, tin seama sd nu depdseasca, cu
inventibilitatea lor proprie, anumite limite, ca nu cumva astfel basmul
spus de ei sd devind irecognoscibil pentru ascultatori. Cici nu odata se
pot astepta sa auda vreun glas de protest din randul acestora: ,,Ba aici
nu-i asa!” sau: ,,Apai, aici, ai intors-o intr-altfel!” sau: ,,Stai, ca aici ai
uitat sa spui cutare lucru!”

E interesant de observat dar cd, la orice varianta a unei teme de
basm, libertatea de a poetiza a povestitorului — adica a unuia din vectori —
se limiteazd la un fel de ornamentare in cadrul unor date oarecum
imutabile, primite de la o generatie la alta si incredintate tot asa mai
departe. Aceste date aproape stereotipe sunt tocmai elementele
fundamentale ale basmului, care si ele au putut fi poetizate in diferite
chipuri de-a lungul vremii, insd nu pand intr-atdta Incat sa ajungd de
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nerecunoscut. Raportandu-ne la aceste elemente fundamentale din basm,
remarcam — atat in varianta apuleiana, cat si-n variantele moderne ale
subtipului soful-balaur — ca ele apartin unui strat folcloric foarte vechi.
Am aratat deja cu alt prilej, iar acum vom reaminti, ca elementul estetic,
la omul primitiv — desi n-a lipsit niciodata in manifestarile lui spirituale —
totusi la inceput de tot, el avea un rol cu totul secundar. Menirea lui era de
a pune in valoare alte functii, care aveau prioritate cu mult inaintea sa.
Descatugarea acestui element de functiile strdine pe care le slujea —
ajungand la o functie proprie — a avut loc foarte tarziu, la capatul unei
lungi evolutii. Dacd, revenind la basm, ne raportdm la acele stravechi
epoci preistorice cand elementul estetic se subordona simbiotic altor
preocupari spirituale, se poate spune ca basmul ca gen folcloric nu exista,
cdci nu putem concepe pe seama acelor timpuri o creatie poetica de sine
statdtoare cum e basmul. Pe atunci a existat numai mitul.

Daca avem iIn vedere miturile din epoci istorice — adicd din
epoci ajunse la o culturd infloritoare, livresca, prin pdtura sociala
dominantd — noi facem distinctie intre mitul pur folcloric si cel de
factura eclesiastica sau literara, pe care-1 vom numi mitul cult. Aceasta
nu Tnseamna ca intre mitul autentic popular si cel cult nu vedem o foarte
stransa interdependenta. Cel dintai reprezintd in general nucleul in jurul
caruia au aderat elemente imaginate fie de initiati ai misterelor
religioase — preoti cu rol de conducere si chiar diferiti alti slujitori ai
templelor, care complicau pana la rafinare formele populare initiale, pe
linia idealului mistic trasat de dansii — fie de poeti ori artisti plastici,
care, reluand mitul popular ori pe cel cult de provenienta eclesiastica, il
infrumusetau in conformitate cu gustul publicului si cu idealul lor de
frumos. Dar mitul folcloric ramane mereu sub influenta celui cult, dat
fiind cd, poporul — care frecventa asiduu templele si solemnitatile
religioase — era mereu in legdturd cu factorii eclesiastici si astfel, in
madsura in care el reusea sd-si adapteze modul de intelegere al credintei
dupd conceptia preotilor, in aceeasi masura se resimtea si mitul sau de
influentele mitului cult. De asemenea, nu putin erau inraurite masele
populare de figurile si scenele mitologice reprezentate de artistii plastici
culti in temple sau chiar in monumente laice, apoi In ceramica etc.
Avem a face deci cu un curent care actioneaza permanent si viguros de
sus in jos, desi Intr-o epoca foarte veche, mitul folcloric fusese singur si
atotstapanitor. Mitul are functia eminamente religioasa de a face
cunoscute faptele de credinta, prezentand, sub formé de povestiri relativ
scurte, figuri ale diferitelor divinitati in relatiile dintre ele sau in relatiile
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cu muritorii, precum si variate peripetii in legaturd cu viata extraterestra.
Cu timpul 1nsa, atunci cand aceastd functie primara a inceput a trece in
umbrd, ridicAndu-se tot mai mult pe primul plan cea estetica — adica
atunci cand povestitorul se arata tot mai preocupat nu de redarea riguros
exactd a fondului religios, ci de dorinta de a-i amuza pe cei ce-l
ascultau, asa ca, n acest scop, isi permitea din ce in ce mai liber
initiativa de a colora cu propria-i fantezie intdmplarile povestite,
amplificand si retusdnd — numai atunci poate fi vorba de nasterea unui
nou gen folcloric, acela al basmului.

Asadar, 1n principiu, raportul cronologic dintre mit si basm este
acela al prototipului fatd de derivatul sdu. Aceasta insa nu ne da dreptul
la concluzia ca orice mit este Tn mod necesar anterior basmului; caci
nasterea basmului nu inseamnd disparitia mitului ca gen. Nicidecum.
Ecou direct al credintei popoarelor, mitul a ramas inseparabil de viata
lor religioasd, ca cel mai reprezentativ produs spiritual al ei. Atata
vreme cat au existat religii si credinciosi, au trebuit sa se nasca §i mituri.
Astfel, functia pe care au ilustrat-o ele chiar de la origine continuand a fi
mereu de actualitate, miturile si-au continuat existenta paralel cu
basmele. Dar, intre aceste doud genuri de creatie populard, care se
desemneaza tot mai distincte unul fatd de altul, rdiman pentru totdeauna
— in baza vechii filiatii genetice dintre ele — relatii reciproce din cele
mai intinse. Caci, daca basmul nu inceteaza mai niciodata de a primi tot
felul de elemente — teme si motive — de la mitul care i-a dat candva
nastere, continuand a fi mereu sub influenta lui, nu mai putin i mitul
este inraurit de basm, de la care imprumutd numeroase motive de
domeniul fanteziei libere, ce nu are nimic a face cu imaginatia
controlatd de traditia religioasd a mitului. In plus, mitul primeste nu
odata si procedee formale din epica mult mai evoluatd a basmului. Cel
mai adesea, motivele de basm sunt atrase in mod inconstient in matca
temei mitologice pure, atat pe baza unor contiguititi din cursul
povestirii, cat si din tendinta instinctiva de a reda sub un aspect cat mai
colorat faptele de credinti. In ce priveste influenta mitului asupra
basmului, se poate spune in mod cert ca ea s-a exercitat deopotriva pe
cale congtientd, ca si pe cale inconstientd, povestitorul utilizand ori de
cate ori se ivea prilejul elemente mistice, fie cd acestea se prezentau
oarecum de la sine, prin analogie cu peripetiile basmului, fie ca el
simtea nevoia sd le grefeze pe tema basmului pentru potentarea si
infrumusetarea atmosferei de miracol. Paralelismul acesta dintre mit si
basm, cu influentele lor reciproce, poate fi urmarit la orice popor si in
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raport cu orice religie. El se reliefeaza clar, fireste, si In toatd epoca
crestinismului, pand in vremea noastra. Mitul crestin — avand ca subiect
pe Dumnezeu insusi, pe lisus Christos, pe Sfanta Fecioard, un numar
impresionant de sfinti, apoi Ingeri si arhangheli, de foarte multe ori si pe
diavol, precum si viata de pe ,.ceia lume” cu iadul ca si cu raiul —
prezintd forme care, fard sa se identifice cu Invataturile religiei oficiale,
0 iau ca sursa si ca indreptare. De fapt, in mitul crestin, se reflecta, ca si
odinioara in miturile pagane ale Antichitatii, modul de interpretare si de
asimilare al credintei oficiale de catre masele populare.

Daca acum, plecand de la aceste consideratii, ne fixam atentia
asupra povestirii apuleiane despre Cupidon si Psyche, observam cé e
incarcatd de elemente mitologice. Dintre acestea, precum am mentionat
deja, un numar apreciabil se datoresc autorului insusi, care a mitologizat
intr-o masura Tnsemnatd basmul popular, din mobile ideologice si
literare. Este de la sine inteles cd toate acestea, neavand nici-o legatura
organica cu basmul si deci nici cu studiul nostru, vor fi lasate de noi la o
parte. Dar trebuie s relatdm cd povestea din Metamorfoze, contine nu
numai motive disparate utilizate dupa bunul plac al romancierului, ci
contine chiar Intreaga schema a unui mit, pe care el l-a suprapus temei
basmului, contopind-o cu aceasta. Este mitul lui Eros si al Psycheei,
care tocmai a prilejuit autorului identificarea eroilor principali din
basm cu cei din mit, pana la designarea lor cu numele celor din urma si
datorita caruia, desigur, Apuleius s-a lasat ispitit sd grefeze pe actiunea
basmului chiar si alte motive mitologice cu totul straine de mitul
respectiv. Ne referim la mitul grecesc, care se infiripeaza in unele
aluzii ale scriitorilor vechii Elade si mai ales din vestigiile arheologice
relativ putine la numar, descoperite aproape de vremea noastra.
In baza acestor vestigii — care ne-o infatiseazd pe Psyche in diferite
situatii, iar nu odata ne-o pune-n scena alaturi de Eros — Reitzenstein
in special, printr-o serie de studii, a stabilit existenta unei divinitati
feminine elenistico-orientale cu numele de Psyche.

Atestarea acestei zeite continea in mod aproape implicit si
atestarea unui mit Eros-Psyche, care a fost cunoscut la greci cu mai multe
secole inaintea erei noastre si al carui subiect, ignorat astazi, este de-abia
conjecturat. Mitul Eros-Psyche, proiectat cu abilitate pe fondul basmului,
de catre Apuleius, a produs o mare confuzie in lumea cercetatorilor
moderni, care au crezut ca povestea din Metamorfoze este una §i aceeasi
cu acest mit, ceea ce a dus la multe interpretari i concluzii eronate.
De aici se trage in bund parte si nedreptatea, ce i s-a facut lui Apuleius,
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despre care aproape toti cercetdtorii — printre acestia specialisti de-o
competentd recunoscutd — au exprimat in mod categoric parerea cd el a
gasit povestirea gata redactatd, ca si Intregul subiect al romanului sau,
intr-o sursa literara greceasca, desi in romanul grecesc cu acelasi nume,
povestirea despre Eros si Psyche nu figureaza. Mitul in chestiune, in
ciuda ingredientelor culte de la origine, devenise de mult popular la greci,
in sensul cd masele si-1 insusisera, familiarizandu-se cu el, desi nu si cu
intentiile mai subtile alegorico-simbolice ale lui. Prin urmare, elementele
— foarte putine de altfel — care apartin vechiului mit Eros-Psyche si care,
prin contopirea schemei mitului cu basmul popular utilizat de Apuleius,
au fost transferate basmului, merita intreaga atentie a folcloristului. Noi
insd le vom lasa la o parte de asemenea pe toate cate le banuim a fi
reminiscente ale acestui mit, dat fiind cd la origine, ele sunt complet
straine basmului respectiv i cu atat mai mult variantelor sale moderne.
Pe noi ne intereseaza basmul in toata puritatea lui folclorica.

Dupa atatea elimindri de elemente mitologice, ne putem intreba
daca a mai ramas ceva de domeniul mitului in basmul apuleian. Nu incape
indoiala, acesta — in forma sa strict populard, de la sursa folclorica — a
trebuit sd contind, mai ales la vremea aceea si unele motive mitologice ca
ecou al credintei maselor. Marea dificultate insd constd tocmai in
recunoasterea lor. Ele sunt atat de intim iIntretesute cu cele introduse de
Apuletius, incat a le discerne pe unele de celelalte e, de cele mai multe ori,
cu neputintd. Dacad ne-am célduzi dupa concluziile lui Liebrecht, care a
vazut in intregul episod apuleian un mit — straduindu-se sa-l identifice cu
vechiul mit despre Zeus si Semele, foarte popular si in vremea lui
Apuleius — ar Tnsemna sa ne asteptam a gasi in el Incd numeroase alte
elemente mitologice greco-romane, contemporane romancierului nostru.
Pentru Liebrecht, povestea apuleiand nu-i decat o variantd a mitului
preludant din bogatul ciclu dionisiac, ceea ce constituie o eroare.
In adevir, desi intre mitul respectiv si basmul utilizat de Apuleius, exista
oarecare analogie — bazatd pe unele elemente comune ce nu pot fi
contestate — aceasta nu ne indreptateste deloc la o identificare a lor. Pe
de-altd parte, compararea basmului apuleian cu variantele sale moderne —
in care elementele mitologice de tipul antic, greco-roman, sunt rarisime —
ne obligd la circumspectie. Si totusi, considerdm ca fiind de esentd
folclorica — adica originare in basmul utilizat de Apuleius — o serie de
motive din cadrul ultimei munci grele la care-o supune Venus pe eroina.
In primul rand, relatim, dintre acestea, motivul mitologic al luntrasului
Charon, personaj infernal, pastrat chiar cu acest nume pana azi in folclorul
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grecesc, ca si in cel al aromanilor, care l-au imprumutat de la greci inca in
timpurie perioada bizantina. Ba, el existd ca vames-cordbier si-n credintele
funerare daco-romane, desi aici, numele siu antic a disparut. In legatura cu
acest personaj, relatdm si motivul celor doi banuti pentru plata trecerii
Stigelui cu barca — unul la dus, iar altul la-ntors — banuti, pe care eroina
trebuia sd-1 tind chiar in gura (,,in ipso ore, duas ferre stipes”), adica
intocmai cum e obiceiul pana azi la morti. Si tot din gurd i-i va lua, cu
mana lui, luntrasul Stigelui (,,ut ipse sua manu de tuo sumat ore™).
De asemenea, tipic folcloric, ca ecou al miturilor antice, este si faimosul
Cerber, cainele fioros cu trei capete, care-o intdmpind pe eroind in fata
palatului lui Pluton si pe care Psyche il imblanzeste dandu-i cate o turtitd
fraimantatd cu miere. Chiar §i acel drum neumblat (,,iter invium”) cu
rasuflatoarea iadului (,,Spiraculum Ditis’) — care prezinta atita analogie cu
gropana fara fund, pe unde eroul basmelor romanesti, coborat cu funia de
tovarasii sdi, patrunde pe ,.taramul celdlalt” — apare in basmul apuleian ca
un motiv mitologic autentic popular alaturi de cele relevate anterior.
Asemenea ecouri ale mitului antic se-ntdlnesc adesea si in
basmele moderne, ba inca chiar in unele variante la tema apuleiana a
sotului-balaur, si in general la tema din acelasi tip a sofului-animal,
ceea ce ne-a permis identificarea lor fard nici-o ezitare. Aceste elemente
mitologice au o apreciabild vechime in basmul apuleian, caci, la varsta
indicata de momentul istoric cand a aparut povestea despre Cupidon si
Psyche, trebuie sd addugdm mai multe secole dinaintea erei noastre.
Despre existenta altor elemente mitologice specific folclorice, ca reflex
al credintelor epocii lui Apuleius, in basmul popular folosit de acest
scriitor, ar fi riscant sd mai facem vreo supozitie. Cici nu ne vom lasa
ingelati de anumite aparente, pentru a vedea motive mitologico-
folclorice acolo unde nu sunt. Asa, de exemplu, Venus, ca personaj in
povestea despre Cupidon si Psyche, nu este o inventie a lui Apuleius. $i
cu toate acestea, el nu poate fi considerat nicidecum aici drept un
element mitologic originar. Caci Apuleius n-a facut decat sa dea numele
Venerei — identificandu-1 ipso facto cu ea — unui personaj din cele mai
specifice basmelor. In adevir, zeita frumusetii este aici soacra-tip, care,
chinuitd de gelozie — fiindca nora-sa era mai frumoasd ca dansa — o
urmareste pe Psyche cu o urd neimpacatd, ingeniindu-se in toate
chipurile cum s-o piarda si dandu-i in acest scop o serie de munci grele,
socotite ca imposibil de realizat. In diferite basme actuale din Europa,
mama eroului — in aceeasi ipostaza de persecutoare a nurorii — apare si
ca o vrajitoare foarte rea, adesea chiar antropofaga. Uneori Insd, in
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actiunea de mitologizare a basmului, Apuleius pune-n scend personaje
mitologice, care sunt cu totul sterse, neintegrandu-se prin nimic temei
epice. Asa sunt, intre figurile de zeite, Junona, Ceres, Muzele...; intre
cele de zei, Jupiter, Bacchus, Mercurius, Vulcanus, Pan, Satyrus...

Aceste personaje sunt in realitate niste simpli figuranti, in
povestea despre Cupidon si Psyche, cu un rol mai degraba pur decorativ.
Evident, unele motive mitologice ca acestea, complet artificiale, n-au
nici-o legatura cu basmul apuleian si, dupa toate probabilitdtile, nici chiar
cu mitul Eros-Psyche. Si totusi, nu ne vom limita numai la acele sigure
insa extrem de putine vestigii mitologico-folclorice, pe care le-am expus
mai sus si care, curente in popor pe vremea lui Apuleius, au fost
circumscrise de noi unei epoci mult mai indelungate, ce se intindea pe o
mare parte din mileniul care-a precedat era noastrd. Ci ne vom stradui
ca, pe baza comparatiei episodului Cupidon — Psyche, din romanul latin
al Metamorfozelor, cu basme europene moderne apartinand aceluiasi
tip, sa descoperim §i alte motive mitice probabile in basmul autentic
popular prelucrat de Apuleius; caci este cu neputinta ca in acel basm si
la acea epocd sa nu fi existat macar atitea elemente de esenta
mitologica, cate par a ne fi conservat variantele sale moderne la diferite
popoare ale Europei.

Ba mai mult: vom incerca de asemenea sd determinim
cronologic — cu toatd aproximatia impusa de prudentd — locul ce
consideram ca vor fi ocupat in procesul genetic acele ipotetice elemente
mitice. Deja Ludwig Friedlaender, in excelentul sau studiu Das
Mdrchen von Amor und Psyche und andere Volksmdrchen im Altertum
— completat de unii colaboratori ai sdi, precum si de editori ai operei
sale, dupa ce-a murit — a ardtat, pe baza comparatiei cu basme germane
in primul rand, iar apoi si cu basme ale celor mai diferite popoare din
Europa si chiar din alte continente, autenticitatea folclorica a basmului
care i-a servit ca model lui Apuleius pentru episodul despre Cupidon si
Psyche. Multime de alti cercetatori, dinainte si de dupa Friedlaender, au
cautat sa dovedeasca in diferite chipuri acelasi lucru. Dintre acestia 1l
vom mentiona ca mai remarcabil pe folcloristul francez Emmanuel
Cosquin, care pe plan comparativ a adus aici o serie de valoroase
contributii. De aceea, considerand caracterul popular al povestii
apuleiane ca un fapt definitiv stabilit, ne vom feri de a mai rataci prin
labirintul nesfarsit al variantelor ca sa aducem alte dovezi folclorice in
plus la cele deja cunoscute. Trebuie totusi sa specificam ca, la Apuleius,
basmul acesta nu se prezinta in toatd puritatea lui folcloricd. La un poet
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si mai ales la vremea aceea — cand nimanui din lumea cultd nu i-ar fi
trecut prin minte macar sd acorde vreo atentie creatiilor artistice ale
poporului — nici nu ne-am putea astepta la asa ceva. Ca sd exprimam
just, avem a face aici, dupd cum era foarte natural de-altfel, cu
prelucrarea unui basm popular, In sensul cd romancierul latin I-a
mitologizat in buna parte, uzand de elemente mitologice cunoscute la
romani si greci in epoca lui. In acelasi timp, el a cautat nu odati sa dea
semnificatie alegoricd — adesea cu substrat filosofic, platonician®, dupa
cat se pare — atat faptelor cat si personajelor, in care scop el a si
schimbat numele originare ale eroilor. Caci, e mai presus de orice
indoiald ca, in basmul strict popular, pe care l-a utilizat Apuleius In
romanul sdu, nu era vorba nici de Cupidon, nici de Psyche, nici de
Venus sau de Mercur, de Ceres, Junona etc.

Odata angajat pe aceasta cale, autorul a trebuit sd introduca si alte
modificari, pentru a pune de acord peripetiile actiunii atdt cu sensul
general de alegorie, pe care a vrut sa i-1 dea, cat si cu atributele specifice
diferitor personaje mitologice; iar, pe de altd parte, el a fost nevoit, din
aceleasi mobile, sa omitd o serie de motive folclorice tipice basmului,
care nu-si mai aveau locul, intrucat ar fi constituit un balast in
desfasurarea epicd. Nu-i mai putin adevarat cd unele modificari au fost
facute cu o subtild artd si pot fi considerate ca deosebit de reusite sub
aspectul literar, atunci cand nu sunt in discordanta cu originalul folcloric.

Dar, in ciuda transformarilor aduse de Apuleius modelului sau
popular, basmul, ca printr-un miracol, a ramas in esenta sa nealterat:
schema temei lui, cu o intreagd serie de motive si peripetii, ca si
personajele principale si chiar unele secundare — indiferent de numele
ce poartd-n roman si indiferent de faptul cd unele din ele ne sunt
infatisate ca divinitati — precum §i atmosfera sa generala, sunt specifice
basmelor cu adevarat populare. Povestea din Metamorfozele lui
Apuleius nu-i alta decat basmul lui Fat-Frumos cu chip de balaur, care,
noaptea, — lepadandu-si pielea de monstru infricosator — devenea un
tandr de-o frumusete dumnezeiascd. Sotia lui insd, rdu sfatuitd de
surorile pizmage, aruncd pielea-n foc pe cand el dormea, ceea ce aduce
nenorocirea lungii despartiri dintre cei doi soti. Parasita de barbat,
eroina pleacd-n cautarea lui si nu poate naste pruncul decat dupa ce-1
intalneste in sfarsit, cand armonia se restabileste intre ei.

* Apuleius, cunoscut ca fervent adept al ideilor lui Platon, a si ficut o expunere a filosofiei
acestuia in latineste (De dogmate Platonis libri tres), ceea ce justifica designarea lui drept
,»philosophus platonicus” de catre contemporani si de scriitori posteriori.
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Daca, in povestea apuleiand, eroul principal nu apare sub chip de
balaur, e pentru ca autorul romanului a crezut, desigur, ca nu era deloc
potrivit sd-i dea frumosului Eros o asemenea infatisare de monstru.
Totusi, el n-a inlaturat cu totul acest motiv esential, insd a preferat sa-1
infatiseze intr-o forma indirectd, detasatd de erou, desi tot la adresa lui,
ca un fel de nor sumbru in atmosfera basmului. Astfel, motivul
balaurului apare, in cursul actiunii, mai intai in raspunsul oracolului,
care-1 face cunoscut regelui ca ginerele sau, sotul mezinei, nu va avea
chip omenesc, ci va fi un balaur Inaripat, de groaza caruia tremura chiar
zeii si insusi Jupiter, iar apele Stigelui isi opresc cursul cand il vad.
Apoi, motivul apare iarasi sub forma unei clevetiri a surorilor
pizmuitoare, care o previn ca, dupa cele ce-ar fi aflat ele din lume —
sotul ei e un sarpe urias. lar mai departe, tot surorile nu uita sa-i aduca
aminte, de asemenea, prezicerile de alta data ale oracolului, manifestand
o prefacutd spaimd la gandul ca pe biata Psyche o pot desfita
imbratisarile veninosului sarpe: ... venenati serpenti amplexus
delectant”. La identificarea temei basmului apuleian cu tema autentic
folcloricd amintitda mai sus, aceste vestigii ale motivului balaurului
prezintd o importanta decisiva.

Vom aminti mai intai cd motivul complex al ratacirii eroinei,
care-si cauta sotul este comun variantei Apuleius, ca si tuturor variantelor
cu tema sofului-balaur $1 in general cu tema sotului-animal.
Examinandu-l mai indeaproape, la variantele europene moderne,
remarcdm cd el cuprinde o serie de peripetii, care apar statornic in
aceste basme si a ciror naturd miticd este incontestabild. In cea de-a
doua dintre variantele sarbesti ale colectiei lui Karadzi¢, eroina
parasitd de sot — tot umbland ea prin lume si intreband de dansul —
ajunge la locuinta Soarelui, unde e-ntdmpinatd de mama acestuia
(,,Cysereva majka”). Dupa ce-i povesteste cat a patimit, i spune c-a
venit sa-1 intrebe pe Soare, care cutreierd lumea toatd, dacd nu l-a
vazut el cumva pe sotul ei pe undeva. La venirea Soarelui, batrana o
ascunde mai 1ntai pe nevasta, apoi cand acesta fagaduieste sa nu-i faca
nici un rdu, ea iese la lumind, si spunandu-i si lui povestea ei, il
intreaba rugatoare: ,,Stralucitorule Soare, tu luminezi lumea toata, n-ai
vazut pe undeva un barbat asa?”. Soarele ii rdspunde ca el nu l-a vazut
nicaieri pe sotul ei, dar ca s-ar putea sa-1 fi vazut luna, care lumineaza
noaptea si o indreapta intr-acolo. La plecare, mama Soarelui i
daruieste o furca de aur cu caier de aur si cu fus de aur. La locuinta
lunii, o gaseste numai pe mama ei (,,Mecereva majka”). Totusi si aici
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se ascunde-ntai, apoi o-ntreabd pe luna: ,,Luna lucitoare, tu luminezi
toatd noaptea asupra lumii intregi, n-ai vazut pe undeva un barbat asa
si asa?” Luna-i raspunde ca nu l-a vazut si o sfituieste sa mearga la
vant, care ,,intoarce lemnele si pietrele si patrunde pretutindeni”. Cand
sa plece, nevasta a primit in dar de la mama lunii o closca de aur cu
pui de aur. Ajungand la locuinta vantului, mama acestuia (,,vetrova
majka”) o ascunde si ea la inceput de teama sa n-o sfasie fiul ei, care
venea de obicei manios. Cand iese din ascunzdtoare — la fagdduinta
vantului ca n-are sa-i faca vreun rau — i povesteste si lui tot de-a fir a
par, intrebandu-1 apoi de sot. Vantul 1i raspunde cd 1-a vazut: se afla in
imparatia vecind, unde se-nsurase si era acolo impérat. Mama vantului
i1 daruieste un razboi de aur, suluri cu fire de aur pentru tesut si un
cicdrdc de aur, iar vantul o sfatuieste cum sa se foloseasca de darurile
scumpe primite de la mama lui si de la mama Soarelui si a lunii, spre a
putea ajunge sd-l1 vada pe barbatul ei'. In varianta maghiard a temei
sotul-balaur, publicatd de Gaal, sub titlul ,,Der Schlaugenprinz”,
intalnim exact aceleasi personaje mitice — luna, soarele si vantul — pe
la care merge eroina in timpul peregrindrii ei si care ii dau de
asemenea daruri scumpe, ce-i vor fi de mare folos. Tot vantul este, si-n
aceasta varianta, cel ce-1 dezvaluie locul unde se afld sotul ei, insurat
cu o regind intr-o insuld; ba el insusi o conduce pan-acolo. Darurile
scumpe primite le Intrebuinteaza in acelasi chip, dandu-le reginei céte
unul pentru fiecare din cele trei nopti ca sa poati intra la sotul ei’.

Daca la romani, chiar in subtipul soful-balaur, nu intdlnim cele
doua astre si vantul aparand ca personaje, le intdlnim totusi Intocmai in
cadrul tipului sotul-animal, la alte subtipuri. Astfel, in tema subtipului
sotul-porc, din Muntenia, eroina — pe cand 1si cduta barbatul —
nimereste la o casuta: ,,Pasd-mi-te, acolo locuia Sfanta lund. Batu la
portitd, se rugd sd o lase induntru sa se odihneasca nitel, mai cu seama
ca-i abatuse sa nascd. Muma Sfintei Lune avu mild de dansa si de
suferintele sale; o primi dar Tnduntru si o Ingriji, apoi o intreba:

— Cum se poate ca omul de pe alte taramuri sa razbeasca
pana aci?...”®

Nevasta o-ntreaba pe mama lunii:

* Vuk Stef. Karadzi¢, Srpske narodne priponijetke i zagonetje, u Biograu, 1897, p. 57-60.

3 Cf. si basmul albanez din insula Poros, in Johan Georg von Hohn, Griechische und
albanesische Mdrchen, Leipzig, 1864, p. 100.

® Petre Ispirescu, Legende sau basmele romdnilor, adunate din gura poporului,
Bucuresti, 1935, vol. I, p. 90.
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,» — ... nu care cumva, Sfanta Luna, fiica dumitale, stie pe unde
s-ar afla barbatul meu?””’

Mama lunii 1i raspunde ca fiicd-sa nu poate sti §i o indreaptd sa
mearga la Soare. Dupa un drum nespus de greu prin locuri stancoase si cu
prapastii ,,ajunse la niste palaturi. Acolo sedea Soarele. Muma Soarelui o
primi si se mira cand vazu om de pe alte taramuri pe acolo”. Soarele insa
nici el nu stia nimic, caci daca sotul ei se va fi aflat in vreo padure deasa,
,vederea lui nu poate strabate prin toate colturile si afundaturile™.

Apoi merse la vant, dupd cum a povatuit-o mama Soarelui. Dupa
ce strabate o cale si mai anevoioasa, ,,ajunse la o vagaund, care era intr-un
colt de munte, mare de puteau sa intre sapte cetdti intr-insa. Acolo sedea
Vantul. Gardul care o inconjura avea o portitd. Batu si se rugd s-o
primeascd. Muma Vantului avu mila de dansa §i o primi sd se
odihneascd. Ca si la Soare, fu ascunsd s nu o simta vantul...”. De la
vant a aflat eroina ca sotul ei locuia intr-un codru des ,,pe unde nu
ajunsese toporul incd”. La plecare, ,,muma Vantului o povatui sa se ia
dupd drumul robilor, care se vede noaptea pe cer si sd meargd, sa
meargd pand ce va ajunge” ". Am citat pasajele de mai sus din basmul
romanesc din doud motive:

1. pentru a se vedea identitatea motivelor sale cu cele din basmul
sarbesc, din cel maghiar, precum si din alte variante europene ale tipului
sotul-animal,

2. fiindcd sunt foarte caracteristice in ce priveste personificarea,
umanizanta in gradul cel mai desavarsit, a celor doua astre si a vantului.

Este 1n afara de orice indoiald, datd fiind stereotipia si
permanenta acestor motive in cele mai multe variante ale tipului nostru
de basme, caci avem a face cu vechi elemente mitologice, si anume cu
divinizarea astrelor, ca si a vantului, care au luat infatisari antropomorfe.
Daca acum ne raportam la varianta apuleiand, asa cum o cunoastem pe
baza episodului despre Cupidon si Psyche din romanul Metamorfozelor,
noi credem foarte probabil ca si aceastd variantd de pe la jumatatea
secolului al II-lea al erei noastre sd fi continut motivele mitologice mai
sus relatate. Ba mai mult: in acea epocad ele vor fi constituit in basm
reflexul unei realitdti mistice de fapt, al unei religii care era incd de
actualitate, nu niste simple reminiscente conservate de traditie si

7 Ibidem, p. 91.
¥ Ibidem, p. 92.
? Ibidem, p. 93.
1 Ibidem.
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interpretate ca niste elemente fantastico-poetice, cum apar ele in
variantele moderne si contemporane ale tipului soful-animal.
In mentionatul episod din roman, in cursul peregrinirii Psychei — dupa
ce-a fost parasitd de sot — ea intdlneste in calea sa mai intai templul zeitei
Ceres si apoi pe cel al Junonei''. Logic este si ne intrebdm daci aceste
doud divinitati feminine au existat Tn modelul autentic popular al lui
Apuleius. Si credem ca ele n-au existat, cd avem a face cu o interventie a
autorului, care si-a Ingaduit initiativa de a le introduce in locul altor
personaje. Dar care vor fi fost atunci personajele, din basmul autentic
popular, carora li s-au substituit, in prelucrarea lui Apuleius, Ceres si
Junona? Nu cumva au fost chiar corespondentele antice ale Sfintei Luni
si a Sfantului Soare? Caci basmul subtipului soful-balaur in secolul al
XIX-lea, ca si in secolul al II-lea, isi avea elementele fundamentale ale
temei sale definitiv cristalizate. Eroina parasitd de sot pentru grava
incdlcare a unei interdictii a trebuit sa meargd, in varianta Apuleius, ca si
in variantele moderne, in cdutarea lui. In baza logicii schemei folclorice
stereotipe — din secolul al II-lea pana-n secolele al XIX-lea — al XX-lea —
eroina a trebuit in mod necesar sd intrebe, sd ceard informatii despre
sotul disparut, adresandu-se acelor surse, de la care era de asteptat tot sa
fie mai Tn masurd a 1 le da. Dar asemenea surse nu puteau fi nici zeita
Ceres si nici Junona, pe care de altfel ea nici nu le intreaba macar ceva
despre locul unde se afla sotul ei. Credem, in consecintd, ca Diana, ca
personificare a astrului principal al noptii, care vede tot ce se-ntampla
noaptea pe pamant, si zeul Apollo, ca personificare a astrului zilei, care
vede tot ce se petrece-n lume ziua, au putut fi tot asa de bine la locul lor
in basmul apuleian, ca si-n variantele moderne ale lui.

In episodul Cupidon si Psyche, numai doui sunt popasurile
eroinei in timpul cautdrii sotului — la templul Ceresei si la cel al Junonei —
caci Venus, in ipostaza de soacrd persecutoare, la care se opreste ea in
cele din urma, constituie un alt motiv cu totul deosebit in tema basmului
nostru. Si totusi, e de presupus cd si-n varianta apuleiana personajele la
care s-a oprit succesiv in peregrinarea ei eroina, pentru a afla vesti despre
sotul ei, au trebuit sa fie tot trei: e un numdr consacrat in expresia
folclorica in general si cu deosebire in arsenalul tehnic al basmului. Iata
de ce opindm ca si vantului din variantele moderne, ii va fi corespuns in
varianta Apuleius chiar Aeolus, zeul vanturilor, ca personificare a acelei

! Lasam la o parte intdlnirea cu zeul Pan, in urma incercirii ei de a se ineca in fluviu,
dupa ce-a fost parasitd de Cupidon, Intrucat este sigur ca acest personaj n-a existat in
originalul folcloric, ci e o inventie a lui Apuleius.
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forte naturale, care patrunde pretutindeni, rdscolind toate tainitele, pana si
pe acolo pe unde razele lunii si chiar ale soarelui nu pot strabate. Vantul
din basmul romanesc, ca si din varianta sarbeascd sau maghiara, poarta si
el semnele cele mai caracteristice pentru descendenta dintr-o divinitate de
tipul antropomorf, pentru a putea fi identificat cu anticul Aeolus.
E adevarat ca-n aceste basme nu-l aflam locuind in palate, precum ni-1
aratd Homer in Odiseea, pe ,,Aiolos, fiul lui Hippotas, cel drag zeilor
nemuritori”'2. In basmul romanesc, locuinta Vantului e ,,0 vigdund mare
intr-un colt de munte”, care aduce totusi intrucatva cu insula homerica —
pustie, cu maluri stincoase si abrupte. Aceastd locuinta rudimentara, asa
de putin divind, ne evocd mai degraba pestera in care Aeolus tinea inchise
vanturile toate si de unde el le da drumul dupa cum 1i porunceau zeii din
Olimp. Dar el se comporta Intocmai ca un personaj uman, are $i mama, ca
si Soarele si Luna. Un indiciu ca cele trei figuri din variantele moderne
ale tipului de basm soful-animal sunt in adevar continuatoarele unor vechi
divinitati 1l constituie si faptul ca, in citata variantd romaneascd din
Muntenia, ele sunt plasate intr-o altd lume decat cea pdmanteasca. Mama
Soarelui s1 mama vantului se arata foarte uimite ca vad o fiinta ,,de pe alte
taramuri”. Acelasi lucru il remarcam si-n varianta sarbeascd mai sus
citatd. In basmul roméanesc mai exista si un alt indiciu foarte semnificativ
despre originea divina a primelor doud personaje; numele lor este totodata
insotit de epitetul ,,sfant”™: ,,Sfantul Soare”, ,,Sfanta Luna”. Relatdm
totodatd ca aceste doud personaje mitologice, din variantele romanesti,
corespund perfect si in ce priveste sexul lor cu divinitatile antice la care
le-am raportat: Diana — Sfanta Luna, Apollo — Sfantul Soare, in timp ce
la sarbi, de exemplu, luna personificatd apare ca barbat, ceea ce a fost
determinat evident de genul apelativului ,,mecenr”. Demn de remarcat este
insa ca vantului, in aceeasi variantd romaneascd, nu i se spune niciodata
»fantul”. Sa fie aceasta In legaturd cu faptul ca luna si soarele au fost
divinizate mult mai timpuriu decat vantul? Chiar la Homer, Aiolus nu
apare ca zeu, ci numai ca rege al vanturilor.

Dar divinitatile antice pe care le-am presupus a fi existat in
basmul apuleian aproximativ sub aceeasi formd — numai ca avand alte
nume — ca si in variantele moderne, isi afla, in unele din aceste variante si
corespondente mai indepartate, datoritd aparitiei lor mai tarzii. Asa, in
variantele romanesti ale subtipului soful-balaur, ca si in alte subtipuri ale
tipului soful-animal de altfel, apar 1n locul celor doua astre si al vantului

12 Homere, L 'Odyssée. Traduction par Victor Bérard, Paris, 1925, X, nr. 2.
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trei sfinte surori: Sfinta Luni, Sfanta Miercuri si Sfanta Vineri"” sau
Sfanta Luni, Sfanta Vineri si Sfanta Sambata'* sau Sfanta Miercuri,
Sfanta Vineri si Sfanta Duminici'’. Remarcim ci acestea sunt la origine
zilele saptamanii, care au devenit toate femei sfinte in popor, datorita unui
interesant proces psihologic ce a dus la personificarea si concomitent la
sanctificarea unei serii de date, cand se sarbatorea un anumit eveniment
religios. Acest proces mistic este foarte vechi, insd el a actionat cu o
neobignuitd vigoare in epoca crestinismului. Evident, fenomenul nu e
numai romanesc, ci apare la multe popoare europene. Amintim, la slavii
meridionali, pe Sveta Petka (Sfanta Vineri), Sveta Nedelia (Sfanta
Duminicd), la greci pe ayla [Topackevr| (Sfanta Vineri). Fenomenul pare
insa a fi mai puternic insa la romani decat la alte natiuni, de vreme ce ei
au personificat toate zilele siptimanii'®, sanctificandu-le sub chipul unor
madicute batrane, care trdiau viatd de pustnice intr-o cdsutd sau chilie
retrasd de lume, prin mari singurdtdti. Vom ilustra aceasta prin basmul
muntenesc, al subtipului ce urmarim, Searpele mosului. Pe cand nevasta
parasitd ratdcea In cautarea sotului ei ,,fiind ostenitd, prapaditd, dadu de
casele Sfintei Luni; aci batand in poartd, 1i deschise sfanta si o primi
induntru. Sfanta Luni s-a mirat de Tmbracamintea ei s-a prins de-a
intrebat-o ca cum si ce fel...”!” De la aceastd sfantd, care i-a dat bune
povete si daruri scumpe, eroina a plecat din nou la drum. ,,Dupd umblet
indelungat, ajunse la casele Sfintei Vineri, care, daca ii batu la poarta, o
primi bucuroasa™®. Primind de la ea de asemenea sfaturi si daruri, pleca
mai departe si ,,dadu de casele Sfintei Sambete, niste case de straluceau
de frumusete si de lumini, ca taman era ziua sfintei 1n ziua aia. Si Sfanta
Sambata o primi tot asa de bucuros ca si celelalte sfinte s-o darui si dansa
cu doi porumbei tot de aur...”"”

13 Cf. tema soful-balaur, varianta transilvaneana (Uitatul), publicati de George 1. Pitis,
apud Lazar Saineanu, Basmele romdne, in comparatiune cu legendele antice clasice §i
in legdatura cu basmele popoarelor invecinate §i ale tuturor popoarelor romanice,
Bucuresti, Carol Go6bl, 1895, p. 251.

' Cf. tema soful-balaur, varianta munteani (Searpele mosului), colectia lui Dumitru
Stancescu, Basme culese din gura poporului. Cu o prefatd de G.I. lonescu-Gion,
Bucuresti, I. G. Haimann, 1892, p. 319 sq.

'S Cf. tema soful-balaur, varianta transilvineana (Feciorul mosului), publicat de
Oreste, apud Lazar Sdineanu, Basmele romane, p. 251.

' Lazar Sdineanu, op. cit., p. 733.

' Dumitru Stancescu, op. cit., p. 319-320.

'8 Ibidem, p. 321.

¥ Ibidem, p. 322.
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[atd acum personajele noastre si dupd o alta varianta romaneasca
din Moldova a tipului sotul-animal, si anume din subtipul soful-porc,
povestita de Ion Creangd. Eroina, tot cautdnd Manastirea de Tamaie,
unde i-a spus sotul ca-1 va afla, a Intalnit ,,0 cdsutd tupilatd si acoperitd
cu muschi”, bate-n poarta si ,,aude dinlauntru un glas de femeie batrana:

— De esti om bun, aproape de chilioara mea; iara de esti om rau,
departe de pe locurile aceste, ca am o cétea cu dintii de otel si de i-oi da
drumul, te face mii de farame!” Raspunzand ca-i ,,om bun”, sfanta i
deschise. Apoi i se recomanda astfel fetei de-mparat:

,, — Eu sunt Sfanta Miercuri, de-1i fi auzit de numele meu

Dupa ce-i da daruri si provizii de drum, ,,a indreptat-o la sora-sa
cea mai mare, la Sfanta Vineri. $i drumeata, pornind, a mers iar un an
de zile, tot prin locuri sdlbatice si necunoscute, pana ce cu mare greu
ajunse la Sfanta Vineri...”?'. Si aceasta o daruieste, apoi o indreapta ,,la
sord-sa cea mai mare, la Sfinta Duminecd. Si de acolea drumeata, a
mers iardsi un an de zile, prin niste pustietati si mai grozave decat cele
de pan-aici. $i fiind Insércinata pe al treilea an, cu mare greutate a putut
sd ajungd pana la Sfanta Dumineca. Si Sfanta Dumineca a primit-o cu
aceeasi randuiald si tot asa de bine, ca si surorile sale...”?

Originea divina a acestor personaje transpare, ca si la astrele si
vantul personificat din alte variante, in faptul ca ele ne sunt aratate ca
traiesc intr-o altd lume decat a noastra. Cand fata de-mparat, parasita de
sot, nimereste la Sfanta Miercuri, aceasta o-ntreaba plind de uimire:

»— Da ce vant te-a adus si cum ai putut rasbate prin aceste
locuri, femeie hai?! Ca pasare mdaiastra nu vine pe aici, necum
om pamdntean™.

Pe de altd parte, in varianta Creanga, aceste sfinte ne sunt
infatisate ca avand in stidpanirea si autoritatea lor tinuturi intregi, putand
porunci vietatilor traitoare acolo. Astfel, cand a strigat odatd Sfanta
Miercuri, ,,pe loc s-au adunat toate jivinele din Tmparatia ei..”** Tot asa,
cand a strigat si Sfanta Dumineca ,,indata s-au adunat toate vietatile: cele
din ape, cele de pe uscat si cele zburatoare...” Iar la urma de tot, cand vine
ciocarlanul cel schiop, singurul care stia unde se afla Mandstirea de

920

* Ton Creangd, Opere complete. Cu o prefata de D. Marmeliuc, Cernauti, Ostasul
Roman, 1924, p. 186-187.

*! Ibidem, 187.

2 Ibidem.

> Ibidem, p. 186.

** Ibidem, p. 187.
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Tamaie si Sfanta Duminica 1l trimite acolo s-o cadlauzeasca pe nevastd, el
ii raspunde ,,cu smerenie” In urmatorii termeni:

»,— Ma supun cu toatd inima la slujba Madriei Voastre,
stépéné...”25

Motivul acesta al domniei peste jivine §i in special peste pasari a
fost atras aici de aiurea, dar atractia lui a avut loc pe baza unei analogii
intre personaje. In sursa folclorici de unde a fost captat, era vorba
despre un fel de monarh al pasarilor, daca nu chiar despre un personaj
cu atributii divine®®. Dar aceste femei sfinte se resimt cu puteri
supranaturale care le caracterizeaza in diferite variante folclorice. Cum
ca cele trei sfinte — personificari ale zilelor sdptdmanii — s-au substituit
astrelor personificate si vantului personificat din alte variante ale tipului
de basm soful-animal, nu Incape nici cea mai micd Indoiald. Apare
aceasta in toata claritatea din o serie de detalii, dintre care unul, decisiv,
il constituie darurile primite de eroind de la fiecare din cele trei sfinte.
Remarcam ca acestea sunt identice cu cele primite de la mama Soarelui,
mama lunii §i de la mama Vantului si ca servesc exact acelasi scop.

Chestiunea de ordin genetic, care se pune acum, este de a sti
cum s-a facut in basmele romanesti, trecerea de la personajele-astre si
de la personajul-vant la cele trei sfinte surori? Dupa parerea noastra,
aceasta a avut loc in urma unei confuzii. Nu trebuie uitat cd in
domeniul folclorului, confuzia — sub cele mai variate forme si aspecte
— este un important principiu de schimbare, de care cercetdtorul e
dator si tini seama la studiul variantelor. In adevar, in gura
povestitorului, Sfanta Luna — cu deosebire atunci cand era la cazul
genitiv sau dativ — a putut usor deveni Sfanta Luni. Printr-o gresita
intelegere, datoritd nu numai asemanarii, ci chiar identitatii de nume —
dat fiind cd la origine avem a face cu unul si acelasi cuvant —
povestitorul se va fi gandit la personificarea primei zile a saptdmanii.
Odatd produsa aceastd confuzie initiala, procesul a continuat prin
analogie mai departe, si acolo unde confuzia n-a putut avea loc, fiind
inlocuite si celelalte doud personaje mitologice antice tot de catre
sfinte, ndscute din alte zile ale saptamanii.

Evident, acest strat mitologico-folcloric — tot din cadrul tipului
divinitatilor antropomorfe — trebuie raportat la epoca crestinismului,
poate catre sfarsitul Evului Mediu, poate chiar si ceva mai tarziu, desi

> Ibidem, p. 188.
*® Locul lui de origine este ciclul epic arab O mie si una de nopti.
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nu cu mult mai tarziu. Cronologic, el se realizeaza deci cu multe secole
dupa stratul mitic al astrelor divinizate si al vantului divinizat, care se
situeaza la nivelul mitologic antic in ce priveste originea. Dar daca
privim tema basmului ce urmarim in ceea ce are ea mai general, adica
mai esential, atentia ne este frapatd indeosebi de un anumit motiv,
reminiscentd a unui alt strat mitologic, care tine de Insdsi schema
fundamentald a basmului apuleian si care, totodata, este comun si atator
variante moderne ale sale din Europa ca si din alte continente. Ne gandim
chiar la motivul sofului-balaur, care caracterizeaza basmul nostru. Tema
acestui basm se integreaza ca un subtip la tipul ,,barbat-animal”, cum l-a
numit eminentul nostru folclorist Lazar Sdineanu in studiul sdu asupra
basmelor roméne®’ sau ,,monstrul (animalul) — mire”, cum l-a formulat
in clasificarea sa Antti Aarne’® sau ,mirele-animal”, cum i-a spus Tille
in repertoriul alcatuit de dansul pentru basmele cehe®. De acest foarte
cuprinzator tip, al carui subiect este cdsatoria unei fete cu un barbat
avand chip de animal, mai tin — pe langd tema sofului-balaur —
numeroase alte teme: soful-berbec, sotul-porc, sotul-asin, sotul-urs,
sotul-lup,  sotul-cdine, sotul-leu, sotul-porumbel,  sotul-broscoi,
sotul-rac... Tipul barbat-animal el insusi se Incadreaza intr-o clasa si
mai ampla, care cuprinde, de asemenea, tipul de forma inversa: al
sotiei-animal, in timp ce sotul e om. Sotia, la fel, poate fi intalnitd, dupa
variante, sub diferite chipuri de animale: caprioara, capra, broasca,
broasca testoasd, peste, lebada, bufnita (sau altd specie de pasare). Ba,
aceasta clasa se amplifica si mai mult daca mai includem in ea si un tip
de basme considerat de Cosquin ca reprezentand forme atenuate ale
tipului barbat-animal, dat fiind ca aici nu mai e vorba de sot cu chip de
animal, ci de un sot prezentdnd aparentele unui om urat din cale-afara
sau de conditie inferioara, de paria.

Dupa cum se vede, numarul variantelor acestui ciclu — cu atitea
tipuri si subtipuri diferite — este uimitor de mare, iar aria lui este imensa.
Desi prin excelentd eurasiatic, vestigii de-ale lui sunt atestate si in alte
continente. Examinand comparativ basmele tipului soful-animal, in cadrul
mentionatei arii, constatim faptul surprinzator ca, desi anumite popoare
manifestd oarecare predilectic pentru un anumit animal, totusi
metamorfozarea eroului principal in diferite animale are loc nu numai la

" Lazar Saineanu, op. cit.

B Antti Aarne, Verzeichnis der Mdrchen-typen. F.F., Communications, III,
Helsingfors, 1911.

2 Viclav Tille, Soupis ceskych pohadek, 11, 2, v Praze, 1937.
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popoare deosebite, ci foarte adesea la unul si acelasi popor. Intrebarea care
se pune de la sine in legaturd cu aceste atat de variate motive folclorice —
toate circumscrise ideii de metamorfoza in animal a eroului sau eroinei
basmului — este dacd ele au fost imaginate la-ntdmplare de povestitori,
pentru ca — dupa ce initial s-au fixat in basme cateva figuri de animale — sa
se fi creat mereu altele pe baza analogiei cu acestea? Fara sa contestam cu
totul actiunea unui fenomen de analogie, care s-a exercitat desigur si el
intr-o masura apreciabild, facand sa se multiplice numarul metamorfozelor,
noi afirmdm ca, In principiu, motivele respective nu sunt nicidecum, la
origine, reprezentdri poetice pentru potentarea atmosferei de fantastic §i
de senzational a basmelor, precum s-ar putea crede, ci sunt reprezentari de
credinta, adica elemente de domeniul mitului. In aceasta interpatrundere a
vietii animalelor cu viata oamenilor, pana la identificarea si confruntarea
lor, noi vedem ecoul unui mod de a privi lumea, printr-o prisma religioasa,
demult disparut de pe continentul nostru. Din acel arhaic proces de
cunoastere, au supravietuit ca vestigii in basme — reflectate aici de mituri
stravechi cazute si ele-n uitare odata cu credintele — doar aceste motive.

Convingerea noastrd ferma este ca substratul cel mai din adanc
al basmului apuleian, ca si al tuturor variantelor sale moderne, in sensul
cel mai larg — 1n ce priveste in special motivul lor atat de caracteristic,
al mirelui-animal sau al miresei-animal — este constituit din mituri de
esentd totemista. Singurul, care a banuit originea totemistd a variantei
Apuleius si a paralelelor ei, a fost celebrul etnolog si mitolog
contemporan Frazer. Printre legendele primitivilor, despre uciderea
regilor, urmarite pe plan comparativ la diverse triburi — in cadrul foarte
cuprinzator al ciclului mitologic despre zeul care moare pentru a renaste
— Frazer relateaza cateva, ale caror teme prezintd o mare analogie cu
tema basmului urmarit de noi. Astfel, el ne face cunoscutd o legenda
indiand cu caracter etiologic, care vrea sa explice de ce emblema
maharajahului de Nagpur este o cobrd cu figurd de om si de ce
maharajahul si principalii membri ai familie sale purtau turbanul in chip
de sarpe incolacit, cu capul deasupra fruntii lor:

,»Cica un sarpe, luand chipul unui tdnar brahman, s-a dus la
Benares la un brahman adevarat, ca sa se perfectioneze in cunoasterea
cartilor sfinte. Incantat de agerimea invaticelului, brahmanul i-a dat de
sotie pe unica lui fiicad. Aceasta — dupa unele trasaturi caracteristice, pe
care sotul-sarpe nu si le putea ascunde — a inceput a avea banuieli cu
privire la originea lui. De aceea, ea-l intreba mereu cu o curiozitate
crescanda, cine-i el si de unde venea. Sarpele miraculos — stiind ca de-i
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va dezvalui adevarul, va veni indata fatal despartirea — a rezistat un timp
din rasputeri. Dar, in cele din urma, la staruintele ei care nu mai Incetau,
a trebuit sa-i spuie. In clipa aceea, sotul-sarpe s-a aruncat intr-un lac,
dispdrand. Sotia, inconsolabild si plind de remuscari, a ndscut apoi un
prunc; insd, in loc de a se bucura, ea si-a facut singura un rug si a pierit
in flacari. Langa pruncul parasit, a rasarit atunci ca din pamant un sarpe
mare, incoldcindu-1 de jur imprejur. Era sarpele-tatd, care venise sd-si ia
sub protectie fiul. El a prezis unui brahman, care tocmai trecea pe-acolo,
ca pruncul acela se va numi ,,sarpele-ncoronat” si cad va domni ca rajah
peste acea tard, iar tara avea sa se numeasca Nagpur”30.

Apoi Frazer mai relateaza o legenda, dupa care rajahul din
Manipur isi trage originea dintr-un sarpe divin. La suirea pe tron, avea
loc o mare solemnitate, al carei moment principal il constituia trecerea
noului rajah printre doi balauri uriasi sculptati in piatra, care se aflau
chiar in fata palatului, unde avea loc incoronarea. Se povesteste-n popor
ca Intr-o camera tainica a palatului se deschidea un canal, care ducea-n
jos pand-n inima pamantului, intr-o pesterda adancd, unde locuia
sarpele-zeu, stramosul familiei regale. Femei initiate aveau in grija
ritualul de adorare cuvenit balaurului strimos”".

O altd legenda indiana — asemanatoare celei citate, despre
rajahul din Nagpur, mécar cd aici nu mai e vorba de-un sot cu infétisare
de sarpe — povesteste nasterea miraculoasd a eroului popular
Vikramaditya dintr-o fiica de rege si un fiu al zeului Indra, alungat de
catre acesta din cer si blestemat ca ziua sa aiba chip de asin, iar
noaptea de om. Odata, in timp ce sotii dormeau, regele socru — iritat la
culme de aspectul animalic al ginerelui — a rapit pe furis capul de asin si
l-a aruncat in foc, ceea ce a desfacut vraja blestemului divin si i-a redat
libertatea fiului lui Indra de a se intoarce-n cer. Dar sotia parasitd moare
de mahnire, dupa ce-a ndscut un erou, care era sortit sa aiba putere cat o
mie de elefanti si s-ajunga regele tarii’>. Tema acestei legende, mai ales, ne
introduce chiar in cadrul tipului clasic al basmelor despre soful-animal, pe
care l-am cunoscut deja la popoarele Europei si care prezinta la fel cele
doud caractere distinctive: metamorfozarea alternativa — din animal in
om noaptea §i viceversa ziua — si arderea invelisului animalic.

% J. G. Frazer, The Golden Bough. A Study in Magic and Religion, 1-XII+XIII
(Bibliography and general index), London, Macmillan, 1935-1937. Vezi vol. Il [The
dying god], p. 132-133.

! Ibidem, p. 133.

32 Ibidem, p. 124-125.
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Cele trei legende indiene citate mai sus, destul de evoluate, se
integreaza de altfel toate — printr-o trasaturd sau alta — mentionatului
tip. Dar Frazer ne relateaza, de la triburi de primitivi din alte continente,
o serie de legende etiologice, care tind sd explice faptul ca anumite
clanuri se abtin de a vana §i manca anumite specii de animale, prin
aceea ca acestea au fost stramosii lor. Implicit deci aceste legende
explica si originea respectivelor clanuri. Astfel, o legenda de la Dyak-i
povesteste cum un fiu de pescar s-a-nsurat c-o fata nespus de frumoasa
din neamul pestilor, care fusese pescuitd sub chip de peste, insd a luat
apoi chip omenesc. A primit sa fie sotia tandrului cu conditia sd se
poarte intotdeauna bine cu ea. Mai tarziu nsa, el, uitand de promisiunea
data, a batut-o, ceea ce a facut-o sa se arunce-n rau si sa se prefaca iar in
peste, disparand pentru totdeauna. Ea a lasat in urma o fatd, care a
devenit apoi strimoasa clanului®. O alti legenda, de pe Coasta-de-Aur,
de la negrii vorbitori de limba ,,tshi” — despre al caror clan se zice ca-si
trag obarsia dintr-o scrumbie — povesteste cum un negru, care mergea
trist pe malul marii, intilneste o femeie frumoasa. Propunandu-i sa fie
sotia lui, ea 1i spune ca-i din neamul pestilor, a caror tard este marea si
ca primeste sd-1 ia de barbat numai dacd jura ca nu-i va aminti nimeni,
in viitor, despre originea ei. Peste cativa ani, cand eroul si-a mai luat o
nevastd, aceasta i-a spus celei dintai, in batjocura, la o ceartd, ca e neam
de peste. Atunci ea a disparut indata cufundandu-se in mare cu pruncul
cel mic. Dar i-au rdmas pe pamant doi copii mai mari, care au devenit
stramosii clanului cu totemul scrumbie™.

In fine, o altd legendd de acelasi tip, de la Dyak-ii de pe mare
(Sea Dyaks) povesteste cum un tanar sef de clan s-a insurat c-o
fatd-pasare, din neamul unor pasari prevestitoare. Numele ei, in limba
dyakd suna ,Bunsu Burong”, adicd ,,Cea mai tanard din familia
pasarilor”. Ea a consimtit sd-i fie sotie cu conditia ca niciodata sa nu
ucida sau sa raneasca vreo pasare, ba nici macar sa nu le atinga. Peste
mai multi ani, sotul uitdnd promisiunea datd, a luat in mana o pasare de
la un vanator pasdrar i a mangaiat-o. Sotia, cand l-a vazut, s-a prefacut
ca se duce cu urcioarele dupd apa si a disparut fard urma. Sotul, cu micul
ei fiu, a cdutat-o timp indelungat, pana ce intr-un tarziu a aflat-o la
familia ei de pasari. A fost zadarnica insd osteneala lor, céci ea nu s-a
lasat convinsd si se mai intoarci acasi’’. Fiul rimas fu intemeietorul

3 Ibidem, p. 126.
* Ibidem, p. 129.
% Ibidem, p. 127-128.
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clanului cu totemul pasarii prevestitoare. Astfel, Dyak-ii de pe mare,
convingi cd aceste pasari sunt stramoasele lor, nu le vaneaza si pentru
nimic 1n lumea nu le-ar face nici un rau. Daca totusi se-ntampla vreodata
ca din greseala un Dyak sd ucidd o pasare-omen, o Tnmormanteaza
solemn infasurandu-i corpul in panza si punandu-i aldturi carne, orez si
bani — intocmai ca la o persoana umana — si cerandu-si iertare de la ea’®.
Alte mituri si legende de acest gen, de la primitivii din diferite parti ale
lumii, gasim un bogat material tot la Frazer®’.

E clar ca asemenea mituri — cdci acesta este termenul just — sunt
reflexul direct al credintelor totemice dintr-o societate primitiva, ale
carei triburi sunt impartite in mai multe clanuri dupa sistemul traditional
totemist. Totodatd, remarcim ca aceste mituri indiscutabil totemice
prezintd unele izbitoare trasaturi comune, pe de-o parte cu legendele
indiene anterior citate, care sunt ceva mai evoluate, iar pe de-alta cu
basmele de tipul sofului-animal sau al sotiei-animal, atat de raspandite
la popoarele Europei. Frazer explica nasterea unor asemenea mituri pe
baza faptului real, de la origine, ca in clanurile totemice exogamice,
barbatul fiind obligat sa-si caute sotie numai intr-un clan cu totem
diferit de al sdu — 1n familie existau totemi deosebiti, deci se observau
prescriptii tabu deosebite pentru fiecare totem, ceea ce adesea avea ca
efect discordia dintre soti, atunci cand unul din ei nu arata respectul
cuvenit pentru totemul celuilalt. Nu odata, neintelegerile sfarseau tragic:
unul din soti il parasea pe celalalt pentru totdeauna, Intorcandu-se in
sanul clanului sau. Astfel, precum se exprimd figurat Frazer,
totemismul va fi sfardmat multe inimi care se iubeau”®, Etnologul
englez opineaza, cu drept cuvant, cd, dupd caderea in desuetudine a
credintelor totemice, miturile respective — incetand de-a mai avea
contact cu realitatea mistica, ce le nascuse — au fost totusi pastrate in
memoria populard, insd capatdnd caracterul unor povestiri pur
fantastice, avand finalitatea de a amuza. In consecintd, ele n-au mai
ramas In formele lor originare, ci au variat mai mult sau mai putin
la-ntAmplare, dependent de fantezia povestitorilor’’. Cu acest prilej,
mentioneazad Frazer povestea despre Cupidon si Psyche, precum si mitul
vedic despre regele Pururavas si nimfa Urvas, prezentandu-le ca pe niste

% Ibidem, p. 127.

7 Idem, Totemism and Exogamy. A Treatise on Certain Forms of Superstition and
Society, I-IV, London, 1935. Vezi, mai ales, vol. II, p. 565-571; vol. III, p. 60-64, 337 sq.
¥ Ibidem, 111, p. 131,

% Ibidem.
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produse populare, care ilustreazd tocmai acest stadiu Tnaintat de
poetizare a mitului*.

Frazer ne informeaza de asemenea ca tema de basm a casdtoriei
unei fete frumoase cu un barbat-animal sau a unui tandr cu o fatd-animal
este bine cunoscuta si la englezi de obicei sub numele Beauty and the
Beast; el nu ne reproduce insd nici-o variantd, ci se margineste la
indicatii generale®'.

Asadar, in exemplele de mituri sau legende de provenienta
totemicd, pe care le-am citat anterior — si anume 1n o serie de motive
comune lor, ca si basmelor eurasiatice cu tema mirelui-animal si a
miresei-animal — se vad in toatd claritatea aderentele acestora din
urmi cu cele dintéi si deci implicit cu credintele totemiste. Intre aceste
motive comune, unul in special — foarte caracteristic — constituie o
puternicd dovadd in favoarea originii totemiste a basmelor in
chestiune: prescriptia tabu a sotiei fatd de sotul-animal sau a sotului
fata de sotia-animal.

Un alt etnolog englez, Andrew Lang — studiind basmul
apuleian In comparatie cu basme sau legende si mituri primitive, cu
aceeasi temd sau cu teme analoage — a ardtat cu lux de documentare ca
toate aceste povestiri au la baza lor interdictii de tipul tabu, care
caracterizeaza, la primitivii exotici, o serie de credinte religioase si in
primul rand pe cele de naturd totemista*’. El s-a ferit insd de a face in
mod expres vreo legitura de ordin genetic intre totemism si
respectivele basme. $i cu toate acestea, filiatia genetica — de la
credintele totemice la miturile aparute ca un ecou al lor, iar de la
asemenea mituri, la basmele cu tema sotului sau a sotiei sub chip de
animal — se impune prin puterea faptelor etnologice insesi si cu
deosebire prin caracterul tabu, care tocmai este trasatura nelipsita si
totodata specificd tuturor basmelor ce ne preocupa. Astfel, in basmele
cu tema sotului care ia alternativ chip de animal si de om, intdlnim
interdictia gen tabu sub diverse aspecte, dupa variante:

a) eroinei nu-i este ingaduit sa-si priveasca sotul la lumina
noaptea, cand el are infatisare umana;

b) eroinei 1i este interzis de a trdda taina metamorfozarii sotului
din animal in om (noaptea) si din om in animal (ziua);

0 Ibidem.

*! Ibidem, 111, p. 125.

** Andrew Lang, Custom and Myth, London, 1884. Cf. aici studiul special: Cupid,
Psyche and the Sun-Frog, p. 64 sq.
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c) eroinei 1i este interzis de a pronunta numele sotului, ba chiar
si de a i-I cunoaste;

d) eroinei 1i este interzis de a sti cine e sotul ei si de unde a venit
el, ba nu-i este Ingaduit nici macar a se interesa sa afle originea lui;

e) eroinei (si oricui din rudele sau cunoscutii ei) 1i este interzis
de a se atinge de Invelisul animalic al sotului si mai ales de a-1 distruge
prin aruncarea lui pe foc sau in alt chip.

In oricare dintre basmele cu tema sofului-animal, figureaza in
mod necesar cel putin una din mentionatele interdictii. Sunt nsa
variante, in care remarcam prezenta a doud sau uneori chiar si mai
multe. In varianta apuleiana, prescriptiile tabu apar sub aspectele a, b, d.
Iar daca avem in vedere forma autentic populara a basmului, pe care a
avut-o ca model romancierul latin — dar care nu ni-i cunoscutd decat pe
calea conjecturii — trebuie sa adaugam la cele trei aspecte si pe cel de
supt. e, intrucat, dupa noi, acea forma a basmului continea de asemenea
motivul aruncarii pielii de balaur in foc de catre eroina.

Este drept, pe de-alta parte, cd prescriptii-tabu existd la
primitivi si in afard de credintele totemiste si ele sunt atestate si la
ruralii popoarelor civilizate. Asa, motivul tabu sub unul din aspectele
care caracterizeaza basmul apuleian — si anume, interdictia de a privi
chipul sotului — este raportat de catre Lang la ceea ce el a denumit
tabu conjugal, adica obiceiul existent in Antichitate ca si-n timpul
nostru la unele popoare, la tinerii casatoriti, care-si impun unele
restrictii 1n relatiile lor. La grecii vechi, el relateazd acest tabu in
Sparta, unde tanira sotie nu putea si-si vada sotul in timpul zilei®.
Un alt specimen de tabu conjugal, acel al interdictiei sotiei de a-i
spune sotului pe nume — existent de asemenea 1n unele variante ale
basmului cu tema sotului-animal — putem relata si noi de la romanii
din sudul Moldovei (regiunea Galati), unde am cunoscut femei
batrane, care mi-au marturisit cd in tot cursul vietii n-au cutezat sa
pronunte niciodatd numele barbatilor lor. Pentru a-i striga, ele
recurgeau la tot felul de substituiri i perifraze ca: ,ei, n-auzi?” sau
»~romani, hdi!” sau ,,cini esti”; iar cand vorbeau cu altcineva despre sot,
spuneau ,,el” sau ,,dumnialti” (si ,,mnialGi”’) sau ,,romanu neu” sau
,,0mu neu”, mai rar ,,barbati-nio”.

Daca in comportamentul acestor femei fata de sotii lor, se putea
distinge adesea, cel putin aparent, respectul, de cele mai multe ori, in

# Cf. introducerea lui Lang la traducerea lui W. Adlington, p. XLII sq.
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respectul lor intra intr-o masurd insemnata si teama, iar alte ori numai
teama isi afla expresie in acel mod bizar de a se adresa, devenit azi
inactual. Si evident, la origine, singurul mobil al unor asemenea relatii,
ca si al altora analoage — sublimat cu timpul in forme ale sentimentului
cunoscut sub numele de respect — era teama, ceea ce ne este confirmat si
de unele marturii de ordin lingvistic, cum e la germani apelativul
Ehrfurcht cu toata familia sa. Dar daca privim prin prisma evolutiva
aspectul de tabu conjugal relatat de Lang, ca si pe acel relatat de noi,
cine ar putea contesta in chip categoric si cu argumente valabile ca
aceste forme tarzii — si totusi foarte putin evoluate — nu-si au inceputul
in interdictiile tabu din cadrul unor stravechi credinte totemiste? Caci
stiut este ca la primitivii totemisti de azi e atestata atat interdictia de a
privi totemul, cat si interdictia de a-i pronunta numele. Desi la mari
intervale de timp, e vorba totusi de manifestari tabu identice si, ceea ce-i
important de relevat, specifice totemismului. Un alt caracter tipic
credintelor totemice, recurgand direct din cel al interdictiilor, 1l
constituie sanctionarea neintarziatd cu vreo pedeapsd — mai mult sau
mai putin grea, iar uneori chiar cu moartea — a celui care s-a facut
vinovat de a fi incalcat o prescriptie tabu referitoare la totem. La fel, in
basmele cu tema sotului-animal sau a sotiei-animal, este nelipsitd
pedeapsa, care urmeaza indatd dupd ce-a fost incdlcata interdictia:
motivul ratacirii Tndelungate, in timpul céreia eroina il cautd pe sot (sau
eroul pe sotie), complicat nu o datd cu motivul muncilor imposibile si
cu cel al numeroaselor primejdii Intdmpinate-n cale... sunt concepute ca
o ispasire durd pentru pdcatul incalcarii prescriptiei tabu. Dar, intre
caracterele specifice totemismului, cel mai insemnat este desigur
identificarea omului cu totemul sdu. Acest caracter e un derivat imediat
al credintei, care-i face pe toti membrii unui anumit clan sa considere
totemul ca pe strdmosul lor si In consecintd sd poatd lua In anumite
imprejurari chipul lui, adicd sa treaca la aspectul de animal, precum si
invers. Etnologii sunt de acord in a constata ca in mintea primitivilor
dintr-o comunitate totemica, omul este foarte frecvent identificat cu
totemul din care cred ca-si trag originea®*. Frazer afirm chiar ca ideea
transformarii omului in animal ca i a animalului in om este o credintd
atat de nradacinatd si de curenta la ,,salbaticii” totemisti, incat aceasta
apare ca un fenomen natural pentru dansii®.

44 Cf., de exemplu, referitor la tribul Arunta din Australia, credintele in cadrul
institutiei ,,Alcheringa” cum o numesc autohtonii: Baldwin Spencer and F. J. Gillen,
The native tribes of central Australia, London, 1899, p. 119.

* J. G. Frazer, The dying god — The golden bough, 111, p. 126.
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Dar cel mai mare interes prezintd pentru noi unele exemple
concrete — dupa documente etnologice culese direct de pe teren de
diferiti autori — prin care Frazer ne ilustreazd acest bizar fenomen de
psihologie primitivd. Cu deosebire elocvent este ritualul adoptarii unui
totem onorific la indienii din Carria, ritual cu scenarii, care ne permit sa
asistam la transformarea individului uman in animal-totem si viceversa.
Astfel — ca sa citdm un singur exemplu — la adoptarea totemului onorific
al ursului, initiatul trebuie sa joace rolul unui urs, identificandu-se intr-un
mod cat mai desavarsit cu animalul respectiv. In acest scop — indiferent
de anotimp si de conditiile climatice — el isi dezbraca toate vesmintele
sale umane, pentru a se acoperi Intr-o bland de urs si apoi intra-n desisul
codrului, unde sta timp de 3-4 zile si nopti, comportandu-se intocmai ca
un urs. Cand tovardsii sdi, conform ritualului, pleacd in cautarea lui
noaptea prin padure, il strigd cu numele de urs: ,,Ursule, vino-ncoace!”
Iar presupusul urs le raspunde mormaind, in timp ce imita cat mai bine
mormaitul ursului. in cele din urma, cand se-ntoarce-n sat — unde este
prins de initiatorul sau si condus la locul ceremonialului — initiatul
trebuie sa joace primul sau dans de urs, sub privirile intregii comunitati
care asistd ca la un spectacol. Executarea ritualului odatd terminata,
initiatul 151 dezbracad blana de urs si, reimbracand hainele sale de mai
inainte, devine astfel iardsi om*. El va mai imbraca blana de urs si pe
viitor, adica — pe plan ritual — se va mai metamorfoza iarasi in urs, insa
tot numai la ocazii solemne. Asadar, de aici rezulta ca imbracarea pielii
totemului animal — 1n cadrul anumitor situatii, cdnd in constiinta
primitivului se sterg complet granitele dintre real si iluzoriu — inseamna
pentru mentalitatea primitiva transformarea omului in animalul-totem,
dupd cum dezbracarea ei Inseamna revenirea la aspectul uman.
Raportandu-ne acum la basmul cu tema sofului-animal, oare eroul lor
principal nu se comporta la fel cu cel din ritualul totemic de mai sus,
imbracand pielea de animal atunci cand apare-n lume sub privirile
oamenilor si dezbrdcand-o noaptea, atunci cand raméne singur cu sotia
lui? Tatd, de exemplu, ce ne povesteste o variantd romaneasca din
Muntenia cu tema sofului-porc:

,Porcul seara se dezbraca de pielea de porc fara sa simta fata si
dimineata pani a nu se destepta ea, el iard se imbrica cu dansa*’. Iar din
varianta moldoveana povestitd de Ion Creanga, aflam: ,,Purcelul toata

% Ibidem, vol. II, p. 274. Cf. part. VII — Balder the Beautiful.
7 Petre Ispirescu, op. cit., p. 88.
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ziua mugluia prin casa, dupa obiceiul sdu; iar noaptea, la culcare, lepada
pielea cea de porc si rimanea un fecior de imprat, foarte frumos!”*® Ba
incd, Intr-o variantd sarbeasca (din zup. Belovarska — Krizenacka), eroul
— un fat-frumos cu chica de aur — dupa ce-si dezbraca seara pielea de
porc, o ageaza cu grija-n dulap, incuind-o:

»... deschide dulapul, pune-ntr-insul pielea ceea de porc a lui,
apoi incuie dulapul, pune cheia sub pernd si se culcd impreund cu
dansa (cu sotia, care era fiica unui boier mare)...” lar dimineata, in
fiecare zi, el isi ,imbracd pielea de porc”, scotand-o din dulap
intocmai ca pe o haina®.

Dar nu intereseazd ce chip de animal are eroul principal in
basmul de tipul pe care-l urmarim, caci el procedeaza absolut la fel,
metamorfoza fiind conceputa exact in acelasi mod de o ingenud
simplicitate. Asa, sd vedem cum se prezinta acest motiv chiar in basmul
cu tema sotului-balaur, intr-o variantd romaneascd din Muntenia, in
care ni se povesteste ca un mos si o baba au crescut ,,un sarpe cu cap de
om” si ca dupa 15 ani l-au Insurat c-o fata de-mpdrat, incat se mirau toti
nuntasii ,,de searpe ca-i era capu-n palat, iar coada taman la bordeiul
unchiagului”. Aici, afldim ca ,,peste noapte se pomeneste mireasa ca
searpele se da d-o parte, isi scoate noud piei dupa el si ramane om ca
lumea; iar despre ziud, iar le pune pe el si se face iar searpe la loc”™’. in
prima variantd sarbeasca publicatd de Vuk Karadzi¢, sotia sarpelui
spune soacrei sale:

,— Maicuto! El nu-i sarpe, ci e-un flacau cum nu se afld altul mai
frumos. In fiecare seara, el iese din cimasa aceea de sarpe, iar dimineata
se vara din nou intr-insa™".

In materialul sau comparativ, Liebrecht relateaza din Africa
sud-estica, de la zulusi, un basm pe care-1 foloseste ceva mai tarziu —
alaturi de alte documente etnologice — si A. Lang pentru a-si demonstra
teza ca asemanarea temei epico-folclorice din Apuleius cu un numar asa
de mare de basme si mituri din cele mai diferite puncte ale globului
trebuie pusd pe seama unor reprezentiri universal omenesti. il vom
utiliza si noi aici, intr-un alt scop 1nsa, dat fiind cd aceastd creatie
populara — desi nu e chiar un mit — contine totusi un element

* Ton Creangs, op. cit., p. 184: Povestea porcului.

¥ Cf. Veselin Ceaikanovici, Srpske etnografske umotvorine, kn. 1, 127, nr. 35; Srpski
etnografski zbornik, kn. XLI, Biograd, Zemin, 1927.

> Dumitru Stancescu, op. cit., p. 317.

! Vuk Stef. Karadzi¢, op. cit., p. 54-55, nr. 9.
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mitico-ritual, care ne apropie mai mult de realitatea misticd ce a dat
nastere motivului de basm urmarit de noi. Astfel, basmul zulus ne
povesteste cd o fata a plecat intr-o calatorie plind de primejdii, catre o
tara departata, ca sa-l afle pe tandrul care-i era ursit sa-i fie sot.
Ajungand 1n cele din urma cu bine la locul dorit, mirele lipsea!
El disparuse inca de pe cand era copil. Fata totusi a ramas acolo.
Bucatele ce i se aduceau in coliba ei erau mancate de o fiintd nevazuta,
care nu era altcineva decat printul, ursitul ei. Acesta ramanea toata
noaptea-n colibd, iar dimineata pleca fara ca eroina sa-l poatd vedea,
cici el nu-i didea voie sd aprindd focul. In cea dintdi noapte, cand
tandrul print i-a ingaduit fetei sd-i simta corpul, ea a vrut sd-1 apuce-n
brate; dar mainile i-au alunecat, caci corpul lui era neted din cale-afara.
Pasa-mi-te, mama lui, pe cand el era mic, il cususe-ntr-o piele de sarpe
boa, ca sa-l scape de ura nevestelor pizmage, care nascusera fel de fel
de dobitoace in loc de copii. Pana si fratii lui il pizmuiau §i-si puseserd-n
gand sa-1 piarda. Acum, ajuns barbat, el s-a vazut in sfarsit la adapost
de orice primejdie, datorita dragostei fetei, si totodatd a fost ridicat la
rangul de rege’”. Elementul, care ne intereseaza aici cu deosebire si care
ne apare ca reflexul unui rit, este coaserea pruncului de catre mama in
pielea de boa. Avem a face aici, desigur, cu un rit de identificare cu
sarpele boa si implicit de punere sub protectia temutului animal, care va
fi fost candva totem la unii dintre zulusi. Citatul basm reflecteaza de
asemenea metamorfoza, pe plan mitic, a omului in balaur si inversul ei.
O alta trasatura proeminenta, care e comuna tuturor variantelor tipurilor
sotului-animal sau sotiei-animal i care de asemenea pare un indiciu al
provenientei totemiste, este caracterul de supranatural al eroului
(respectiv, al eroinei). Nu trebuie oare sa vedem in aceasta o mostenire
indepartatd a unui stravechi proces de divinizare de naturad zoolatrica a
totemului? Astfel, mirele-balaur din basmul apuleian are puteri pe care
numai un personaj divin e-n stare sa le aiba: el face sa rdsara, in
mijlocul codrului, palatul cel feeric cu toate bogatiile i minunile lumii,
la dispozitia frumoasei eroine. In acelasi chip, balaurul sau porcul sau
ursul din variantele moderne — dupa ce merge-n petit la fata imparatului
si i se dau succesiv de Tmplinit cele trei conditii imposibile pentru orice
muritor — le sdvarseste pe fiecare din ele noaptea, cat ai bate din palme:
face pod de arami, de argint si de aur”, bitut cu nestemate si

> Cf. F. Liebrecht, Zur Volkskunde, p. 249-250; Andrew Lang, introducere la
traducerea lui W. Adlington, p. LXXVIIIL.
>3 Cf. varianta romaneasca Searpele mogului, Dumitru Stincescu, op. cit., p. 315-316.
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margdritare™, iar de-o parte si de alta strajuit de pomi infloriti, in care
canta fel de fel de pasari alese® sau cladeste palate, uneori in vizduh
mutandu-se dupa soare’®. De aceea i-a si fost usor lui Apuleius si-1
transforme pe eroul principal, din basmul antic, in zeul Cupidon:
mirele-balaur purta-n el insusi, de la origine, germenii apoteozarii. Ne
oprim aici cu relatarea caracterelor comune credintelor totemice si
basmelor cu tema sotului-animal sau sotiei-animal, limitandu-ne la
acestea pe care le consideram esentiale.

Dar, ni s-ar putea obiecta, pe bund dreptate, cd la primitivii
contemporani noud, la care e atestat totemismul, totemele nu sunt numai
animale, ci si plante. Totusi, clasa de variante ale tipurilor de basme cu
sotul sau sotia-animal cuprinde de asemenea incd un tip, deosebit de
important care-l1 infatiseazd pe sot sub chip de plantd si anume sub
chipul unui dovleac. Ceea ce-1 demn de toatd atentia, este ca tema
acestui tip e atestatd la romani ca o temi specificd lor. Ii spunem
specific romaneasca, fiindca, dupa cat stim, ea n-a mai fost semnalata la
vreun alt popor afara de romani. O cunoastem din Muntenia, dupa o
variantd publicatd de Ispirescu si din Banat, dupd colectia de basme
romanesti a fratilor Schott. [atd cum sund varianta munteana:

,Un mos si o baba fara copii au pus in pamant o samantd de
dovleac, pe care-a gasit-o mosul. Dintr-insa a crescut un dovleac
frumos, care — cand s-a copt bine — l-a rugat pe unchias, cu grai
omenesc, sa-1 desprindd de la curpen si sa-l ducd-n casa. Mai tarziu,
dovleacul le-a spus batranilor ca avea sa se-nsoare cu fata imparatului si
l-a trimis pe mos in petit. Imparatul a pus trei conditii: sa-i faca pod de
aramd, de argint si de aur. Dupa ce-a cladit acele poduri minunate,
imparatul a trebuit sd-i deie fata. Dar mirele, noaptea, s-a prefacut intr-un
fecior frumos fara seaman. Apoi, inainte de a se lumina de ziud, se facu
iar dovleac si tot asa mai departe. Intr-o noapte, pe cand sotul dormea
adanc, sotia lui a aruncat coaja de dovleac lepadata de el, in foc, asa
cum o sfatuise mosul”. Urmeaza dupa aceea parasirea sotiei, ratacirea ei
indelungata pe drumuri grele in cautarea sotului si in sfarsit regésirea cu
nasterea pruncului si impacarea®’.

Varianta banateand Trandafiru — cu schema generald a actiunii
foarte asemandtoare celei muntene — povesteste si ea ca ,.ein Vater

> Cf. Vuk Stef. Karadzi¢, op. cit., p. 53, nr. 9.

% Cf. Povestea porcului, Ion Creanga, op. cit., p. 178-179.
%6 Cf. Searpele mosului, Dumitru Stincescu, op. cit., p. 316.
°7 Lazar Saineanu, op. cit., p. 248-249.
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einen Sohn hatte, der bei Tag ein Kiirbiss, bei Nachtaber ein so Schoner
Mann war dass man seines Gleichen nicht finden Konnte und der
deshalb auch Trandafiru, zu deutsch Rose, hiess...””®

Folclorul roman ca si al altor popoare cunoaste si alte basme
avand ca temd metamorfoza omului in plantd si a plantei in om — in
special metamorfoza sotiei — dar unele ca acestea se departeaza de tipul
ce urmdrim prin schema epica in care e incadrat motivul metamorfozei.
De aceea, nici nu le vom utiliza ca documente folclorice in sprijinul tezei
noastre. Ne limitam dar la tema cu motivul sotului-dovleac, in care noi
vedem o supravietuire a unui vestigiu de totem-plantd. Astfel, se
completeazd elementele mitice, legitimand mai mult identificarea eroilor
de basm — din variantele tipului ce urmarim — cu stravechi toteme. Nu
putem totusi sd nu constatim cd metamorfoza de tipul sofului-planta (sau
al sofiei-planta) este atestatd incomparabil mai rar decat tipul
sotului-animal (sau al sotiei-animal). Pentru completarea seriei de obiecte
toteme, ar mai ramane sa ne intrebam daca nu e de asteptat sa aflam — la
tipul de basm al metamorfozei sotului (sau sotiei) si vestigii de toteme
neinsufletite. Se poate afirma cu certitudine, credem, ca motivul respectiv
n-a luat niciodati in basme o asemenea formi. In ce priveste marea
frecventd a vestigiului de totem-animal, reprezentat prin atatea specii de
animale, 1n variantele tipurilor de basme ce ne intereseaza — fatd de
prezenta aproape exceptionala a totemului-plantd si de absenta totala a
totemului nefnsufletit — noi o gisim foarte fireasca. In adevir, referitor la
natura obiectelor toteme, este deosebit de edificatoare o statistica a lui
Bronislaw Malinowski, facuta pe baza unor date etnologice culese de la
62 de triburi totemiste din toate continentele’. Din ea rezulti
predominanta covarsitoare a totemelor-animale, care intrec ca numar
totemele-plante de patru ori si ceva si Incd si mai mult totemele
reprezentate de obiecte neinsufletite. Totemele-plante sunt si ele mai
numeroase ca cele complet neinsufletite®. Asadar, la primitivii, la care
credintele totemiste sunt Incad pana astdzi in floare, totemele — sub
aspectul frecventei lor — marcheazd in ordine descendentd gradatia

% Arthur und Albert Schott, Walachische Maehrchen. Herausgegeben mit einer
Einleitung iiber das Volk der Walachen und einem Anhang zur Erkldrung der
Mirchen, Stuttgart und Tiibingen, I. G. Cotta’scher Verlag, 1845, p. 239, nr. 23.

> Bronislaw Malinowski, Wierzenia pierwotne, Krakéw, 1915, p. 190-195.

% Ibidem, p. 335. Dacd insi ne raportim la modul de distribuire al totemelor pe
clanuri, in interiorul diferitelor triburi, el se arata foarte neregulat, asa ca nu odata iese
din cadrul statistic general de mai sus.
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urmatoare: animale, plante, obiecte neinsufletite. Se vede clar de aici ca
preferintele omului au mers Intr-o masurd pregnantd de la neinsufletit
catre insufletit, dupd cum era si foarte natural, din punct de vedere
psihologic; iar aceastd inchinare s-a manifestat incepand de pe treapta
evolutivd cea mai de jos, adicd din timpurile cele mai vechi. Nu e de
mirare deci ci, in formele mult mai evoluate, de motive de mituri sau
basme — pe care le prezintd vestigiile folclorice actuale ale obiectelor
toteme — acest proces firesc s-a reflectat intr-un chip mult mai categoric,
pe linia amintitelor preferinte, mergand pana la eliminarea tipului
neinsufletit de toteme. Numai asa s-ar explica de ce, In categoria de
basme care ne preocupd, metamorfoza de tipul sofului-planta sau
sotia-planta apare atat de rar, iar un tip al sofului sau sotiei-obiect
neinsufletit nu e deloc atestat nicdieri, dupa cate cunoastem.

Dacda acum punem chestiunea originii vestigiilor totemice mai
sus relatate in basmul apuleian si in variantele sale moderne din Europa,
ne vine greu sa prezumam ca ele provin chiar de pe continentul nostru,
ca adica chiar aici a avut loc filiatia geneticd dintre substratul religios
totemist si produsele poetico-folclorice respective. Frazer insusi nu se
gandeste la o sursa totemica in Europa si nici chiar pe aiurea, pe unde e
atestata intr-o forma poetica tema sofului-animal sau a sotiei-animal, ci
el pune raspandirea ei pe seama circulatiei orale:

,Ar fi fard indoialda o eroare sd credem ca totemismul sau un
sistem de prescriptii tabu asemanator lui a trebuit sd existe oriunde sunt
povestite astfel de legende; cdci e sigur ca povestile populare se
raspandesc din trib in trib si de la popor la popor, Incat ele pot fi manate
in mijlocul unei natiuni, care nici nu practica si nici macar nu intelegea
obiceiurile din care acele povestiri isi trigeau originea™'.

Desigur, Frazer are in principiu dreptate; ceea ce spune el in
citatul pasaj e un adevar care se impune nu odata cercetatorului, in
studiul produselor folclorice. Pe de-altd parte insda, nu-i mai putin
adevdrat cd afirmatia lui nu poate fi luata in sens absolut. Caci, daca este
o eroare sa presupunem cd oriunde folclorul conserva supravietuiri
totemice ele se trag in mod necesar dintr-o sursa autohtona; ar fi, dupa
noi, o eroare tot asa de mare sa credem ca o asemenea conexiune trebuie
cu necesitate contestatd si cd negarea unui substrat genetic de natura
religioasa este obligatorie chiar atunci cand anumite elemente par sa ne
indice existenta lui reala Intr-un trecut indepartat. Totusi, daca, in cadrul

®' J. G. Frazer, The dying god — The Golden Bough, 111, p. 132.
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tipului de basm al sofului-animal, ne fixam atentia in special asupra
subtipului sotul-balaur, care sta in centrul preocuparilor noastre, s-ar
parea in adevar cd, in Europa, el reprezintd incetdtenirea unei teme
exotice transmise pe calea migratiei folclorice. De unde a venit ea? Si
cum de s-a putut inrddacina asa de adanc aici si raspandi pe o arie atat
de intinsa? Logic este, precum credea si Cosquin®, si atribuim temei de
basm a sofului-balaur, ca loc de origine, o regiune a carei fauna se
caracterizeaza in mod special prin serpi numerosi. O astfel de regiune —
unde serpii de dimensiuni impresionante sunt mai la ei acasa decat
oriunde — este India. De acolo deci a putut migra catre Europa
mentionata tema epica. Ceea ce s-ar parea cd vine sd confirme intr-un
chip decisiv o asemenea ipoteza, este existenta unui document folcloric,
de-o remarcabild importantd. Ne gandim la basmul indian din vremea
noastra, despre Tulisa si Basnak Dau, cules la Benares de cétre un
englez din gura unei spélitorese indiene, in anul 1842%. Iatd mai pe
scurt continutul acestui basm, care se incadreaza in tipul sofului-animal
si anume chiar in subtipul sotul-balaur, oferindu-ne — prin unele motive
ale sale — surprinzatoare analogii cu variantele europene si cu varianta
apuleiana 1nsasi:

,»lulisa, frumoasa fiica a unui biet taietor de lemne auzi-n padure,
din fundul unei fantani parasite, un glas, strigdnd-o pe nume si Intreband-o:
«— Vrei tu sa fii nevasta mea?» Fata, cuprinsa de spaima, a raspuns ca
numai tatdl ei poate hotari. Atunci, glasul i-a poruncit sd-1 trimitd acolo
pe tatd. Acestuia i-a fagaduit cel din fantand bogatii mari, daca-i va da
fiica de sotie. In ajunul nuntii, fiinte nevizute au adus in coliba socrilor
daruri de nuntd minunate. Mireasa s-a gatit cu rochii scumpe si cu fel de
fel de podoabe, iar apoi s-a dus cu parintii la fantdna parasita. Glasul
nevazutului mire a cerut tatdlui sa puna miresei in deget un inel de mare
pret, care tocmai plutea in aer. Indati, ca din pamant, a rasarit un cort
frumos, unde s-a intins singurd masa ospatului de nuntd Incarcatd cu
toate bunatatile de pe lume. Dupa ospadt, s-a coborat o litierd din vazduh,

52 Emmanuel Cosquin, Contes populaires de la Lorraine, comparés avec les contes des
autres provinces de France et des pays étrangers, I-11, Paris, 1886.

5 A aparut intdi in ,,Asiatic Journal”, in limba englez, iar de aici a fost publicat, in
traducere germand, in periodica ,,Ausland”, din februarie 1843, de unde a fost reprodus
de catre H. Brockhaus, Die Mdrchensammlung des Somadeva Bhatta aus Kaschmir, 11,
p- 191-211. Apoi, l-a publicat si comentat Theodor Benfey, Pantschatantra, Leipzig,
1859, II. Noi il cunoastem dupa: L. Friedlander, Sittengeschichte Roms, IV (Anhénge),
Leipzig, 1921, p. 119-121; F. Liebrecht, Zur Volkskunde, Heilbronn, 1879, p. 239-240;

Ad. Zinzow, Psyche und Eros, Halle, 1881, p. 302-306.
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care a luat-o pe mireasd si-a dus-o pe sus Intr-un palat regesc. Taietorul
de lemne — intorcandu-se cu sotia lui acasd — a ajuns in scurt timp unul
din cei mari bogatasi ai tarii; Insd oamenii rai, care-i pizmuiau norocul,
l-au parat regelui ca s-a-mbogétit pe cai necinstite. Fu aruncat in temnita
si apoi osandit la moarte. Dar, in ziua cand era hotarata implinirea
osandei, s-a-ntdmplat o0 minune nemaiauzita: o mare multime de serpi
s-au ndpustit asupra orasului §i i-au ucis pe toti locuitorii, afard de doi:
osanditul la moarte si regele. Indurdndu-se de lacrimile regelui, care
ramasese singur in tard pustie, taietorul de lemne 1-a rugat pe ginerele lui
sd-1 vina-n ajutor. Acesta a poruncit serpilor sd ia leacuri impotriva
veninului, cunoscute numai lor, si sd-i invie pe toti locuitorii. Apoi,
taietorul de lemne — incarcat de daruri primite de la rege — si-a continuat
viata in bogitie si huzur. In vremea aceea, in palatul minunat din
mijlocul codrilor, Tulisa trdia fericitd cu sotul ei, pe care nu-l intalnea
decat noaptea. Ea n-avea voie sa paraseasca palatul, insa aici erau atitea
bogatii si atatea frumuseti, cum numai in palatele celor mai vestiti regi se
puteau afla. Nici-o placere nu-i lipsea. Avea 1n slujba fete care stiau sa
cante maiestru din alaute si care-i spuneau povesti fermecatoare. Dar, de
la un timp, acolo In pustietatile acelea, Tulisa a-nceput a simti tot mai
mult dorul dupa oameni, dupa viata in mijlocul lor, ca pe vremea cand
era copild. Acest dor a facut-o sd primeascd-n palat pe o temuta
vrajitoare, care — sub chipul blajin al unei batrane — venise cu gandul
vrajmas s-o piarda pe ea si pe sotul ei. Batrana i-a strecurat in suflet
dorinta nesabuita de a sti cum il cheama pe sot, facand-o sa creada ca
numai dacd-i spune numele lui dovedeste c-o iubeste cu adevarat.
Aceasta insd era o taind mare, pe care el nu trebuia s-o dezvaluie
nimanui, caci intr-insa statea toatad puterea si norocul lui, ca si al ei. Cand
a sosit seara la palat, Tulisa l-a si intrebat cum il cheama. In zadar a
rugat-o el s nu-i ceard aceasta ca va fi spre nenorocirea lor; nefericita de
ea a staruit cu $i mai mare indarjire sa afle numele lui. Atunci, sotul a
chemat-o sa-1 intovaraseasca pana la tarmul unui rau din apropiere. Aici,
afundandu-se-n apa pe-ncetul pan-la gat, a-ntrebat-o iar rugator daca
vrea cu tot dinadinsul sd stie cum il cheama. Cand ea a rdspuns ca vrea
cu orice pret, el a strigat atunci cu glas tare: «Numele meu este Basnak
Dau!» In clipa aceea, la fata apei, s-a ivit un cap de sarpe, care s-a
cufundat apoi in adancurile raului §i pe urma nu s-a mai vazut nimic. Ca
prin farmec a pierit deodata palatul cu toate bogétiile si stralucirea lui, iar
Tulisa a ramas singurica-n pustiurile acelea, Tmbracatd-n straiele ei
sdracacioase de odinioard. Mergand, pe cardri cunoscute, la parintii ei,
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i-a gasit si pe dansii saraci lipiti, asa cum erau inainte de a se fi maritat
ea, si locuind in coliba cea veche, darapanata.

Odata, in padure, a aflat de la niste veverite, care stiteau de
vorba®, toate nenorocirile suferite de sot din pricina ei: cum acesta
fusese regele serpilor si cum mama lui ii uzurpase tronul prin viclesug,
trimitand o vrdjitoare la Tulisa ca s-o facad sd-i smulga taina numelui.
Dar tot atunci, acolo in padure, a aflat ea de la veveritd si mijloacele
prin care se putea indrepta raul facut fara voia ei. Chinuitd de
remuscari, Tulisa a plecat la drum lung, fard s-o-nspdimante
primejdiile, care-o asteptau, fiind hotdratd sa-si capete iar sotul si
fericirea pierdutd. Ajungand la un rau lat, plin cu serpi infricosatori, pe
care trebuia sa-1 treaca, Tulisa isi facu o plutd din niste trestii impletite
cu iarba si crengi in jurul a doud urcioare si-a izbutit sa strabatd raul
printre serpi, vie, nevatamata, pana la celalalt mal. Aici, niste
binefacatoare veverite si albine i-au iesit indatd-n cale, cdlduzind-o
catre cuibul pasarii maiestre cu numele Huma, de unde trebuia sa ia un
ou, ca sa-1 tind la sanul ei pana avea sad cloceascd si sd-i iasa puiul
dintr-insul. Acel pui de Huma era sortit sa fie mantuitorul ei. Apoi
Tulisa a mers la palatul reginei serpilor, soacra ei. A aflat-o sezand pe
perni moi, cu un sarpe verde in jurul gatului. Regina a luat-o-n slujba,
dandu-i munci grele de indeplinit, cu gand sa-i rdpuna viata dacd nu
izbandeste sa le sdvarseasca intocmai. Intai i-a poruncit si adune-ntr-o
cupa de clestar mirosurile de la o mie de flori, ceea ce reuseste sa faca
ajutatd de multime de roiuri de albine. A doua zi, regina i-a dat un
urcior cu seminte, cerandu-i sd-i faca dintr-insele o salbd de nestemate.
La aceasta au ajutat-o veveritele. Tocmai atunci a iesit si puiul de
Huma din oul clocit la san. El crestea vazand cu ochii; iar cand s-a
simtit destul de tare, a zburat deodatd pe umarul reginei si a scos, cu
ciocul, ochii sarpelui incolacit in jurul gatului ei. Chiar din clipa aceea,
regina a pierdut coroana, iar tdnarul Basnak Dau, care fusese detronat,
si-a capatat din nou puterea pierdutd. El a intrat iardsi in palatul cel
frumos fard seaman, insotit de lungile alaiuri ale geniilor de tot felul,
ale serpilor, veveritelor... Tulisa a ajuns din nou regina in tara serpilor
si de-acum nu s-a mai despartit niciodata de sotul ei drag. In sfarsit,
parintii ei de asemenea s-au intors la bunul trai si la bogatiile lor de
mai inainte”.

% Printre acestea era si una care-i purta recunostintd Tulisei, fiindca o scipase candva
de la moarte.
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Faptul deosebit de interesant, care se cuvine relevat inainte de
toate, in legaturd cu acest basm indian — variantd foarte originald a
subtipului sofului-balaur — este ca, aici, motivul sarpelui nu se limiteaza
numai la figura eroului principal, ci el este creator de atmosferd. In
adevar, basmul ne povesteste despre o tara a serpilor, peste care domneste
un rege al serpilor (sau o regina a serpilor). Apoi, asistdm la o razbunare
grozava a serpilor, care omoara Intreaga populatie a unui oras. Eroina, in
ratacirile ei, Intalneste un rau lat, in care misuna serpii de la un mal pan-la
celalalt si ea reugeste sa treacd printre dansii fard sa i se intdmple nimic
rau. Regina serpilor, mama eroului principal, poarta-ntotdeauna incolacit
in jurul gatului ei, un sarpe verde, simbol al puterii regesti peste neamul
serpilor. Cand Basnak Dau ajunge iarasi rege, el isi face intrarea in palat
in fruntea unui cortegiu de serpi. Amintim in fine cd basmul indian
prezintd si metamorfoza eroului n sarpe sub o forma mai misterioasa ca
alte variante atunci cand — constrans de stdruintele sotiei sd-si spuna
numele — el se cufundd-n rau aratandu-si la suprafata apei capul de sarpe,
dupad ce c-o clipa mai inainte avusese infatisarea umana. Tocmai, in
atmosfera aceasta, mai mult decat in oricare alta trasatura vedem noi o
dovada incontestabild despre autohtonismul basmului Tulisei la indieni;
dar, in acelasi timp, ea constituie §i un caracter arhaic prin excelenta. Pe
baza lui in special, impartasim si noi parerea exprimatd de Benfey cu
privire la vechimea mare a acestui basm®.

Subliniem apoi cd la nici-una dintre variantele cunoscute, ale
acestui subtip, atmosfera generald nu este atat de specifica si in acelasi
timp Intr-o armonie atat de perfectd cu personajul principal al basmului.
Legatura intima a acestei variante cu substratul de credinte local — adica
autohtonsimul indian al ei — apare mai manifest ca la oricare alta varianta
din bogatul repertoriu universal al subtipului respectiv de basm. Despre
una ca aceasta, nu s-ar putea spune ca este un produs folcloric adus aici
din vreo altd tara de valul circulatiei orale. Juxtapunand acest basm indian
variantei apuleiane, remarcam unele analogii izbitoare, pe care nu le
aflim in variantele europene ale subtipului soful-balaur. Insasi figura
eroului principal ne apare invaluitd intr-un mister care este de acelasi
aspect ca si eroul variantei antice: el nu se intilneste cu sotia sa decat
noaptea, cand are infatisarea unui om; iar ziua, odatd cu zorile — cand
banuim ¢ ia chip de balaur — dispare. In general, el are o existentd mai
imateriald decat personajul corespunzator din celelalte variante. Apoi, la

% Th. Benfey, Pantschatantra, t. 11, Leipzig, 1859, p. 255.
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despartirea de sotie, eroul basmului indian se cufunda sub chip de sarpe
in rau: despre eroul variantei apuleiane, povestesc taranii din partea
locului — dupa spusele surorilor Psychei — ca l-au vazut, ca balaur
infricosat, scaldandu-se seara-n rau. Comun acestor doua variante este
motivul palatului feeric, din mijlocul codrului, in care unele detalii sunt
aproape identice. Eroina trdieste o viatd de rasfat, Inconjurata de bogatii si
frumuseti de tot felul. Cantarete vestite o amuza cu cantecele lor din
felurite instrumente, povestitoare 1i spun basme... Apoi, motivul
transportului eroinei prin vdzduh la palatul sotului balaur, intr-o litierd
dusd nu se stie de cine, prezintd o mare asemanare cu transportul
Psycheei, care e purtatd pe aripele zefirului. In fine, acelasi rol il au in
ambele variante, fiintele nevazute, care implinesc diferite servicii in jurul
eroinei. Comparat cu diferite variante europene actuale, varianta indiana
prezintd de asemenea analogii, Tnsd am putea spune cd ele se mentin la
aspecte mai generale, care justificd apartenenta la acelasi subtip, al
sotului-balaur, in cadrul tipului soful-animal.

In ce priveste motivele, in care se poate presupune ca transpare
originea lor totemica, ele sunt, in varianta indiana, urmatoarele:

a) metamorfoza sotului din sarpe-n om si din om 1n sarpe —
comuna de altfel tuturor variantelor subtipului;

b) tabu al numelui sotului, care de asemenea figureaza si-n alte
cateva variante ale tipului sotului-animal,

c) motivul specific al razbundrii serpilor, care ucid toatd
populatia unui oras. Dar nu actul razbundrii in sine, ci modul cum are
loc aceasta razbunare de aspect colectiv ni se pare foarte semnificativ
pentru provenienta sa mitico-totemicd. Vedem aici cum se ridica
intregul neam al serpilor la porunca regelui lor, impotriva poporului al
carui rege ascultase parile unor calomniatori. Omorandu-i pe toti supusii
acelui rege, din orasul de scaun, serpii au rdzbunat o mare nedreptate
facuta taietorului de lemne. Basmul ne Infitiseaza deci imaginea unui
razboi de exterminare a unui popor contra altui popor. Distinctia dintre
oameni i animale dispare aici complet. Daca totusi existd o distinctie,
aceea e In favoarea poporului de serpi, care-i depdsesc pe oameni in
putere, ca si-n detinerea anumitor taine. Este un aspect arhaic, cu
aderente mistice, al procesului de cunoastere, care — pe scara evolutiei
omului — corespunde intru totul varstei totemice, ca si mentalitatii
totemiste. Un element tipic totemismului este, in basmul Tulisei, luarea
taietorului de lemne sub protectia lor de catre serpi. Asistenta pe care o
acorda ei acestui personaj, prezintd o perfectd analogie cu asistenta data
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de animalul-totem — ca reprezentant al intregii specii — membrilor
clanului ce-i poarta numele.

Tinand seama pe de-o parte de asemenea motive din basmul
indian de la Benares, a cdror provenienta totemicd ni se infatiseaza in
chip atdt de verosimil, iar pe de-alta de motivele care-1 apropie de
variantele europene ale subtipului soful-balaur, tinand apoi seama ca
acest document folcloric nu e unicul care aratd o stransa relatie de
inrudire intre tema indiana a sotului-animal i cea europeanad (ci exista
si altele, ca citatele legende, a rajahului din Nagpur cu motivul sarpelui
brahman si a regelui Vikdamaditya), tindnd seama in fine si de faptul
amintit mai sus ca India — 1n special prin anumite provincii ale ei — este
in adevar tara serpilor, s-ar parea cd trebuie sd admitem in mod necesar
o origine indiand, dacd nu chiar pentru intregul tip al sofului-animal, in
orice caz pentru tema de basm grupata la subtipul sotului-balaur. Astfel,
s-ar verifica inca o datd teoria lui Benfey, care considera India drept
centrul comun, de unde s-au raspandit basmele 1n toatd lumea si care a
facut atdta valva in jumatatea a doua a secolului al XIX-lea si la
inceputul secolului al XX-lea, fiind adoptata de o serie de ilustri
cercetatori pe terenul folclorului comparat. Noi, fard a ne aldtura
neconditionat 1n randul adeptilor acestei teorii, ne vedem totusi
determinati de faptele folclorice insele sa presupunem — in cazul special
urmarit mai sus, al basmului cu tema sofului-balaur — ca mai curand
India decat oricare altd tara a putut fi centrul de expansiune al
respectivei teme. Convingerea noastra mai e coroboratd si de
imprejurarea demnd de toatd atentia cd in India au fost atestate in
vremea noastra — in mai multe puncte ale ei — de catre diferiti etnologi,
existenta credintelor totemiste, pe care noi le consideram ca sursa a unor
motive mitice conservate in tema basmului ce ne preocupa.

Astfel, tema sotului-balaur a putut fi si ea transmisa din regiunile
indice spre Europa — urmand caile de straveche traditie ale sud-vestului
Asiei si ale Asiei Mici, prin Persia, lumea arabd si Grecia — cu atatea alte
teme si motive folclorice comune celor doud continente limitrofe. Si cu
toate acestea, dacd ne raportdm in special la substratul mitic de esentd
totemista, pe care-l banuim la baza motivului principal din tema de basm a
variantelor europene circumscrise tipului soful-animal, s-ar putea sustine
de asemenea ca el a luat nastere chiar dintr-o sursa autohtona de credinte si
ca nu este absolut necesar deci sd cautdm explicatia lui Intr-un imprumut
asiatic originar din India. In adevir, existd anumite vestigii in religiile ca
si-n legendele si traditiile popoarelor din bazinul Marii Mediterane, care
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par a permite ipoteza unui brdau totemizat — intr-o epoca preistorica ce nu
poate fi determinatd mai de-aproape — pe litoralurile mediteraniene ale
celor trei continente limitrofe. In afard de Asia Minord — care-a fost
totdeauna, pentru Europa, ca o poarta larg deschisa catre centrul Asiei si-n
special catre India, unde am vazut conservate pana azi credintele totemiste,
in anumite regiuni — Africa de asemenea cunoaste, in vremea noastra inca,
totemismul, ca o forma de viatad religioasa si sociald trditd de numeroase
triburi, pe o scara incomparabil mai mare decat Asia, dacd avem in vedere
centrul continentului si regiunile lui mai sudice, din vest ca si din est.
Pe noi insd ne intereseaza extremul nord al sau, prin faptul ca e partea
vecina a Europei si in special Egiptul, tara de foarte veche cultura, cu care
europenii au avut permanente si stranse relatii. Intre cele trei varste — atat
de caracteristice si atat de transant diferite una de alta — ale religiilor
egiptene, pe care le distinge egiptologul Jéquier, vdrsta zoolatrica este
intermediara dintre cea fetisistd si cea antropomorfici®. Toate trei sunt
atestate deja In cursul preistoriei acestei tari, care are o istorie aga de lunga.

Cat de puternic si de adanc inrddicinatd a fost intr-o vreme
zoolatria la vechii egipteni, ne-o dovedeste in chip manifest faptul ca
atunci cand divinitatile — ca rezultat al unor conceptii religioase
superioare, au luat aspecte antropomorfe — ele au fost adesea imaginate
purtand pe un corp omenesc capul unui animal. E ceea ce da
iconografiei egiptene un caracter de o bizarda originalitate,
nemaiintalnita in iconografia religioasa universala®’. Astfel, Horus, zeul
soarelui — 1n ipostaza rasaritului acestui astru — era hieracocefal; Thot,
zeul mortilor era ibiocefal. Zeita Hathor era bucefald; insasi Isis, zeita
lunii §i sotia marelui Osiris, este reprezentatd adesea — in operele
plastice cultuale ale egiptenilor — purtdnd un cap de vacad pe corpul
uman sau, chiar atunci cand ea are integral chip de femeie, poartd pe
capul uman doud coarne cu discul lunar intre ele. Amintim apoi ca, la
Memphis, zeul Phtah era incarnat — dupad credinta poporului — in
faimosul bou Apis, boul sfant cédruia 1i era consacrat un cult special
foarte complex. Dat fiind ca totemismul — atunci cand totemul e un
animal — nu este decat o forma mai atenuatd a zoolatriei, credem
justificatd presupunerea ca in cadrul stravechilor lor credinte zoolatrice,
egiptenii au cunoscut de asemenea, in viata lor religioasd si unele
manifestari totemiste.

% Gustave Jéquier, Considérations sur les religions égyptiennes, Neuchatel, 1946,

p- 19 sq.
7 Ibidem, p. 24.
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Dar ei n-au fost strdini nici de cultul anumitor plante. Astfel, in
special dendrolatria e atestata in Egiptul antic prin numeroase vestigii.
Apoi, In epoca preistoricd cea mai veche — fetisistd — am vazut ca
egiptenii adorau §i anumite obiecte neinsufletite dintre care unele s-au
pastrat pana foarte tarziu, fixdndu-se in religia lor ca un fel de simboluri
sacre. lar ceea ce cu deosebire prezintd interes pentru teza noastra, este
faptul ca diferite triburi egiptene au fost candva reprezentate prin
animale sau plante sau prin obiecte neinsufletite — ca elefantul, vaca,
iepurele, pasarea ibis, scorpionul, diferite specii de arbori si de alte
plante, soarele... — si cd mai tarziu, in cursul epocilor istorice, unele ca
acestea au devenit embleme ale diverselor nomuri in care era impartit
vechiul Egipt, de exemplul: nomul iepurelui, al soimului, al
palmierului... Adesea, insusi chipul animalului conservat in figura
antropomorfica a unui zeu era in acelasi timp si emblema nomului, unde
era cultivat zeul respectiv®. In aceastd repercusiune de naturd sociald
vedem noi — mai mult decat in trasaturile pur religioase — reflexul unor
forme de viatd totemistd. Saurat observa si el cad ,,grupurile primitive
egiptene s-au crezut in relatii cu anumite animale sau anumite obiecte,
intocmai ca si salbaticii totemisti, pe care ii putem inca studia”®.

Asadar, in religiile vechilor egipteni, nu numai ca aflam o serie de
urme totemiste; dar, in acelasi timp, aspectele sub care ni se infatiseaza ele
sunt un indiciu ca, in preistoria Egiptului, totemismul reprezinta un tip din
cele mai complete al acestui gen de credinte. Intrebarea care se pune acum
este dacd ca nu cumva e de asteptat sa descoperim de asemenea, pe
tarmurile europene ale Mediteranei, anumite reminiscente — macar cat de
putine si de vagi — care sd ne puna si aici pe urmele unor credinte totemiste.
De altfel, e si logic sd ne asteptdm a gasi. Atatia etnologi, investigatori la
teren, au atestat cu profunzime de documente vii existenta totemismului in
toate celelalte continente pand-n vremea noastrd, de unde reiese ca acest
gen de credinte reprezintd una din formele strdvechi cu caracter general pe
tot globul. Cum ar putea oare face exceptie continentul nostru? Daca
imprejurdri istorice mai fericite au pus-o 1n situatia de a ajunge sa detind in
ultimele milenii primatul culturii, aceasta nu inseamna ca, n cursul
preistoriei sale, Europa n-a cunoscut si ea, ca si celelalte continente,
formele de viata religioasd ale totemismului. S& ne oprim mai intdi un
moment in Elada, adica chiar pe tarmul opus Egiptului.

% Denis Saurat, Histoire des religions, Paris, 1933, p. 51.
 Ibidem, p. 52.
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In ce priveste religia grecilor antici — daci ea nu ne ofera vestigii
atat de clare ca cea egipteana — aflam totusi si aici anumite trasaturi
enigmatice, care prezintd multd analogie cu cele intdlnite In credintele
egiptenilor. Astfel, este stiut cd divinitatile principale — zei sau zeite ale
vechilor greci — si chiar unele secundare, aveau ca atribut, adica drept
emblema caracteristica pentru fiecare din ei, cate-un animal, cu care erau
de obicei reprezentati in arta plasticd de uz cultual. Asa, Zeus avea ca
simbol favorit vulturul in care el se si metamorfoza uneori, dupa cum
povestesc miturile antice’’; iar paunul era pasirea sfantd a Herei’'. Lui
Poseidon 1i era asociat frecvent calul, de unde si epitetul de ,,inmog”, care
se adiuga numelui sdu’>. Lupul era animalul favorit al lui Apollo, de
aceea si era denumit adesea acest zeu ,,\ok10¢” (sau ,,\0ketoc”) . Apoi, in
toatd Grecia anticd, chipul zeitei Artemis era nedespartit de caprioara, de
unde si supranumele ei de ,.elagia” (sau ,.elauic”)’’. De asemenea,
bufnita era pasirea sacrd, care-o insotea intotdeauna pe Pallas Athena’.
Porumbelul era simbolul Afroditei, care era reprezentatda deseori — in
pictura si sculptura elend — cu aceastd pasire pe mani sau pe cap’’; dar
acelasi atribut o caracteriza si pe Persefona, zeita infernului’’. Nu odata,
zeita frumusetii i a iubirii avea ca simbol un mamifer: berbecele,
iepurele sau ‘gapul78. Dionysos avea si el ca atribut obisnuit tapul, care
servea de simbol de asemenea zeului Pan si satirilor’’; ba chiar, acestia
erau reprezentati sub infatisarea partiala de tapi.

Dar deosebit de interesant apare faptul ca Iintre aceste
atribute-simboluri ale zeitatilor elenice nu lipseste nici sarpele, ba chiar el
se intAlneste destul de frecvent intr-un asemenea rol. Dintre divinitatile cu
acest atribut, primul care ne vine-n minte este Asclepios, zeul sanatatii.
Pausanias, vorbind despre dumbrava sfanta a lui Asclepios® de la Epidaur
— localitatea unde zeul acesta era cel mai cultivat — ne spune ca el avea

70 Ludwig Preller, Griechische Mythologie, Berlin, Carol Robert, 1894, I, p. 62, 105;
11, p. 393.

" Ibidem, 11, p. 41.

2 Ibidem, 1, p. 482 sq.

 Ibidem, 1, p. 201 sq., p. 379; 11, p. 37.
™ Ibidem, 1, p. 241, 261.

7 Ibidem, 1, p. 160.

78 Ibidem, 1, p. 303.

7 Ibidem, 1, p. 662.

7 Ibidem, 1, p. 303.

7 Ibidem, 1, p. 589-590.
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acolo o statuie lucratd in aur si fildes, opera a sculptorului Thrasymedes.
[ata cum aratd statuia zeului sanatétii dupa descrierea lui Pausanias:

,KdaOntor 8¢ emi Bpovov Paktnpiov kpotdv, THV 0 ETEPAV TOV
YEWPGOV VIEP KEPOANG éxel Tov dpdicovtoc™!. Acelasi autor ne spune in
capitolul urmator:

,Apaxovteg 0e ol Aowoi Kot etepov yévog &¢ 10 EavOdTepov
pémov G ypoag 1epol pév tov AckAnmov vouviloviow kol €161V
avOpOTOIS NUEPOL, TPEPEL O POVN opog 1 Tov Emdavpidv yn...”

,Dracones quidem quum caeteri (?) tum aliud quoddam genus
fulvo magis colore conspicuum Aesculapis sacri habentur; suntque illi
hominibus cicures. Eos sola Epidauriorum terra alit...” (ITovcaviov
"EAMGSoc mepuiynotc PpA. B keo. k'n'. lib. II, cap. XXVII)*. Unele
statui antice 1l reprezintd pe Asclepios stdnd pe tron si addpand sau
hranind sarpele®.

Povestind cum, pe timpul cand bantuia ciuma la Roma, a fost adus
aici, de la Epidaur, Asclepios — si odata cu el, si cultul sau — Ovid ni-1 arata
pe zeu aparand atat sub chipul obisnuit, antropomorfic, insotit de atributul
sau inseparabil, cat si mai ales sub chip de sarpe. Astfel, intdia data cand a
aparut in vis romanilor trimisi in solie la Epidaur, spre a-1 aduce ca sa
salveze poporul roman de la pieire — zeul s-a ivit cu infatisare umana, asa
cum putea fi vazut in templul sau: ,,... qualis in aede / Esse solet;
baculumque tenens agreste sinistra / Cesariem longae dextra deducere
barbae...”®*. Dar chiar atunci, zeul ii previne pe solii romani ci peste putin ei
il vor vedea sub aspect de sarpe: ,,Pone metus, veniam; simulacraque nostra
relinquam. /| Hunc modo serpentem, baculum qui nexibus ambit, | Perspice,
et usque nota visu, ut cognoscere possis / Vertar in hunc; sed major ero

tantusque videbor, | In quantum verti caelestia corpora debent”™ .

81 Sade pe tron tinand toiagul, iar cealalti mand o are pe capul sarpelui”.
Cf. [Towoaviov, EALGdog mepuiynotg BiA. B' keo. «'C', Parisiis, MDCCCXLV.

82 »Serpii ceilalti, cat si un alt soi, care batea mai mult in galben, sunt considerati sfinti
pentru Asclepios si sunt blanzi cu oamenii. Ei trdiesc numai in pamantul Epidaurului”.
B L. Preller, op. cit., 1, p. 430.

o precum este el, de obicei, in altar; tindnd toiagul rustic in stanga, in timp ce cu
dreapta isi mangaie barba sa lungd”. Cf. Publii Ovidii Nasonis, Metamorphoses,
Lepzig, 1853, XV, v. 654-656.

%5 Nu te teme, eu voi veni; si voi parasi chipul meu. / Numai priveste acest sarpe, care
se-ncolaceste in jurul toiagului, / Si Intipareste-ti-1 bine-n minte, ca sa-1 poti recunoaste. /
Eu am sa ma prefac in el; Insa voi fi mai mare, atat de mare voi parea, / Cat se cuvine
corpurilor ceresti sa se prefaca”. Cf. Ovidiu, Metamorphoses, XV, v. 658-662.
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Ceea ce-i cu deosebire interesant in acest pasaj e ca Asclepios —
Aesculapius — vesteste cd se va metamorfoza exact in acelasi sarpe care
e atributul sau nedespartit, numai cd un sarpe de proportii mult mai
ample, asa cum se cade unui zeu; de aceea el 11 indeamnad-n vis sa
priveascd bine sarpele-atribut din imaginea lui sculptata, pentru ca sa-1
recunoascd atunci cand li se va ardta ca sarpe. Si-n adevar, chiar in
Epidaur — pe cand locuitorii acestui oras elen stateau inca la indoiald
daca sa Indeplineasca sau nu cererea romanilor si-1 implorau pe zeu prin
rugaciuni sa le spuna el Tnsusi prin vreun semn ce trebuie sa faca — li s-a
aratat zeul sub chipul unui sarpe gigantic: ,,Vix bene desierant, cum
cristis aureus altis / In serpente deus praenuntia sibila misit: /
Adventuque suo signumque, arasque, foresque, / Marmoreumque solum
fastigiaque aurea movit:/ Pectoribusque tenus media sublimis in aede /
Constitit: atque oculos circumtulit igne micantes: / Territa turba pavet:
cognovit numina castos / Evinctus vitta crines albente sacerdos: / Et
Deus en, deus en; linguisque animisque favete...”™

Tot sub chip de balaur urias si infricosator, urca el In corabia
romanad sub privirile multimilor si asa soseste la Roma unde era asteptat
ca salvator: ,,Jamque caput rerum, Romanam intraverat urbem: / Erigitur
serpens summoque adclinia malo / Colla movet, sedesque sibi
circumspicit aptas...”®’

Aici, el 1s1 alege ca loc de resedinta insula de pe Tibru, catre care
se Indreaptd parasind vasul: ,,Huc se de Latia pinu Phoebeius anguis /
Contulit: et finem, specie caeleste resumta, / Luctibus imposuit;
venitque salutifer Urbi...”™

Dupa ce l-au vazut deci transformandu-si faptura din forma
umana in sarpe, asistim acum la prefacerea sarpelui In forma umana.

% De-abia sfarsisera [ruga], cand zeul sub chip de sarpe, cu creasti inaltd de aur,
scoate suieraturi prevestitoare. lar prin sosirea lui, el a zguduit si statuia si altarele si
usile si pavajul de marmura, si crestetul de aur al templului. Si tindnd pieptul sus, s-a
oprit in mijlocul templului, iar ochii si i-a rotit in jur, scdparand foc.
Multimea-nspaimantata-ncremeneste: 1-a recunoscut pe zeu, preotul cu plete carunte,
imaculate, incinse cu panglici: latd zeul, iatd zeul! Pastrati tacere si adorati-1!”
Cf. Ovidiu, op. cit., v. 669-677.

87 In sfarsit, a sosit in cetatea romand, in capitala lumii. / Sarpele se ridica, isi misca
gatul sprijinit de varful catargului / Si-si cautd, privind in toate partile, un sélas
potrivit”. Cf. Ovidiu, op. cit., v. 736-738.

¥ Intr-acolo s-a dus din corabia latind sarpele febeian; / Si reluandu-si figura sa
cereascd, / El a pus capat nenorocirilor si a venit in cetate ca un mantuitor...”
Cf. Ovidiu, op. cit., v. 742-744.
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Este in afard de indoiala cd, la baza acestei naratiuni — asa cum se poate
constata la un numar insemnat din temele Metamorfozelor lui Ovid — sta
legenda populard romand iar uneori asociatd ei, chiar si cea greceasca,
precum e cazul in special cu episodul la care se raportau citatele de mai
sus. Vehiculat de traditia cultului antic al lui Asclepios, simbolul
sarpelui e in uz pana astazi la farmacisti si medici.

O alta divinitate a Olimpului grec, care avea ca atribut un sarpe,
sau chiar se ivea sub infatisare de sarpe, era Dionysos Sabazios
(Sabadios, Sabazios, Sabadios, Sdbos) — ipostaza a zeului vinului, in
urma contaminarii lui cu o divinitate traco-frigiand. Sarpele de aur, ca
simbol al acestui zeu, era utilizat la misterele sale, fiind pus in sanul
initiatilor si scos pe sub hainele lor, ca semn ca acestia au fost luati sub
ocrotirea zeului sau ca s-au niscut pentru a doua oar, in numele lui*. O
pictura antica il reprezinta sezand pe tron, iar aldturi de el un sarpe
se-ncolaceste, urcand, in jurul unui arbore”. Apoi, Persefona, fiica
Demetrei — zeitd prin excelenta chtonicd — este reprezentata cu un sarpe,
care-1 pune capul pe genunchi si cu altul incoldcindu-se in jurul tronului
ei, sau tindnd in fiecare mana céte-un sarpe si un snop de cereale’’. Ba
chiar si zeita Demetra are uneori acelasi simbol’>. De asemenea, Zeus
insusi se transforma in sarpe spre a se uni cu fiica sa Kore (Persefona),
care da nastere dupa aceea lui Dionysos Zagreus reprezentat printr-un
sarpe cu coarne . Vom mai aminti apoi, ¢ zeul Hermes avea ca simbol
caduceul — bagheta de maslin inconjuratd de doi serpi incolaciti de-o
parte si de alta a ei si avand deasupra doud aripi’".

In fine, tot in legitura cu religia vechilor greci, nu putem omite
faptul deosebit de interesant ca sarpele se bucura la ei de un cult special
chiar In mod independent de divinitatile antropomorfe ale Olimpului
clasic, fiind considerat el insusi ca o divinitate de sine statatoare. Astfel,
Herodot povesteste ca inainte de faimoasa batalie navald de la Salamina
contra flotei lui Xerxes (a. 486 i.e.n.), atenienii au fost determinati sa
paraseasca orasul, Impreuna cu familiile lor, mai ales Tn urma prevestirii
de rau augur, care consta in aceea cd sarpele protector din templul

% L. Preller, op. cit., p. 577-578.

* Ibidem, p. 578.

ol Dupa niste reliefuri antice, 1n lut ars, din Italia meridionala. Cf. Salomon Reinach,
DGS, p. 33-34.

2 L. Preller, op. cit., p. 654.

% Cf. Salomon Reinach, DGS, p- 30.

% L. Preller, op. cit., p. 334-335.
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Acropolei parasise lacasul sau — dupa spusele preotesei insarcinate cu
cultul lui — ceea ce a alarmat poporul intr-un chip neobisnuit:

»--AEYOLOL  ABvorlor oy péyav  @UAOKOV  TNG  OKOTOALG
evoltacHot ev T 1pw. AEyovot T€ TOVTO Kot 1 Kot ¢ EOVTL EXLUAVIOL
EMTEAEOVGL TTPOTIOEVTEG TOL &' emunvia. pHeMtoessd €ott. Avtn &' 1
peMtdesca ev T TPOSHE ael YpOVE OVOIGILOVIEVT TOTE NV W OVGTOG,.
Inunvaong ¢ tavta TG peig LoAAdv Tt ot ABnvaiot kot TpoBupdtepov
gEEMTOV TNV TTOMV OC Kat TNG B0V omolehowving Ty akpémoiw...”

Intamplarea relatati de Herodot, in asa de intimi conexiune cu un
mare eveniment istoric, nu poate fi pusa la indoiala. Ea nu e nicidecum un
produs al fanteziei scriitorului, ci un fapt real petrecut chiar la inceputul
vietii lui Herodot, adica perfect controlabil pentru dansul. 1l va fi auzit
povestit, desigur, de périntii sdi sau de alti contemporani din generatia
imediat precedenta lui. Herodot nu ne spune daca dupa batalia de la
Salamina cultul sarpelui protector a fost iardsi restabilit la Atena in templul
de pe Acropole, ceea ce nu-1 imposibil, desi mai probabil pare ca nu.

Sa mai amintim ca intre atributele divine, sunt atestate la grecii
vechi si unele plante sau fructe? Vom ilustra aceasta numai cu cateva
exemple: in cultul Afroditei, avea un rol important — sacru — mirtul si
marul’®; iar in al zeitel Demeter, macul si spicele de grane’’. Asemenea
plante si roade insd pot fi interpretate mai ales in mod simbolic, ca
reprezentand domeniul asupra caruia se exercita activitatea fiecareia din
respectivele zeite, desi ele nu exclud si o alta interpretare.

Animale si poate chiar plante ca cele mentionate apartin desigur
unui strat de credinte §i reprezentdri mai vechi decat acela al
politeismului antropomorfic. Ca si la egipteni, ele trebuiesc privite drept
supravietuiri, care — ajunse intr-o faza mitologica ulterioara — au fost
absorbite de marea masd a elementelor noi, contaminandu-se si
armonizandu-se cu ele. Dupa parerea noastra, acest strat de supravietuiri
a putut fi de naturd totemica. Trecand acum la celdlalt popor european
antic, de civilizatie superioara din bazinul Mediteranei, la romani, ne

% ... Atenienii spun ca un sarpe mare, pazitorul cetdtii, silasluieste in templu. Ei spun

acestea si, ca si cum ar exista 1n adevar, 1i savarsesc sacrificii lunare, oferindu-i-le; aceste
sacrificii constau Intr-o placintd cu miere. Dar, in timp ce, mai Tnainte, aceastd placinta
era totdeauna mancatd, atunci fu neatinsa. Iar acestea vestindu-le preoteasa ca pe un
semn, atenienii au parasit orasul cu atit mai In graba, cu cat si zeita [Pallas Athene]
parasise cetatea”. Cf. Herodoti Halicarnasei historiarum, libri VIIL, 41.

% L. Preller, op. cit., p. 303.

7 Ibidem, p. 631, 653.
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vom margini a constata ca in religia lor aflaim — desi sub un aspect mai
palid — cam aceleasi atribute, sub chip de animale, pe care le-am aratat
mai sus la greci.

Demn de relatat in aceeasi ordine de idei este faptul ca religia
celtilor, ca si cea a grecilor si romanilor, ne oferd de asemenea vestigii
zoolatrice 1n perioada cand ei ajunsesera la cultul unor divinitati
antropomorfe. Dintre aceste vestigii, ne vom opri numai asupra celui al
sarpelui, care ne intereseaza in mod special. A. J. Reinach, in studiul sau
despre zeitatile galice cu sarpe — trecand in revistd un numar insemnat de
exemplare arheologice din Franta si cateva chiar de pe aiurea — discuta
amplu problema reprezentdrii sarpelui in legatura cu zei sau zeite. Autorul
pleaca de la analiza reliefului unei stele galo-romane, conservate la
muzeul din Nancy, steld care prezintd imaginea unei perechi divine: si
zeul, si zeita tin fiecare cate-un sarpe in méana dreapta. Serpii sunt mari si
in pozitie verticald, cu capetele la-naltimea capurilor divinitatilor, iar
corpul lor era ondulat in sinuozitati largi®®. Apoi, pe coloana lui Jupiter
(Juppitaséule) de la Mainz — unde figureaza o zeita, care se-ndreapta spre
zeul Mercur, reprezentat cu caduceul intr-o mana si cu petasul in cealalta
— se poate vedea intre cele doud zeitati un cocos zburand, simbol specific
galic, in timp ce jos un sarpe se-ncoliceste in jurul unui altar’’. Sarpele
este aici atributul zeitei, care-1 intovaraseste pe Mercur. Pe altarul cu sase
zei, descoperit la Heddernheim in aceeasi regiune renand, se afla si
Mercur, langa care o zeitd e urmata de un sarpe. O statuie de la Koblenz,
care pare a fi rest dintr-un altar al lui Mercur, reprezinta o zeitd sezand cu
cornul abundentei in mand, pe cand un sarpe sti pe genunchii ei'”.

Pe relieful unui altar din Vivecourt, o divinitate feminina tine un
sarpe care se-ndreaptd spre un vas tinut in mana de o alta'®’. O stela
galica de la Ilkley (Anglia), ne infatiseazd imaginea unui zeu, care tine
doi serpi mari — cate unul in fiecare mana — apdsandu-i spre piept cu
mainile aduse-n fatd si foarte apropiate una de alta. Serpii sunt tinuti
oarecum longitudinal fata de corpul zeului, avand capetele ridicate mai
sus decat capul acestuia; desi pozitia lor nu e chiar verticala, intrucat ei
tind de a face un unghi cu varful in jos'®”. Stela aceasta e cunoscuti in
literatura de specialitate sub numele ,,Hercule si cei doi serpi”, macar ca

% Cf. Salomon Reinach, DGS, pl. IV.
% Ibidem, p. 13.

1% Ibidem, p. 13-14.

1 Ibidem, p. 11, fig. 2.

12 Ibidem, p. 14-15, fig. 3.
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figura de pe ea nu ofera vreun alt simbol specific lui Hercule. Relieful
stelei aflate la Vignony insa reda clar chiar figura lui Hercule, purtand
in mana stangd maciuca-i caracteristicd, in timp ce cu dreapta preseaza
gatul unui sarpe, care moare'". Reinach vede aici pe ,,zeul galic cu
sarpe” care sub inraurirea culturii romane a fost ,travestit in Hercule,
biruitorul serpilor”104; iar un interpret anterior, Flouest, afirmase ca in
aceastd figuratie se manifestd influenta mitriacismului. Dupa ce expune
materialele sale, Reinach conchide pe drept ca sarpele, care apare ca
atribut al unei divinititi in documentele arheologice prezentate de el, a
fost la origine el insusi o divinitate: ,,La trentaine de monuments que
nous venons de passer en revue, est loin sans doute d’épuiser la riche
série de ceux qui attestent le culte du serpent en Gaule, dans cette phase
anthropomorphique ou /’animal, naguere dieu lui-méme, n’est plus que
lattribut du dieu”'®.

Iar mai departe, staruind asupra aceleiasi idei centrale a studiului
sau, el afirmd ca, In toate monumentele galice examinate de dansul,
»c'est le serpent qui importe beaucoup plus que la figuration
particuliere du dieu qui I’accompagne; avant de devenir [’attribut du
dieu, le serpent a été objet méme du culte”*®.

Datorita relatiilor tot mai stranse dintre romani si gali, cu deosebire
in urma marilor cuceriri ale lui Caesar, divinitatea cu atributul sarpelui a
fost asimilata, dupd imprejurdri — dependente de timp, loc si influente
mitologice si culturale in general — cand e vorba de un zeu, cu Jupiter,
Marte, Apollo, Mercur, Esculap, Hercule..., cand e vorba de o zeita, cu
Junona, Ceres, Maia, Hygia.... De aceea, Reinach a crezut mai prudent sa
designeze o astfel de divinitate, la gali sau la galo-romani, printr-un termen
perifrastic, mai neprecis dar mai cuprinzitor: ,.divinitatea cu sarpele™"’.

Vestigiile relatate de noi aici, dupa A. Reinach, dovedesc in
chipul cel mai clar existenta la gali, in cursul preistoriei lor, a unui cult
al sarpelui. Fenomenul religios urmarit de arheologul francez in
expresia sa simbioticA — de asociere a elementelor mitologice
antropomorfe cu cele zoomorfe si anume ofiomorfe — este perfect
analog cu cel constatat anterior in religia vechilor greci si a romanilor
intr-un cadru zoomorfic mult mai larg. Desi existenta ofiolatriei la

' Ibidem, fig. 1, p. 7.
"% Ibidem, p. 5-6.

195 Ibidem, p. 14.

1% Ibidem, p. 21.

7 1bidem.
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vechii gali nu implicdi in mod necesar si existenta unor credinte
totemiste cu totemul sarpe, nu mai putin insd astfel de manifestari
religioase constituie in orice caz un indiciu ca totemismul de aspectul
mentionat a putut si el exista la acest popor.

Revenind acum la romani, la care anterior ne-am limitat numai a
semnala existenta faptelor mitologice discutate pe larg la greci, trebuie
sa amintim cd Tmprumuturile acestui popor din sursa elenicad sunt si pe
teren religios, ca si-n celelalte domenii ale culturii, deosebit de
copioase, uneori de-a dreptul coplesitoare. Astfel, foarte adesea este cu
neputintd de discernut ceea ce-i propriu Olimpului grecesc de ceea ce-i
apartine celui roman. De aceea, prudenta ne indeamnd ca, pentru
problema ce urmarim, sa ne adresam unei alte surse — cea a vechilor
legende si mituri romane — care este complet detasatd de influentele
grecesti si asupra autohtonismului careia nu se pot ridica indoieli. Aici
vom cduta un raspuns, pe baze mai sigure, la intrebarea ce ne-am pus
referitor la existenta unor credinte totemiste in preistoria popoarelor
Europei. Istoria lui Titus Livius, care incepe cu o lunga serie de legende
— printre acestea, una bine cunoscutd §i cea mai importantd, asupra
originii gloriosului popor roman — ni-i infatiseaza pe lupi aproape in
lumina de stramosi, intrucat cei doi frati intemeietori de tara au fost
alaptati de o lupoaica. Astfel, dupa legenda, albia cu pruncii gemeni ai
Rhea Silviei, aruncatd pe Tibru din porunca regelui Amulius, fiind
scoasd la mal de curentul apei, ,,cica... o lupoaica insetatd, din muntii
care sunt pe-aproape, auzind scancet de copil mic, s-a intors din cale si
si-a aplecat titele cu nespusd blandete asupra pruncilor dandu-le sa
sugd, asa cd baciul turmei regesti a aflat-o lingAndu-i pe copii...”'*®

Plinius naturalistul — vorbind despre unele fiare binefacatoare
pentru oameni si referindu-se in special la cele ce-au alaptat prunci —
mentioneaza si el in opera sa acest eveniment legendar si-1 considera ca
pe-un miracol, care prevestea un destin stralucit poporului roman'®. Iar
in altd parte, unde trateaza despre smochini, acelasi autor relateaza ca la
Roma era plantat chiar in for un smochin in amintirea trasnetului, care
ar fi lovit candva locul acela sau mai degraba in amintirea smochinului

% Tenet fama... lupam sitientem ex montibus, qui circa sunt, ad puerilem vagitum cursum

flexisse, eam sumisas infantibus adeo mitem praebuisse mammas, ut lingua lambentem
pueros magister regii pecoris invenerit...” Cf. Titi Livi, Ab Urbe condita, lib. 1, cap. IV, 6.

199 ... Nam quae de infantibus ferarum lacte nutritis, quum essent expositi, produntur,
sicut de conditoribus nostris a lupa, magnitudini fatorum accepta ferri aequius, quam
ferarum naturae arbitror”. Cf. Plinii Sec., Nat. Hist., lib. VIII, cap. XXII.



64 Petru CARAMAN

care i-a adapostit pe Romulus si Remus langa Tibru. Cica acel smochin
fusese numit ,,ficus ruminalis”, fiindca sub el fusese aflatd lupoaica
»dand tata” (,,praebeus rumen”) pruncilor gemeni. Aceastd minunata
intamplare ar fi fost consacratd printr-o statuie in bronz ridicatd de
augurul Attus Navius''’. Aceastd legendd a fost, fireste, cunoscutd si
scriitorilor greci, care o releva ca pe-o traditie specific romana. Astfel,
Plutarch pomeneste de ea In biografia lui Romulus, spunand: ,,...
Kinfnvar de ko to0TOLG 0O NG On?mg, otopovcst Poudiov kot
Popov, ott fniaovtec mpdnooav to Onpiov™ .

Deosebit de interesant este insd faptul cad citata legenda nu e
singura care — raportandu-se la originile poporului roman si anume chiar
la ntemeietori — sa vorbeascd despre un animal protector ca de-un
adevarat mantuitor. Mai existd o alta despre ciocdnitoare, care de
asemenea cica ar fi hranit pe pruncii Rhea Silviei. De obicei, scriitorii
antici care vorbesc despre una, o mentioneazd concomitent $i pe
cealalta. Ovidius, in cartea III a Fastelor, consacrata lunii martic —
glorificand poporul roman, caruia i atribuie origine divina, ca unul ce
s-ar trage direct din zeul Marte, prezumtivul tatd al stramosului
Romulus — relateaza si dansul legendele populare despre lupoaica si
ciocanitoare, pe care le prezintd ingemanate.

El imagineaza o scena idilica cu vestala Rhea Silvia, care merge
la izvor cu urciorul, ca s-aduca apa pentru sacrificii §i care, pe cand se
odihnea — adormind adanc — e surprinsd de zeul Marte, caruia i-a cazut
draga. Poetul atribuie vestalei, ce avea sd devie mama, un vis minunat,
in care 1 se arata crescand langa dansa, doi palmieri inalti s1 stufosi; unul
din ei acoperea cu coroana lui lumea-ntreaga. Dar deodata, ea il vede pe
unchiul ei Amulius ridicind securea ca sd-i taie. Spre norocul
palmierilor insa, apar atunci cele doud animale providentiale, care-i
salveaza: ,,Martia, picus, avis gemino pro stipite pugnant, / Et lupa: tuta
per hos utraque palma fuit...”"'*

Aici, Ovidius a prezentat Intr-o forma alegoricd legenda nasterii lui
Romulus si Remus, cu primele peripetii din viata lor. Mai departe, poetul,

10" Colitur ficus arbor in foro ipso ac Comitio Romae nata, sacra fulguribus ibi
conditis: magisque ab memoriam ejus, quae nutrix fuit Romuli et Remi conditoris ac
ruminalis appellat quoniam sub ea inventa est lupa infantibus praebens rumen, ita
vocabant mammam, miraculo ex aere juxta dicato, tamquam in Comitium sponte
transisset, Atto Navio augure.”. Cf. Plinii Sec., op. cit., lib. XV, cap. XX.

11 Se povesteste cd acestia au fost numiti Romulus si Remus de la 7uma (mameli),
pentru ca au fost vazuti sugand fiara”. Cf. I[Thovtépyov Biot — Popdrog, cap. VI, 3.

"2 Ovidii, Fast., lib. II1, v. 37-38.
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talmacind alegoria visului — adic@ povestind intdmplarile chiar in forma lor
traditionala, asa cum erau cunoscute in popor — juxtapune din nou cele
doud animale: ,,Haec ubi cognovit contemtor Amulius aequi, / Nam naptas
fratri victor habebat opes, / Amne jubet mergi geminos: scelus unda
refugit; / In sicca pueri destituuntur humo. / Lacte quis infantes nescit
crevisse ferino, | Et picum expositis saepe tulisse cibos?..”'

Acel ,,quis... nescit” — din versul penultim al pasajului citat — cu
care poetul precedeaza aluzia la legenda lupoaicei si a ciocanitoarei, ne
lasa sa intelegem cd e vorba de niste legende, ce se bucurau de-o
neobisnuitd popularitate, fiind cunoscute absolut de toatd lumea.
In aceeasi forma ingeminatd, ca si Ovidius, ne prezinti legendele
romane si Plutarch: ,,EvtavBa on to1g Bpépeot keypévolg v Adkavov
10T0povGt  OnAalopévnv KOl OPLOKOAGMTN)V  TVOL  TOPELVOL
ovvekTpEépovta Kol puAdttovta. Noupiletor 6'Apeog, iepa ta {oa Tov d€
£3PLOKOAATTNV KoL SLPEPOVTIOC AaTivol oéPovtat kot Tipmoty...” .

Dar, cum ca aceste animale au o semnificatie mai adanca in
credintele vechi romane decat aceea a unor motive intamplatoare intr-o
anumitd temad de legenda — cum e cea a fondarii Romei — se vede din
faptul ca ele apar de asemenea ca motive centrale, care alcatuiesc temele
altor legende, cu totul independente de evenimentul intemeierii cetatii
eterne. Asa, geograful Strabo — descriind popoarele vechii Italii si
vorbind despre tribul hirpinilor — face aluzie la o legenda romana, dupa
care acest trib s-ar fi bucurat candva de protectia unui lup si de aceea s-a
si numit astfel: ,,... EEng d'etowv Ipmmvol kavtolr Xavvitor tovvopa
0'€0YOV OO TOV MYNGAUEVOL AVKOL TG ATOIKING 1PTTOV YOp KOAOLGLY Ol
Tavvitat Tov Akov...”' " De aici, reiese ci lupoaica-doici nu e o figura
izolatd in folclorul roman, ci ea nu e decat un aspect al consideratiei de
care se bucura in popor lupul ca specie. Transpunandu-ne pe plan mistic
— pentru a intelege mentalitatea din care a luat nastere o asemenea
legenda — inseamnd cd intre tribul hirpinilor si lup, precum si intre
vechiul trib al locuitorilor din Latium si acelasi animal, existau anumite

3 1bidem, v. 49-54.

114 Se povesteste cd, pe cand ziceau acolo pruncii, o lupoaici i-a aliptat si-o
ciocanitoare le-a venit in ajutor, hranindu-i §i pazindu-i. Acestea sunt considerate
animalele sfinte ale lui Marte; iar pe ciocanitoare, latinii o venereaza si o cinstesc cu
deosebire”. Cf. [Thovtdpyov, loc. cit., cap. IV, 3-4.

15 Apoi sunt hirpinii, samnitii si ei. Numele si l-au cipatat de la lupul care a fost
calauza coloniei; caci samnitii il numesc pe lup hirpos”. Cf. Ztpafdvoc I'emypapikmv
BPA. €, xep. §', 2 B.
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relatii de interdependentd, bazate pe anumite credinte populare si pe o
veche traditie. Acelasi lucru vom relata si cu privire la ciocanitoare. In
adevdr, tot Strabo — in descrierea regiunilor si popoarelor Italiei antice —
vorbindu-ne despre Picenum si Picentini, relateaza o foarte interesanta
legenda referitoare la originea lor, si a numelui care le designeaza:
»EOoTL 0M mkevtiv peta tog tov OuPpikov morelg tag petaév
Aptpivov kot Aykovog. Qpunvtor 0 ek g Zafivng ot ITikevtivor,
OPLKOAATTOV TNV VOOV MYNOOUEVOL TOLG OPYNYETALS, 0P 0L KOl
tovvopa. Ilwov yop tOov opviv tovtov ovopdlovot, kat vouilovov
Apeoc tepov...” ' Asadar, in cazul hirpinilor, ca si in cel al picentinilor,
e vorba de un anumit animal, care ia sub protectia sa un trib. Ba mai
mult decat aceasta, animalul respectiv se identificd cu oamenii, care
alcatuiesc acel trib pana-ntr-atat, incat tribul insusi este denumit cu
numele lui: tribul hirpinilor, adica al lupului si tribul picentinilor, adica
al ciocanitoarei. Deci, intocmai cum se numesc clanurile totemice la
primitivii exotici din timpul nostru, asa s-au numit si aceste grupuri
etnice ale vechii Italii, caci hirpinii vor fi avut desigur ca totem lupul, in
timp ce picentinii vor fi avut-o pe ciocanitoare. Insusi Frazer se intreaba
daca nu cumva asemenea traditii indica, la vechii romani, existenta unor
clanuri totemice: ,,clanul-lup si clanul-ciocanitoare”'!”.

Ceea ce atarna mai greu in favoarea acestei supozitii sunt tocmai
cele doua vechi ,,nomina ethnica”, piceni (sau picentini) si hirpini (sau
irpini), care — precum se vede clar — isi trag originea de la numele celor
doua presupuse toteme-animale: picus si hirpus (sau irpus), apelativ
sabin care corespunde lui lat. lupus. In adevir, in ultimele legende
etiologice citate, Strabo indicd etimologii foarte juste pentru
respectivele nume etnice romane. Credem insd cd initial orientarea
etimologicd — adica stabilirea raportului de filiatie Intre numele etnice si
prototipurile lor — a existat, sub o forma oarecare, chiar in legendele
latine autentic populare. Geograful grec n-a facut decat s-o interpreteze.
Uneori, tocmai gratie unor asemenea relatii etimologice, anumite fapte
reusesc a se mentine in legendd multd vreme dupd ce ele au iesit
complet din uz, pe terenul realitdtilor sociale rustice, si au incetat de a
mai fi intelese. Se pare ca acesta e cazul si cu legendele romane la care

16 Picenum este tinutul de dincolo de oragele umbrice, care sunt situate intre
Ariminum si Ancona. Picentinii au iesit din tara Sabinilor, dupa ce o ciocanitoare a
aratat capeteniilor drumul, de unde si numele lor; caci picos numesc ei pasarea aceasta
si cred ca e pasarea sfanta a lui Marte”. Cf. Ztpafdvog, op. cit.

"7 Cf. Frazer, The dying god — The Golden Bough, 111, p. 186, nota 4.
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ne referim''®. In consecinta, credem mai presus de indoiald ca legende
ca acestea din urma si ca cele anterior citate sunt reflexul unor credinte
si al unei organizdri politico-sociale de natura totemista in Italia antica.

Dar chiar faimoasa legenda a rapirii sabinelor de catre latinii lui
Romulus, careia Titus Livius ii consacrd in istoria sa nu mai putin de
cinci capitole''? este — dupa toate probabilititile — ecoul unor forme de
viatd totemistd din pragul protoistoriei romane. Explicatia datd de
istoricul latin acestei legende — cum ca latinii au rapit pe fiicele
sabinilor prin viclesug (invitand intregul popor sabin sid vind cu
familiile, In cetatea Romei de curdnd zidita, la o mare solemnitate in
cinstea lui Neptun Ecvestrul), deoarece noul stat avea numai barbati si,
astfel, era ursit sd piard odata cu dansii, din lipsa sotiilor — explicatia,
care e acceptatd pand azi ca verosimild, trebuie pusd sub semnul
indoielii si noi o repudiem: ,Jam res Romana adeo erat valida, ut
cuilibet finitimarum civitatium bella par esset, sed penuria mulierum
hominis aetatem duratura magnitudo erat, quippe quibus nec domi spes
prolis nec cum finitimis conubia essent...”*’

Amintim mai Intai ca, chiar din povestirea evenimentelor — asa
cum se succed ele sub pana istoricului roman — reiese ca de la sosirea
legendarului stramos troian Aeneas pe pamantul Italiei si pana la
fondarea Romei de cdtre Romulus, s-au perindat cateva generatii de
oameni. Deci, argumentul lipsei femeilor, intr-o colectivitate alcatuita
exclusiv din barbati razboinici, cade! Daca pentru Aeneas — fugar de la
Troia cu o ceatd de osteni — putea fi foarte verosimil, el nu mai este
absolut deloc pentru Romulus si supusii sdi. Rapirea sabinelor —
eveniment a carui existenta reald nu avem nici-un motiv s-o punem la
indoiala — a avut desigur cu totul o altd cauza, care a fost implicit si

8 Sunt atestate, in folclorul diferitelor natiuni, unele legende etiologice, care-ar
putea fi numite tot asa de bine si etimologice, fiindca ele cautd sa explice de unde-si
trag originea anumite nume. De foarte multe ori, etimonul indicat de ele e fantezist,
relatiile de filiatie dintre acesta i nume fiind bazate pe pure aparente; totusi nu odata
suntem surprinsgi sa-ntalnim etimologii impecabile din punct de vedere lingvistic. Cum
trebuiesc numite atunci etimologiile populare corecte, care adicd nu sunt «etimologii
populare»? Nu ar fi oare acesta un motiv de a se cauta un alt termen stiintific, mai
potrivit pentru designarea cunoscutului principiu de schimbare a limbii?”

"9°Cf. 4b Urbe condita, lib. 1, cap. IX-XIIL

120 »Statul roman era acum asa de puternic, incat se putea masura cu oricare cetate
vecind In razboi; insa din lipsd de femei, maretia lui avea sa dureze numai o varsta de
om, céci nici acasa la ei nu aveau nadejde de mostenitori si nici legdminte de casatorie
nu aveau”. Cf. Titi Livi, op. cit., cap. IX, 1.
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cauza conflictului armat dintre sabini si locuitorii din Latium. Noi
vedem aici reflectandu-se intamplari dintr-o lume organizata politic
dupa sistemul totemist. Latinii §i sabinii erau, dupd cét se vede, grupuri
totemice — cu toteme diferite — ale vechii Italii. Cum exogamia este de
obicei un caracter din cele mai tipice pentru viata sociald bazatd pe
credinte de natura totemista, flacaii latini nu-si puteau lua sotii dintre
fetele propriului lor grup: acestea erau tabu pentru ei. Fiind considerate
drept rudele cele mai apropiate, drept surorile lor, casatoria cu ele ar fi
fost incestuoasd, dupa mentalitatea totemistd. latd de ce vor fi fost ei
constransi sa recurgd la raptul fetelor unui alt grup, care va fi avut alt
totem decat al lor. Cum ca aceasta a provocat razboi intre cele doua
grupuri, nu ne mird. Raportandu-ne la ceea ce se intdmpla in cadrul
clanurilor, la primitivii din vremea noastra — daca de cele mai multe ori,
tinerii barbati nu intdmpind nici-o opozitie in clanul unde merg sa-si
caute sotii, faptul fiind un obicei consacrat de traditie — constatam totusi
ca uneori, din diferite motive, ei intdlnesc rezistenta si atunci, necedand
nici unii, nici altii, se ajunge la conflict intre clanuri sau chiar la razboi.
Cu aceste orientdri, incheiem si capitolul roman al problemei
totemismului in Europa preistorica. E poate capitolul care intereseaza cel
mai mult in legatura cu substratul folcloric al temei basmului apuleian.
Daca admitem cad cele mai sus relatate reprezintd in adevar
vestigii totemiste la popoarele antice ale continentului nostru, se-ntelege
ca ceea ce a avut loc candva in regiunile meridionale ale lui, s-a petrecut
si in alte regiuni mai dinspre nord. Unele incercari de a se proba
existenta totemismului Tn epoci preistorice, pe baza folclorului actual,
s-au facut la englezi. Atunci cand in domeniul etnologiei aparuserd o
serie de colectii importante de materiale asupra totemismului la
primitivi, precum si unele studii despre acest sistem de credinte,
noutatea faptelor a impresionat publicul cult Tn mod deosebit, iar unii
cercetatori — In ciuda originalitatii cu totul specifice a respectivelor
fapte, care pareau sd aibd un caracter exotic prin excelentd — au fost
totusi stimulati sd caute cu ravnd urme ale acelorasi primitive forme de
viata si in folclorul englez. Intre acestia a fost si cunoscutul folclorist
George Laurence Gomme, fost presedinte la ,,Folklore Society”, care,
intr-un articol din ,,Archaeological Review”?! se straduieste sa
priveasca din perspectiva totemismului un insemnat numar de credinte
si obiceiuri englezesti. Acelasi mod de interpretare al lor il pastreaza el

2! Tunie 1889, p. 217 sq.; 351 sq.
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si in lucrarea sa principald Ethnology in folklore'**. Impotriva unei

asemenea tendinte in domeniul folclorului englez in special, s-a ridicat
Andrew Lang, care l-a criticat cu severitate pe Gomme s§i pe altii,
cautand sa arate ca truda lor este infructuoasa si eronata. Aceasta n-a
impiedicat totusi continuarea investigatiilor folclorice pe calea deschisa
de Gomme.

Astfel, in 1898, problema totemismului in Anglia — sub aspectul
cercetdrii unor reminiscente folclorice stravechi prin prisma mentalitatii
primitivilor totemisti de azi — a fost reluata de N.-W. Thomas, care in
scopul de a o aprofunda, o limiteaza la provincia Wales din sud-vestul
tarii. Luadnd ca baza datele furnizate de Frazer in acel corpus al
credintelor totemiste, care este cartea Totemism and exogamy
(4 volume), el incearca sa determine animalele ce au avut, dupa parerea
sa, candva rolul de toteme la englezi si anume la ruralii din Tara
Galilor'”. Thomas schiteaza si tablouri statice, unde prezinti totalul
acelor presupuse animale-toteme (in numar de aproape 30), indicand
totodata si caracterele totemice observate de fiecare din ele'*.

Daca in bund parte rezultatele cercetarilor lui Gomme si
Thomas, precum si concluziile lor principale pot fi pe drept puse
la-ndoiala, ceea ce nu se poate contesta, este marele numar de analogii —
unele intr-adevar izbitoare — dintre credintele populare actuale de la
englezi si de la alte natiuni ale Europei si dintre granitele autentic
totemiste ale primitivilor exotici. Desigur, ar fi cea mai mare eroare sa
se sustind cd orice credintd sau superstitie cu privire la animale are
origine totemicd; nsd nu poate fi eroare supunerea anumitor credinte si
superstitii de acest gen unui examen cat se poate de riguros —
raportandu-le comparativ la date culese de la primitivii totemisti actuali
— cu scopul de a discerne elementele care marcheaza corespondente
surprinzdtoare, ce merg adesea pana la identitate, cu cele ale
mentionatilor primitivi. Insusi A. Lang, criticul necrutitor al
totemizantilor englezi, admitea ca exista totusi la poporul englez ,,citeva
superstitii, doud sau trei, a caror origine totemicd nu pare indoielnica”.

Avand 1n vedere o serie de fapte din cele mai sus relatate, noi
suntem ferm convinsi ca chestiunea totemismului, ca problema a unor
supravietuiri foarte vechi in domeniul folclorului european — departe de

22 London, 1892.

12 N.-W. Thomas, La survivance du culte totémique des animaux dans le pays de
Galles, Paris, 1898. Extrait de la ,,Revue de I’Histoire des Religions”.

124 Ibidem, p. 52-53. Cf. tab. I i II.
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a constitui un ,,absurdum” — nu numai ca se poate pune, dar cd, urmarita
de cercetatori competenti, cu prudenta si criticism maxim, poate aduce
insemnate contributii la cunoasterea substratului culturii spirituale a
ruralilor nostri. In lumina consideratiilor expuse pan-aici, credem ci
ipoteza existentei unor forme de totemism la popoarele Europei, in
cursul preistoriei lor, nu mai apare ca neverosimila. Pe de-alta parte —
daca este adevarat ca pe Intregul teritoriu din bazinul mediteranian de pe
cuprinsul celor trei continente invecinate, totemismul a fost candva la el
acasd — miturile si legendele cu substrat totemist au putut lua nastere
aici oriunde si 1n acelasi timp, ele au putut migra in toata libertatea
dintr-o parte in alta, independent de granite lingvistice, politice sau de
alta natura.

Revenind acum la tipul de basm al sofului-animal, a cérui tema
contine o serie de motive mitice — printre care insusi motivul central —
considerate de noi ca avand origine totemista, se poate conjectura deci
tot asa de bine, in principiu, cd tema respectiva a aparut intai in Europa,
ca si in Asia si In Egipt. Dar dacad totusi ne vine ugor sd acceptdm
autohtonismul european al unor teme ca sotul-urs sau lup, porc, berbec,
rac... etc., ne vine mai greu sd presupunem ca si tema subtipului
sotul-balaur, de care tine insasi varianta apuleiand, s-a nascut in Europa.
Si am vazut aiurea de ce originea lui asiaticd — anume, indicd — este
mult mai verosimila. Astfel, pe imensul spatiu euro-asiatic — care, din
punct de vedere al culturii populare ca si sub aspectul geografic, a fost
totdeauna un singur continent gigant si unitar — tema de basm cu
motivul sofului-balaur va fi fost transmisd foarte de timpuriu, pe
calea circulatiei orale, din extremul est pand-n extremul vest. Odata
ajunsd-n aria europeand, aceasta tema a fost lesne captata de folclorul
autohton, devenind chiar, in scurtd vreme, o tema predilecta:
analogiile pe care le prezentau atitea alte subtipuri ale tipului
sotul-animal, existente aici, cu subtipul soful-balaur adus de migratia
folclorica, au favorizat adaptarea desdvarsita a acestuia din urma. Dar,
daca ne referim in special la sarpe ca personaj de basm, trebuie sa
relatdm ca el este atestat la popoarele Europei — inclusiv la roméani —
si 1In alte teme de legende sau basme decat cele ale tipului
sotul-animal examinat de noi. Uneori, el apare chiar in ipostaza de
sot, ca intr-o legenda polona, in care prezintd in anumite privinte
uimitoare asemanari cu soful-balaur din subtipul nostru si in special
cu Basnak Dau din varianta indiana, caci personajul principal este si
aici tot regele serpilor (,,krol wezow™).
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Intr-un sat din districtul Sokalski, este un iaz mare, in fundul
caruia cicd s-ar afla o mandrete de palat, unde locuieste regele serpilor.
Astfel, se povesteste cd 1n satul acela trdia odinioard o vadana sdrmana,
care avea trei fete. Ele s-au dus odata, pe-nserat, la iaz sa se scalde.
Cand au iesit din apa si-au mers sd se-mbrace, ce sa vada? ,,Pe cimasa
celei mai mici, sedea un sarpe mare. Pe capul lui, strdlucea o coroana,
care sclipea ca soarele, macar ca era noapte”. Surorile mai mari gi-au
luat in graba straiele de pe mal, fugind pline de groaza. Mezina insa,
care era frumoasa fard seaman, stitea Infricosatad-n apd nestiind ce sa
facd. Deodata, 1l aude pe sarpe vorbindu-i: ,,— Nu te teme, n-am sa-ti fac
nici-un rau. Ai vrea sa fii sotia mea?” Fata, de spaimd mai mult, a
raspuns pe negandite: ,,— Vreau”. Apoi, sarpele a disparut in apa, iar fata
s-a-mbrdcat si s-a dus acasa, povestind mamei si surorilor intamplarea
cu sarpele. A doua zi, s-a oprit in fata casei vdaduvei ,,0 caretd de aur
trasa de patru cai”. Pe caprd, se afla un vizitiu cu cap de sarpe, care a
cerut fata. Baba a gatit-o pe fiica cea mai mare si a suit-o 1n careta; dar
peste putin timp, careta s-a-ntors, aducand-o Tnapoi pe fatd. Aceasta i-a
spus mamei ca sarpele din iaz n-o vrea pe dansa de sotie, ca i-a dat 100
de galbeni §i a trimis-o acasd. Atunci, mama o suie-n caretd pe cea
mijlocie; insi si cu ea s-a-ntdmplat la fel ca si cu cea mare. In cele din
urmd, neavand ce face, a gitit-o frumos pe mezina si, ludndu-si rdmas
bun de la ea, a trimis-o. Mezina nu s-a mai intors. Careta s-a cufundat
cu ea 1n adancul iazului. Aici, la fund de tot, s-au deschis niste porti
mari de fier, facandu-i loc sa intre intr-o curte, unde era lumina ca ziua
si unde se afla ,,un palat stralucitor ca soarele”. Acolo, ,,in fata palatului
era un tron, iar pe el sedea nerabdator regele serpilor. Pe cap purta
coroand. In juru-i se aflau multime de serpi, care slujeau regelui...”
Dupa ce regele a prezentat-o supusilor sai ca pe mireasa lui, care mai de
care au inceput sa-i arunce tot felul de bunatati sa manance. Apoi, regele
a dus-o 1nduntru sa vada palatul cu toate odaile lui, Tmbracate numai in
aur si scumpeturi. Fata babei trdieste aici ca-n rai; nimic nu-i lipseste si
nici nu se teme de serpi. Are un bdiat cu regele serpilor. Era frumos,
macar ca fata lui arata a sarpe. Dupa sapte ani, eroina l-a rugat pe sotul
ei sd-1 dea voie sd meargd sia-si vadd mama si surorile. Regele i-a
ingaduit sd plece, pentru o singura noapte, impreuna cu fiul lor. S-au
dus cu careta de aur. Baba s-a bucurat vazandu-si fiica imbracata-n
straie bogate si pe frumosul ei nepot. Dar, odatd cu zorile, regina
serpilor cu fiul ei s-au suit iar in caretd si-au plecat in lumea lor, dupa
ce-au lasat batranei si celor doua fiice daruri. Acestea au vazut cum s-au
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scufundat in iaz careta de aur i cum in adancime s-au deschis larg in
laturi portile de fier”'*.

In ciuda unor asemianiri destul de mari cu subtipul nostru, tema
acestei legende nu poate fi totusi circumscrisd lui decat partial, fiindca
aici nu e vorba in mod explicit de metamorfoza sarpe-om si invers, desi
intrucatva ea se subintelege. Apoi, nu intdlnim nici urma de vreun tabu
si de incalcarea acestuia; In consecinta, nici despartirea dintre soti nu are
loc si deci nici lunga peregrinare in cadutarea sotului, nici munci grele
etc. De altfel, nu e decat o legenda, dar totusi o legendd deosebit de
complexa, in care s-au contaminat elemente din variate surse folclorice.
Aici, fundalul este ecou al legendei foarte rdspandite in folclorul
european despre palate sau orase scufundate in adanc de lacuri ori chiar
in rauri. Acest motiv, in legaturd cu un anumit iaz, dintr-o anumita
regiune, l-a atras pe cel al regelui serpilor, personaj bine cunoscut de
asemenea credintelor traditionale ale poporului polon, facandu-1 sa
locuiasca in palatul din fundul iazului, desi de obicei regele serpilor e
plasat in fantezia populara intr-o locuinta subpamanteana, intr-o pestera,
iar uneori chiar pe taramul celalalt. Regele sau imparatul serpilor apare
la diferite popoare din Europa ca personaj de basm; insa tema in care-1
aflam este de obicei o alta decat cea a subtipului soful-sarpe. El ne este
infatigat ca avand mari comori i detinand obiecte miraculoase; totodata
lui 1 se atribuie puteri supranaturale.

Intr-un basm sarbesc, un cioban scapa de la pieire un sarpe in
clipa cand era sa fie mistuit de flacari. Acesta, recunoscator, il imbie sa
mearga la tatdl sau, care era Tmparatul serpilor (,,Zmijini tar”), ca sa-1
raspliteasca. In mijlocul codrului, ajung ei la o poarti alcituita din serpi
impletiti: acolo era curtea imparatului serpilor. La un fluierat al sarpelui
venit cu ciobanul, serpii se despletesc si le deschid calea. Apoi, ciobanul
e sfatuit de sarpele salvat de dansul sa nu primeasca de la tatal lui nimic
din bogadtiile ce-i va oferi — aur, argint, pietre scumpe — ci sa ceard sa-i
dea numai graiul tuturor animalelor (,,Nemusti jeziki”). Capatand ceea
ce a cerut, aceasta face ca el sa descopere peste putin o comoara mare §i
s-ajungd foarte bogat'’®. Mai departe, tema imparatului serpilor —
datoritd motivului intelegerii graiului animalelor — se contamineaza cu o
alta tema binecunoscuta ciclului arab O mie §i una de nopti si care e cu
totul striina de subiectul nostru. Intr-o altd varianta sarba a acestei teme,

125 Lud”. Organon Towarystwa Ludoznawczego, we Lwowie, 1895-1915, XII, p. 250-252.
126 yuk. Stef. Karadzié, op. cit., p. 10 sq., nr. 3.
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sarpele recunoscdtor il indeamna pe salvatorul sau sd ceara de la tatal
lui, imparatul serpilor, inelul de sub limba, care era-n stare sa faca
minuni, putand indeplini orice dorintd a posesorului'?’.

Imparatul serpilor apare frecvent si-n basmele roméne. Astfel,
intr-un basm din sudul Moldovei (Cosmesti — Tecuci), un fiu de padurar
gasind un pui de sarpe, il duce acasa si-1 hraneste cu grija, incat intr-un
an ajunge ,.gros cat o cadd si lung de doua prajini”. Atunci, sarpele
vorbindu-i cu grai omenesc, spuse binefacatorului sau: ,,— N-am cuvinte
sa-ti multumesc pentru binele ce mi-ai facut. Sui pe mine si te-oi duce
ca vantul si ca gandul la parintii mei sa te rasplateasca...” Eroul, speriat
de perspectivele unei astfel de calatorii, nu se lasa deloc usor convins.
Dar, povesteste el, ,,cum grdi, ma si inhdta in spate, pornind la drum ca
vantul, mergand catre curtile tdtdne-sdu deasupra vazduhului, de unde se
scapase cand era mititel de se zbenguia cu cei de-o sama cu el... $i
merse sarpele cu mine-ntr-una, printre nouri si vazduhuri, printre stele si
luceferi, pand ce intr-un tarziu dadu de curtile lui tatdne-sau, care se
aflau deasupra vazduhului, la o zvarlitura de bat de luna, la o bataie de
pusca de soare, dedesubtul tortilor cerului. Acolo, omul nostru fu
«primit §i ospatat domneste» de catre imparatul serpilor, caruia fiul 1i
povestise despre bunatatea oaspetelui lor. De bucurie si recunostinta, 1-au
tinut mult timp la dansii, pana ce l-a apucat dorul dupd ai lui de pe
pamant. La plecare, Tmparatul serpilor i-a daruit un inel miraculos:
«— Fatul meu, mi-ai facut un mare bine crescadndu-mi puisorul. Te
daruiesc si eu cu ce pociu. la inelul ista si ce-1 dori sa faci, cu el dorinta
ti s-a Indeplini, ca-i inel farmacat si de la multe te-a scapa...» Apoi,
sarpele cel tanar l-a dus iardsi in spate, cobordndu-l pe pamant pe
binefacatorul lui, Intr-un zbor «lin ca vantuly”!?%,

O variantd din Muntenia ni-l infatiseaza pe sarpele recunoscator
sub acelasi aspect de balaur zburator: Un bdiat, scapand de la moarte un
pui de sarpe, l1-a hranit cu multa grija si dragoste trei ani, In care timp,
acesta a crescut asa de mare incat binefacatorul lui s-a-ngrozit de el.
Sarpele insa 1-a linigtit spunandu-i sa-i puna fraul in cap si sd-ncalece pe
dansul. ,,Si sarpele a-nceput sa se umfle pana cand s-a ridicat in vazduh
cu el si s-a dus in zbor pana la un munte. Acolo, s-a lasat jos si a gasit o
piatra. Si a zis baiatului sa ridice piatra si cand a ridicat piatra a vazut o
gaura acolo si s-a bagat pa ea si s-a dus pe sub pamant, pana a dat pe

127 ASPh, V, p. 47.
128 Alexandru Florini, Povesti populare, Bucuresti, Editura autorului, 1904, p. 167-170,
basmul Sufla-Murga.
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lumea ailanta. Acolo, a vazut o lumina daparte si sarpele a zis: — Vezi tu
lumina aia de colo? Du-te le ea si vezi, c-acolo sade mama si tata si
spune-i ca dacd vrea sd ma vaza, sa-ti dea masa frumoasd de sub masa.”
Dupa ce eroul a primit in dar masa miraculoasa, care se-ntindea singura
acoperindu-se cu cele mai bune mancari si bauturi, fu dus inapoi la
lumea alba de sarpele crescut de el'%’.

Daca aceste doua basme romanesti se identificd prin figura
personajului sarpe, care atinge proportiile unui balaur urias §i care
totodatd apare ca un zmeu — de vreme ce este Tnaripat si zboard prin
vazduh la inaltime mare cu iuteala vantului si chiar a gandului — ele se
deosebesc prin aceea ca in timp ce 1n primul, curtile impératului serpilor
se afld undeva sus de tot in Tnaltul cerului, in cel de-al doilea, locuinta
lui este la o mare adancime sub pamant si anume chiar pe lumea
cealaltd. Asistam, in varianta munteand, la o coborare in infern de tipul
cel mai arhaic. In cel dintai basm citat, din Moldova, caracterul uranian
al sarpelui apare intr-o forma mai pura, in varianta sa munteana, insa,
cele doua trasdturi contrastante — uraniand §i chtonicd — apar la
personajul-sarpe ingemanate. In ce priveste sarpele cu aspect de balaur
zburdtor, el apare si ca simplu motiv izolat in basme. Asa de exemplu,
intr-un basm din Moldova, imparatul Pasare-Neagra ,,a trimes un balaur
cat lumea de mare ca sa-l1 aducd pe sus” pe plugarul care-i diduse sa
manance cei sase boi ai sai de la jug. ,,Cand balaurul a inceput a zbura
cu el in naltul cerului, cit pe ce si ameteasci si si cadi jos...”"*"

O alta varianta, din Muntenia, foarte deosebita de cele deja citate,
povesteste despre un mos si o baba, care — neavand copii — au crescut ca
pe propriul lor fiu un pui de sarpe gasit pe camp. Cand s-a facut mare, iar
corpul tot i s-a acoperit cu solzi de aur, sarpele 1-a rugat pe batran sa-1
duca 1n locul unde-1 gasise. Aici, el a fluierat odata si s-au adunat in juru-i
multime de serpi ca la o porunca. Imparatul serpilor — céci el era — a
daruit apoi, succesiv, bunilor batrani, un ogar care facea galbeni, o gaina
care oua in fiecare zi un ou de aur si la urma, un retevei, care, la o
anumitd porunca, batea singur pe cine porunciai sa-1 batd si nu se oprea
decat daca iardsi i se poruncea intr-un anumit chip'*'. Aici avem de-a face
cu contaminarea temei imparatului serpilor cu tema de basm a celor trei
lucruri minunate. Mai amintim Inca un basm romanesc, Pielmus, feciorul
vacarului, unde de asemenea apare ca personaj imparatul serpilor. Acesta

12 Gustav Weigand, Die Sprache der Olympo-Walachen, Leipzig, 1888, VIII, p. 288-289.
130 Elena D. O. Sevastos, Povesti, lasi, Editura Saraga, p. 85.
31 Cf. Petre Ispirescu, op. cit., apud Lazar Sdineanu, Basmele romdne, p. 864.
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ii daruieste viteazului Pielmus, care i-a scapat fiica de la moarte, ,,piatra
de sub limba”. Eroul n-avea decat sa-i porunceasca: ,,— «Piatrd scumpa,
piatra scumpa, / Pune masa ca s-ajungd!»”, ca indata ni ti-i intindea o
masa cu un ospdt de pomina...”'*

La albanezi, cunoastem doud variante ale unui basm, unde e vorba
despre un baiat sarac, care salveaza de la pieire un sarpe. Ducandu-I pe
baiat la Tmparatul serpilor, tatal lui, ca sa-1 rasplateasca, sarpele il sfatuieste
sd nu-1 ceara altceva decat ,,ceea ce are sub limba”, adica o pietricica
facatoare de minuni sau, dupa cealaltd variantd, o tabachera miraculoasa.
Eroul urmand povata, capdta obiectul minunat si cu ajutorul lui is1 poate
implini orice dorinta. In scurt, el ajunge ginerele imparatului'>.

Regele (sau imparatul) serpilor nu este produsul fanteziei libere
a povestitorilor de basme; acest lucru se-ntelege de altfel si din faptul
insusi ca personajul apare in basmele diferitor popoare, cu acelasi nume
si sub aspecte foarte asemanitoare daci nu chiar identice. In adevir, pe
terenul basmului, el a fost transplantat, ca element mitic, din realitatea
credintelor populare, precum vom ardta mai departe.

Referitor la regele serpilor — personaj mitologic cunoscut multor
natiuni europene — ne oferd date mai bogate etnografia polond si cea
germana, care l-au urmarit in culegeri de materiale si lucrari speciale. La
poloni, el e conceput ca o fiinta supranaturald, prin excelenta chtonica:

,In adancul pamantului triieste un sarpe urias cu totul alb”. Uneori
insd, el ne este infatisat ca fiind de o rara frumusete a culorilor, deci nu in
mod necesar alb, precum apare frecvent in legendele polone, ca si in ale
altor natiuni. ,,El are pe cap coroand de aur curat. Sarpele acesta e regele
tuturor serpilor”. Cand suiera el, toti serpii se aduna cu supunere in jurul lui
implinindu-i poruncile si sfasiindu-1 pe cel ardtat de dansul. Cand e atacat,
mii de serpi ii sar intr-ajutor. Adesea, in loc de rege, serpii pot avea o
regind care de asemenea poarti coroand de aur'**. Toate traditiile concorda
in ce priveste credinta ca regele serpilor este de marime neobignuitd. Nu e
de mirare ca fantezia taranilor poloni atribuie acestui presupus monarh al
reptilelor drept resedintd, grandiosii munti ai Tatrei'>”. Schneider relateaza
dupa monografia folcloricd a lui Majewski'*®, o interesantd legenda

2 N. 1. Dumitrascu, Basme si povesti populare, p. 113 sq.

133 Dozon, Contes albanois, Paris, 1881, p. 63-76.

1% Stanistaw Schneider, Kr6l wezow, ,,Lud”, XVI, p. 21.

33 Ibidem, p. 21.

3¢ Waz w mowie, pojeciah i praktykach ludu naszego. Cf. ,Wista”, Miesigcznik
geograficzno-etnograficzny, Warszawa, VI, 1892, p. 343 sq.
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polona"’ despre regele serpilor, designat prin numele de ,Ztoczyn”
(,,raufacatorul”). Cicd un drumet — afland de la un tiran, care-si ingropa
vaca muscata de un sarpe veninos — ca-n tinutul acela se-nmultiserd grozav
serpii si prapadeau vitele, il intreaba daca printre serpii de-acolo este si unul
care suierd. La rdspunsul omului cu vaca moartd, cd nu se afld pe la ei un
asemenea sarpe, drumetul fagdduieste sa-i scape chiar atunci de gadina. El
cere numai ca satenii sa sape o groapa larga si adanca si sa pund o scandura
de-a curmezisul ei. Apoi, vrdjitorul — caci drumetul era mester in vrdji
impotriva serpilor — s-a urcat pe scanduri si a inceput a descanta. Indati
s-au pornit din toate partile serpii ca la o poruncad si se indreptau spre
groapd, unde intrau. Cand s-au strans in numar foarte mare, deodata
vrajitorul, cuprins de groaza, il vede venind catre el pe ,,Ztoczyn, regele
tuturor serpilor”. Cum l-a zarit, a strigat deznadajduit: ,,— Vai de mine, ce
mai paine mi-ati dat voi; iatd-1 pe sarpele Ztoczyn cd vine: acum va fi
pieirea mea!” In clipa aceea, Ztoczyn a suierat si toti serpii au iesit afara. Ei
l-au tras in groapd pe vrijitor si l-au devorat acolo'®. Credintele polone
pun adesea in legaturd pe regele serpilor cu bogatii ascunse sub pamant.
Prezenta lui intr-un loc ar fi o indicatie sigurd cd acolo existd o comoara.
Astfel, cicd unui taran din satul Dzwinogrod (fostul district Bobrecki) —
precum a povestit el Tnsusi — 1 s-a ardtat pe cand ara, o flacara indltandu-se
nu departe pe un ogor. Apropiindu-se de locul acela, el a vazut ,,un imens
numar de serpi, care se tdrau pe capul unuia mai mare ca toti, avand
coroand pe cap. De frica tdranul a fugit, insd nu fara sd-nsemne locul,
infigdnd un bat in pamant. Peste putin cdnd s-a-ntors, nu mai era acolo
nimic. El era convins ci-n acel loc se afla 0 comoara' ™.

Legenda cu tema nimicirii serpilor de catre un vrdjitor este
atestatd si la casubi, care de asemenea cred in existenta ,regelui
serpilor” si cd ,,el poartd pe cap o coroand minunata, care straluceste si
sclipeste ca aurul curat”:

Cica un om odata s-a pus ramasag ca va inchide toate taratoarele
intr-un cerc, din care nu vor mai putea iesi. In acest scop, el a insemnat pe
pamant cercul si a inceput a spune un descantec. Pe masura ce descanta,
ieseau reptile de tot felul din ascunzisurile lor si veneau sa intre in cercul
acela. Dar, spre nefericirea lui, descantitorul uitase un cuvant din
descantec i anume tocmai cuvantul relativ la regele serpilor. Cand iata ca

17 Nu este specificati localitatea sau regiunea de unde provine.

138 Cf. Stanistaw Schneider, loc. cit., p. 20-21.

13 Bronistaw Gustawicz, Kilka szczegolow ludoznawczych z powiatu bobreskiego,
»Lud”, VIII, p. 273.
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deodata, regele cu coroana pe cap isi face drum prin toatd multimea de
taratoare ce se-ndreptau spre cerc si se duce la cel ce descanta. Dupa el
s-au luat si celelalte reptile. Cutezatorul descantator a fost sfasiat de serpi
si alte taratoare de nu s-a mai ales nimic dintr-insul'*.

O alta legenda casuba ilustreaza — desi intr-un alt chip — aceeasi
impresionanta solidaritate intre serpi si regele lor. Cicd un cdlaret a dat
din intdmplare peste regele serpilor (,,krol gadov”). Atunci, el a
descalecat iute si izbutind sa-i taie capul, i-a smuls coroana de pe cap.
Apoi, a plecat mai departe in goana calului. Fiind simtit Tnsa, s-au luat
dupa calaret multime de taratoare, care voiau sa-si razbune regele. Din
fericire, el a ajuns intr-un sat si a zarit o femeie, care fierbea lesie intr-o
caldare. Plin de groaza, a aruncat coroana in lesia care clocotea, iar
reptilele se aruncau pe capete in cidldarea cu lesie. Asta a fost spre
norocul lui; cici toate s-au oprit pierind si coroana i-a rimas lui'*'.

Legende ca cea polond si casuba sunt cunoscute de asemenea
germanilor din sudul Austriei §i anume din Tirol, de unde Redermacher
a relatat cateva variante. Au fost publicate si de Schneider, care le
comenteaza in legiturd cu varianta polond'**. Tata cum suna una din ele:
Cicd un vrajitor'® a fagaduit sa curete de serpi padurile unor munti,
unde ei se inmultisera peste masura. In acest caz, el a facut mai intai un
foc uriag pe varful muntelui. Apoi, a prevenit pe toti cei ce erau de fata
ca daca vor auzi fluierand un sarpe sa fuga indata cat mai departe din
calea lui, fiindca aceea e regina serpilor care strapunge pe oricine
intalneste. Atunci, incepand a citi vrdjitorul dintr-o carte veche, au
pornit a veni serpii, din toate partile, inspre varful muntelui si a se
arunca in foc. In cele din urma s-a auzit un suierat ascutit si, deodati, a
aparut ,,un sarpe alb ca zapada, care avea coronita de aur pe cap” (,,eine
Schneeweisse Schlange, ein goldenes Kronlein auf dem kopf hatte”).
El l-a stripuns pe vrijitor, care a cazut mort pe loc'**.

Dupa o alta legenda germano-tiroleza, serpii au fost atrasi de un
vrajitor (Schwarzkiinstler) prin fluierat si s-au dus sa se arunce-n focul

0 Ibidem, p. 312.

! Ibidem.

42 Cf., Lud”, XVI, p. 19-20.

' Vrajitorul, in aceastd legendd, e numit cand Zauberer, cand Schlangenbanner, cand
Beschworer (conjurator, exorcizator).

144 Rheinisches Museum fiir Philologie”, Bd. LX, Frankfurt am Main, 1905, p. 315-316.
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pregatit mai dinainte. La sfarsit, s-a ivit ,,sarpele alb™'*, gros cat coapsa
unui barbat §i ,cu o coroani pe cap”'*®. El s-a incolicit in jurul
nimicitorului gerpilor si apoi s-a rostogolit impreuna cu dansul in foc,
preficandu-se amandoi in cenusa'®’.

Tot Radermacher a mai relatat i o legendd din Carintia, al carui
erou — vrajitorul — poartd numele german de forma italienizanta Fridelo.
Venind din Italia in satul carintinian Fredlach, el fagaduieste satenilor sa-i
scape de toate taratoarele veninoase, numai daca printre ele nu s-ar afla si
grozava regind a serpilor. Cica vrajitorul — prin descantecele sale — a izbutit
sa le atragd pe toate intr-un foc urias de busteni aprins din vreme. La urma
de tot 1nsd, s-a auzit rasunand un suier puternic si indata s-a ivit un sarpe
alb, care se apropia, onduland, cu iuteala fulgerului. El s-a-ncolacit in jurul
lui Friedelo si impreuna cu dansul s-a prabusit in j aratec'*®.

Credinta 1n existenta unui rege al serpilor, precum si legende care
o ilustreaza — ba chiar variante ale legendei mai sus expuse — sunt atestate
si in alte provincii germane; de exemplu, in Svabia si Turingia. E de
remarcat cd, in aceste variante, vrdjitorul nu piere, ca in cele anterior
citate. In varianta carintiand, ca si in cea polona, vrdjitorul conditioneazi
executia vrdjii sale impotriva serpilor si reusita ei de absenta sarpelui care
suierd, adicd a monarhului taratoarelor. Toate variantele relatate se
caracterizeaza prin actul razbunarii asupra vrajitorului, care mai totdeauna
plateste cu viata si cu chinuri grele cutezanta sa. De cele mai multe ori,
razbunatorul este numai regele (sau regina), desi dupa razbunare, foarte
adesea piere si el (sau ea); dar asistdm uneori la razbunarea in masa a
serpilor, la porunca regelui lor. Motivul razbunarii serpilor l1-am ntalnit si
in basmul indian al Tulisei: e drept ca acolo ei nu se razbuna pe ei insisi,
ci il razbuna pe omul care fusese osandit pe nedrept la moarte si care era
favoritul lor; iar rdzbunarea este executata de o masa de serpi asupra unei
mase compacte de oameni. Totusi, avem a face, si intr-o parte, si intr-alta,
cu razbunarea serpilor, care are loc la porunca regelui (sau a reginei) lor.
Despre razbunarea teribila a sarpelui din specia aspidei vorbeste si
Plinius'?. De asemenea, referitor la specia ,,basiliscus”, cel mai veninos
dintre toti serpii, el ni-1 Infatiseaza cu o pata alba pe cap ca si cum ar avea
o diadema: ,candida in capite macula, ut quodam diademate

5 Der weisse Wurm.

%6 Mit einer Krone auf dem Kopfe.

147 Cf. Radermacher, in ,,Rheinisches Museum fiir Philologie”, Bd. LX, p. 316.

148 Apud Stanistaw Schneider, loc. cit., p. 20.

49 Caius Plinius Secundus, Naturalis Historiae, Libri VIII, cap. XXXV, Edidit
Carolus Mayhoff, Lipsiae, 1892.
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s 150 . VR
insignem” - Despre acelasi, ne spune Plinius ca suiera si cd prin simplul

suierat, reuseste sa-i puna pe fugd pe ceilalti serpi, de groaza: ,sibilo
omnes fugat serpentes”’”'. Evident, descrierile lui Plinius se resimt adanc
de influenta legendei populare romane; in ele sunt unele elemente, care au
fost puse in popor exclusiv pe seama regelui sau Tmparatului serpilor.
Dupa credmtele populare polone, ca si dupa ale altor natiuni din
Europa'> caracterul distinctiv al regelui sau reginei serpilor ar fi coroana
de aur de pe cap. Demn de relevat e faptul ca polonn din Cieszyn 1l
numesc chiar ,,zlotogltowiec”, adica ,,cel cu capul de aur” si cred despre el
cd ,,poarti pe cap coroani de aur curat'>. Dupa alti traditie polon, regele
serpilor nu ar avea chiar o coroand de aur, ci o creastd (,grzebyk”)
asemenea unei coroane.

Despre un sarpe urias cu creasta, sarpele zeului Marte,
povesteste Ovidius in Metamorfozele sale, insa creasta lui e de aur, deci
coroana, ca si in cele mai multe din legendele moderne: ,,... hoc conditus
antro Martius anguis erat, cristis praesignis et auro...”">* E balaurul cu
care, dupa cum spune legenda antica, s-a luptat Cadnius si pe care eroul
l-a biruit. Dacd in legendd, care ca si mitul poetizeaza faptele de
domeniul credintei, de obicei coroana regelui sau reginei serpilor este
mai totdeauna de aur, in cadrul credintei insdsi ea apare mai des sub
aspectul unei creste in forma de coroana.

Ryszgard Ganszyniec a publicat un interesant text german din
secolul al XVI-lea (scris in Bavaria sau Alemania), dupa un manuscris
al bibliotecii de stat din Berlin, juxtapuniandu-i si traducerea in limba
polond. Tatd cum suna titlul sau: ,,Ein Schon Experimentum von dem
Khrondel einer waissen Natter, so unter der Hasselstanden bekhommen
worden, sambt deroselben Khrafft und Operation™ . Acest text
prezintd o deosebitd importanta pentru problema ce urmarim, fiinded —
initiind asupra rolului, pe care-1 aveau in practicile folclorice coroanele
de serpi, precum si asupra chipului precum trebuie folosite spre a
beneficia de efectele lor miraculoase — el este ipso facto cea mai buna

130 Ibidem, cap. XXXIII.

Y Ibidem.

132 E. B. Tylor, Primitive culture: researches into the development of Mythology,
Philosophy, Religion, Languages. Art and Custom, 11, p. 198, in trad. pol.

13 Stanistaw Schneider, loc. cit., p. 21.

1% publii Ovidii Nasonis, Metamorphoses, 111, v. 31-32.

133 Un frumos experiment despre coroana unei vipere albe, care a fost dobanditi sub o
tufd de alun, precum si despre puterea aceleiasi si despre modul de intrebuintare”.
Cf. Ganszyniec, O koronoch Zimijowych, ,,Lud”, XXI, 1922, p. 228-232.
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atestare, la popoarele Europei, a credintei in existenta regelui serpilor,
intrucat sarpele cu coroand, conform traditiei populare, nu putea fi decat
regele sau regina serpilor. Nu Tmpdartagim parerea lui Ganszyniec ca
traditia coroanelor de serpi (sau vipere) ar fi de origine cultd si anume
cd ne-ar fi transmisi de lumea culti a antichitatii greco-romane'®. Noi
sustinem cd avem a face cu o traditie folcloricd purd, care a fost captata
de catre societatea cultd de la popor. Pretinsele virtuti miraculoase ale
coroanelor de serpi au ajuns atat de pretuite, incat mari bogatasi si
monarhii diferitelor tari din Europa, in cursul Evului Mediu si chiar
dupd aceea, si le procurau platind sume fabuloase, fiind ispititi de
mirajul fericirii, pe care sperau s-o dobandeasci prin ele'”’.

Din mentionatul text german, aflam cd existd doua specii de
coroane de serpi (vipere): o specie ce se obtine de la serpii care traiesc
pe sub pietre sau prin case. Ea are forma unui dinte, fiind lunguiata si
tare. Are putind putere in ea, dar totusi era pretuitd mult din pricina
raritatii ei. A doua se obtinea de la vipera alba, in tufele de alun care au
vasc pe ele. Aceastd coroand nu creste pe capul viperei, ci ii este suflatd
de numeroase vipere si, dupa 7 ani, ea o depune pe o creanga a vascului
de pe alunis, asa cum 1si leapada cerbul coarnele. Coroana de vipera
infagurata Intr-un pergament, pe care sunt desenate — intr-o anumita zi si
la un anumit moment al ei — ,,pentaculum Salomonis” si alte simboluri
sacre, trebuie purtatd permanent la gat ca talisman. Cica efectele ei
asupra purtatorului sunt miraculoase: nimeni nu-ti poate face nici-un rau
niciodata, cdci toti dugmanii au fricd de tine. lar daca vrei sd afli
dezlegarea vreunei chestii Incurcate, care te fraimanta, n-ai decat sa pui
coroana sub pernd, cand dormi, §i vei visa solutia cea mai buna. Aceste
coroane'™® sunt deci in stare si desnoade toate ,,yerum nodos”. Totodata,
ele dau purtatorilor aspectul de mari domni. De asemenea, 1i prezerva de
orice molima si de otravuri'”. Nu ne amintim sa fi intalnit in colectiile
romanesti de folclor date care sa ateste existenta unor credinte despre
imparatul serpilor si la roméani, credinta ce ar sta la baza basmelor

136 Ibidem, p. 229.

157 Tn acelasi chip, isi procurau ei si limbi de serpi (,,linguae draconum”™), ca si-i apere
de primejdia otravirii. E de un remarcabil interes extrasul din registrul de cheltuieli al
vistieriei regale polone, din timpul lui Wtadystaw Jagielto, dintre anii 1393-1395, unde
sunt inscrise limbile de balaur destinate ,,ad mensam regiam... propter venenum”
(Ganszyniec, op. cit., ,,Lud”, XXI, p. 228-229). Le fel, se bucurau de mare pretuire
ochii de serpi si ,,pietrele viperine” (Ibidem).

1538 Coronae serpentum” sau ,,coronae viperarum’” sau ,,coronae draconum”.

1% Ganszyniec, op. cit., p. 230-231.
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romanesti citate, unde am vazut cd e vorba despre imparatul serpilor si
despre fiul (sau, mult mai rar, despre fiica) lui. Si totusi, nu ne indoim
ca asemenea credinte au existat la noi in popor chiar daca n-au fost
inregistrate. Este cu neputintd sa posedam atatea basme, care povestesc
despre acest personaj mitic si care sd nu aiba un substrat de credinte
autohton, adica sa le punem pe seama unor imprumuturi tarzii din afara.
Exista insd si la romani o dovada concretd, foarte valoroasa, in
domeniul culturii materiale a poporului. Muzeul Etnografic din Iasi
conserva o piesd de o rard frumusete, din muntii Moldovei si anume o
unealtd pastoreasca de presat casul pentru a-i imprima un anumit
ornament: figura sculptata — mai just, crestatd — in interiorul acestui
teasc de lemn este cea a unui sarpe care poarta coroand pe cap. Este,
evident, chipul imparatului serpilor, asa cum a fost el imaginat de
fantezia ciobanului sculptor in acord cu traditia noastrd folclorica. Acest
obiect, care imbina utilul
cu frumosul — asa cum
se-ntdmpla in general pe
terenul plasticei populare
— nu este doar numai o
simpld ustensild, ci 1n
acelasi timp si o realizare
artisticd, in cazul de fata,
un cliseu al creatiei
estetice. Caci, de fapt,
teascul 1nsusi ne pastreaza
numai negativul imaginii,
adevdaratul aspect al ei ar
trebui vazut pe casul, pe
care ea a fost aplicata
prin imprimare.

Daca ne punem
acum intrebarea: ce sens
a avut pentru popor
aceastd imagine, destinata T
a Tmpodobi casurile, este Sarpe incoronat. Tipar de cas - Vrancea

o (Colectia Muzeului Etnografic al Moldovei)
clar ca el nu a fost la
origine, unul care sa fi derivat dintr-o finalitate estetica. Ca imparatul
serpilor a fost frumos crestat in lemn, ¢ o chestie secundard. Fapt
esential e cd scopul principal a fost altul decat frumosul. Se stie ca de
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obicei asemenea unelte pdstoresti au crestate pe ele ornamente pur
geometrice — de o straveche traditie si acestea — care mai degraba ar
putea fi interpretate ca avand astazi exclusiv semnificatie de ornament,
desi nici unele ca acestea nu au urmarit initial un scop estetic. Prezenta
figurii imparatului serpilor pe suprafata casului a avut semnificatie
magicd prin excelentd. Poporul nostru de ciobani atribuia odinioara
acestui personaj rolul de protector al stanii si in special vedea intr-insul
incarnatia principiului prosperitatii si al bunei stdri materiale, cu un
cuvant al bogdtiei: cu deosebire era el considerat drept detindtorul
belsugului in ce priveste fruptul oilor. Devenit simbol al acestui belsug,
imaginea lui era aplicatd pe casuri, fapt care, pe plan magic, insemna
determinarea belsugului Tnsusi.
La antici, de asemenea sarpele era asociat cu ideea belsugului si
a fecunditdtii Tn naturd in general: fie cu fecunditatea vegetala — cu
fertilitatea pamantului i germinarea plantelor — fie cu cea animala. Cu
privire la Fauna sau Bona Dea, care e ,,una din cele mai vechi zeite ale
Romei si Latiumului” si care ,simbolizeazd si protejeazd orice
fecunditate”, A. Reinach spune ca ea ,,pare sa fi fost la origine o
Zeigé-sarpe”mo. In ipostaza in care e atestat imparatul serpilor la romanii
- din Moldova — sub aspectul
exprimat plastic pe unealta
ciobaneasca mai sus discutata — el
ne aminteste de un alt personaj
mistic al credintelor populare, de
la care nu poate fi indoiala ca a
imprumutat unele trasaturi, si
anume de blandul, generosul sarpe
de casa, atat de indispensabil
fiecarei gospodarii ca sa poatad
prospera, precum o marturisesc
traditiile ruralilor celor mai diferite
natiuni. Nu existd popor european
— de la Mediterana §i pand-n
indepartata  Finlanda, de 1la
Atlantic si pana la Urali — care sa
Sarpe incoronat. Brehuiesti, Botosani nu posede un numir de variate
credinte si legende referitoare la sarpele de casa. El este, desigur, o

10 Reinach, DGS, p. 25.
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ayabog daipwv al vechilor greci, care si-1 reprezentau in acelasi chip ca
si tdranii timpurilor moderne. El este de asemenea geniul bun al locului
si In special al casei romane, protectorul familiei — identificat foarte
adesea cu Lar familiaris insusi — caci, precum spunea gramaticul
Servius Maur. Hon., comentatorul lui Vergilius, in conformitate cu
credintele populare ale romanilor: ,,nullus locus sine genio est, qui per
anguem plerumque ostenditur'®".

La romanii din nordul Dunarii, credinta in existenta serpilor de
casa e adanc inraddcinatd in popor si se bucura de o raspandire generala
pe tot cuprinsul Daciei. G. Dem. Teodorescu, intr-un articol consacrat
acestui subiect spunea in 1874: ,,Poporul roméan crede ca fiecare casa isi
are sarpele sdu, sub a cdrui protectia se afla...”"® Apoi, mai departe,
relateaza el referitor la salasul acestuia: ,,Sarpele de casa locuieste in
grinzile din care e construitd casa, mai ales sub stresind...”'® Cu privire
la aspectul si in special la culoarea lui, Teodorescu ne comunica
urmadtoarele: ,,E de-o frumusete admirabild, spun satenii sau sdtenele ce
l-au vazut. De-o culoare argintie inchisd, cu solzi sclipitori, c-o privire
patrunzitoare...”'* Precum era curentul pe timpul acela, Teodorescu, in
studiul lui — raportdnd, pentru comparatie, datele folclorice romane
exclusiv la antichitatea greco-romana — se straduieste sa le afle la toate
originea romana.

Zanne, In monumentala-i colectie de proverbe, include — sub
forma sententioasd de maxime-interdictii — o credintd populara in
legdtura cu sarpele de casa, care e prezentat drept incarnatia norocului
casel: ,,Orice casa are un sarpe, pe care nu trebuie sa-1 omori”'% sau Y|
nu omori sarpele de casd ci omori norocul”'®® sau ,,S4 nu omori sarpele
de casa cd alungi norocul”'®”.

Apoi, in repertoriul de credinte si superstitii romane al lui
Gorovei, aflam: ,,Orice casd are un sarpe; sarpele de casa ii bland si nu

11 Cf. Servius ad Vergilii Aeneidos, librum V, p. 95.

12 Cf. G. Dem. Teodorescu, Incercdri critice asupra unor credinte, datine si
moravuri ale poporului romdn. Prefatd de Alexandru 1. Odobescu, Bucuresti,
Petrescu-Conduratu, 1874, p. 117.

'3 Ibidem.

1% Ibidem, p. 116.

' Din Moldova si Muntenia. Cf. Iuliu A. Zanne, Proverbele romdnilor, Bucuresti,
Socec, vol. IX, 1901, p. 370, nr. 6427.

1 Din Moldova, ibidem, p. 343, nr. 6119. Cf. si Artur Gorovei, Credinte si superstitii
ale poporului romadn, Bucuresti, Academia Romana, 1915, p. 235, nr. 2724.

17 Zanne, op. cit., p. 370, nr. 6423.
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muscad. El trdieste in peretii casei. Sd nu-1 omori cand il vezi ca nu-i
bine”'®®. Sau: ,,Se vede ci acea casi in ai carei pereti se aude noaptea
un sunet de tic-tac, care provine de la sarpele casei este norocoasa™'®.
In Baia, de asemenea se crede ca sarpele casei sti in pereti, ci el e
,horocul casei” si ca ,,se aude rasuflarea lui in parete sunand asa ca
tic-tacul unui ceasornic”'’’. Intre legendele romanesti in legiturd cu
sarpele casei o amintim pe cea indicatd de J. Michelet, céruia i-o
comunicase elevul sau C. A. Rosetti — induiosatoarea legenda a
copilasului imprietenit cu sarpele de casa pana-ntr-atat, incat il hranea
zilnic, lasandu-l1 sa-i manance din mana. Cand tatdl a ucis sarpele,
copilul nemangaiat a murit de jalea lui strigandu-1 pana-n ultima clipa:
,,Puiul! Puiul!”!"!

O legenda, care ilustreaza credinta populara cd prezenta sarpelui
de casa intr-o gospodarie asigura succesul la cresterea vitelor, pe cand
uciderea lui aduce ruina, este atestatd in Polonia, unde sarpele de casi'’
este de asemenea bine cunoscut'"*: Cicd, in staulul unui tiran, un sarpe
sugea regulat la o anumita ora din zi o vaca. Aceasta nu numai ca se
deprinsese cu sarpele, dar la vremea cand stia ca el trebuie sa suga,
pleca-n goana de ori unde ar fi fost ca sd mearga la dansul. Astfel, ea
fugea de pe camp de la pasune; iar dupa ce-i dadea sa sugd se-ntorcea
inapoi. Gospodarul — surprinzdnd odata sarpele pe cand sugea — l-a
omorat. Indata dupa aceea insi, i-au pierit toate vitele, afara de vaca cea
care aldptase sarpele'*. Credinta in existenta sarpelui de casd — purtitor
de noroc pentru familie si gospodarie — se Intdlneste si la sarbo-croati.
Un proverb croat inregistrat de Danci¢, in selectia sa, suna: ,,Domaca Se

zmija u kuci ne ubija™'”.

' Din Brosteni si Straja, jud. Suceava, Tepu-Tecuci. Cf. Gorovei, op. cit., p. 320, nr. 3711.
' Din Bucovina, ibidem, p. 237, nr. 2758.

0 Cf. ,,Sezitoarea”. Revistd pentru literatura si traditiuni populare, Falticeni, t. XXIV,
p. 35. Cf. si Artur Gorovei, Serpele de casa, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1941.
71 Jules Michelet, Légendes democratiques du Nord, Paris, Garnier, 1854, p. 333-334.
Cf. si Petru Caraman, Datinile romdnesti in limba franceza. Contributie critica asupra
folclorului roméan in strainatate, Bucuresti, 1934, p. 9.

172 »Waz domowy”, ,,waz-opiekun”.

'3 Cf. E. Majewski, Wqz w mowie, pojeciach i praktykach ludu naszego, ,,\Wista”, VI,
1892, p. 343 sq. Cf. si Materyaly antropologiczno — archeologiczne i etnograficzne,
wyd Acad. Um., W Krakéwie, 1910, t. XTI, p. 78-79.

17% Bronistaw Gustawicz, loc. cit., p- 273.

173 Cf. Dangié, Posl., p. 19, nr. 660.
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Résumé

Méme inachevé, 1’étude de I’illustre savant Petru Caraman suscite toujours le
plus vif intérét. L objet de la recherche est représenté par le théme légendaire du
mariage d’un dieu et d’une mortelle. En identifiant I’histoire des Métamorphoses a une
conte populaire, dont le héros oOte, durant la nuit, sa peau de dragon, I’ethnologue
essaie de découvrir quand et d’ou est entré le motif en cause dans une création culte
tellement ancienne. Car, contrairement aux autres chercheurs, 1’auteur ne doute pas un
instant de ’origine purement folklorique du théme en cause. Les opinions contraires
sont analysées attentivement et combattues avec des arguments trés convaincants.



