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Preambul

Trebuie si remarcim ci ciclul de povestiri arabe 1001 de nopti™*
in forma sa autenticd — nu sub cea cu caracter antologic si educativ, sub
care circuld de obicei In Europa incepand din secolul XVIII pana azi —
nu este nicidecum o literaturd pentru copii, precum sunt cei mai multi
deprinsi a o crede, chiar din propriile lor lecturi! Cititorul, mai ales cel
prevenit In sensul amintit, este foarte surprins sa intalneasca aici destul

* Universitatea ,,Al. I. Cuza”, lasi — Roméania (1898-1980).

** Intre proiectele asupra carora Petru Caraman nu a mai avut rigazul s ziboveasca,
trebuie inclusd si tema cu titlul de mai sus. Ovidiu Barlea spunea cd profesorul
intentiona sa traduca opera O mie si una de nopti, alcdtuind o editie stiintifica de nivel
academic (Efigii, p. 168). Nu excludem o asemenea preocupare din partea carturarului.
Atragem insd atentia cd documentarea pe care o fiacuse si comentariile ce insotesc
notele de lectura indica intentii mult mai ambitioase. El dorea sa elucideze problema
originilor acestui fascinant monument epic, in care literatura cultd se impleteste
armonios cu cea de sorginte folclorica. Incerca sa identifice obarsia numeroaselor teme
de basm, topite atat de iscusit in naratiunile din ciclul respectiv. Era constient de
dificultatile intreprinderii sale, de-a dreptul temerare, avand in vedere ca identitatea
acelor creatii populare pe care le urmarea fusese atenuatd considerabil de slefuirea
indelungata a produselor rezultate din fuziunea amintita.

Referitor la aceastd temd, in arhiva profesorului se pastreazd un important
numar de fise, precum si doua caiete, formatul 21,5/13 cm, care totalizeaza 65 de file,
scrise cu cerneald albastra si violeta pe o singurd fatd. Acestea (pe care le dam acum
publicitatii) contin ample comentarii bibliografice, cu evidente accente personale,
prilejuite de consultarea unor autori cu renume in domeniu: Edward Len si Richard
Berton (Anglia), I. Estrup (Danemarca), Antoine Galland si Isaac Silvestre de Sacy
(Franta), Von Hammer si A. Miiller (Germania), M. A. Sal¢ (Rusia) si Macdonald
(S.U.A.). Acestora li se adaugad semitologul Theodor Neldecke si arabistii De Gue din
Leida, Al-Masudi si Muhammed-Ibn-Ishac. Hotarat lucru, ocupandu-se de ciclul celor
O mie §i una de nopti, profesorul Caraman urmarea mult mai mult decat traducerea
colectiei si alcatuirea unei editii academice (Ion H. Ciubotaru).

Pregatirea textului pentru tipar si culegerea computerizatd au fost efectuate
de Ioana Repciuc.
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de adesea elemente de un realism, care merge pand la prezentarea
faptelor in toata goliciunea lor si pana la denumirea lucrurilor pe
propriul lor nume, fard ocol. Si cu toate acestea o putem afirma, fara
tema de a fi dezmintit, cd un astfel de aspect al operei nu-i diminueaza
inaltul ei nivel artistic $i nici nu-i pestilentiaza atmosfera cu miasme,
care-ar veni in conflict cu etica. Nu e vorba de un realism crud sau care
frizeaza indecenta in intentia de a rascoli patimi cu substrat senzual, ci
avem de a face aici mai degraba cu expansiunea primitivului, care —
glumind inocent — spune in deplind sinceritate tot ceea ce gandeste ori
simte povestind cu haz vreo intdmplare lumeasca.

Ceea ce caracterizeaza Tn mod deosebit ciclul epic intitulat 7001
de nopti din punct de vedere al originii sale, e faptul ca fiind un
monument de fina literatura culta, el este totodatd si un monument de
literatura popularad in sensul cel mai autentic al termenului. Aici aflam,
uneori in germen, alteori in extinsd desfasurare, un intreg repertoriu de
teme de basm din seria celor de circulatie universald. Ele sunt insa
madiestrit prelucrate si impletite cu elemente personale ale fanteziei
diferitelor forme culte omonime — talente poetice remarcabile — care au
colaborat in cursul unui intreg sir de secole la alcdtuirea acestui
impresionant corpus de proportii in adevar monumentale'.

Codicele de povestiri orientale, cunoscut sub titlul de /001 de
nopti, este, intre capodoperele literaturii universale, una din cele mai
raspandite in sensul geografic al cuvantului si totodata una din cele mai
populare in sensul ca a strabatut toate straturile sociale, fiind apreciata si
gustatd deopotriva de toate varstele.

Ciclul de povestiri 1001 de nopti are la baza literatura de basme
si de povesti anecdotice ale vechii Indii, de unde ele au trecut la persi si
arabi. Aici, cdpatdnd o forma noud, araba prin excelentd, devine un
tezaur literar specific acestui popor.

Intr-o oarecare masurd si sub anumite aspecte in special, ciclul
1001 de nopti ne aminteste de Odiseea. $i aici ni se prezintd ingemanate
si intr-o admirabila sintezd poetica creatia folclorica si cu cea cultd de
inaltd realizare artistica. Si aici avem a face nu cu o opera cu caracter
unitar, ci cu un ciclu bogat in teme epice deosebite care se insiruiesc fara
o legaturd organica Intre ele. Si aici 1nsd ca si acolo, unitatea Intregului
este totusi salvatd aparent, prin permanenta unui personaj, caruia i se

' Cf. ideea acestei duble origini si la acad. Serghei Oldenburg in Prefata la traducerea
rusd a 1001 de nopti (Ed. Acad., t. I, 1929), p. XV-XVL
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subordoneaza totul si de care depinde totul. Intr-o parte ¢ o eroind —
fermecatoarea Seherezada, ce vrajeste pe neinduplecatul imparat facandu-1
sclavul ei prin cele mai minunate povesti, al cdror izvor nu seaca
niciodati... In cealalti e un erou — divinul Odiseu, dupd expresia
homericd — un faimos célator pe mari si prin lume. De fapt calatoreste si
lectorul ciclului de povesti arabe impreuna cu Seherezada sau mai just cu
personajele povestilor ei, calatoreste si pe uscat si pe mari si sub mari si
in vazduh, precum si dincolo de hotarele lumii pamantesti. Si personajele
acestea sunt asa de originale si de variate, tindnd de toate rangurile si de
toate straturile sociale si trecand si In lumi supranaturale prin eroii
demoni, ifriti etc. $i adancindu-te in lectura celor /001 de nopti, te
adancesti in peisajul asiatic si nord-african, ca si in peisajul uman atat de
exotic al acestor colturi de lume, respiri din prin atmosfera impregnata de
misterul eresurilor, ca si de fiorul intelepciunii miezoase al unor popoare
complet ignorate de cultura europeand. Iar dacd ne referim la Odiseea, ce
perspective largi ni se ofera si aici — desi pe o scard mai mica totusi, ce
orizonturi deschise... Cate figuri interesante, cate tiri §i popoare
cunoastem impreund cu eroul, din cate primejdii scdpam cu abilitate
datorita scaparatoarei sale inteligente. Ce de obiceiuri si feluri diferite de
viatd Intdlnim §i cat de puternic ni se aprinde curiozitatea de a sti si de a
merge cu Odiseu Tnainte, mergem mai departe, in inneguratul necunoscut
atat de plin de mistere, dar si atat de ispititor!

Un caracter de ordin formal, stilistic, al ciclului /001 de nopti este
amestecul de proza cu versuri. Din loc in loc, mai ales unde povestirea
ajunge la un punct culminant, apar deodatd o serie de stihuri grupate de
obicei in strofe — adesea adevarate poezii lirice — cu versuri 1n diferite
ritmuri §i masuri, in jurul unui anumit subiect dezvoltat in povestirea
respectiva. De fapt, poezia nu face decat sa reia o anumita idee din tema
epicd si s-o dezvolte liric, subliniind in acest chip faptul pe care
povestitorul vrea sa-1 scoatd mai mult in relief. E un mod cu totul original
de a povesti si cu care nu te deprinzi usor, in ciuda frumusetii versurilor
datorate foarte adesea unor talentati poeti cei mai multi anonimi.
In adevar, pare iritabil ca tocmai cand te pasioneaza mai tare o povestire
si cand curiozitatea de a afla mai curdnd deznodidmantul te mana spre
final, sa-ti rasara deodata in cale aceste tirade lirice. Daca insa ai rabdare
sa le citesti cu atentie si nu sa le sari sacrificindu-le de dragul fiorului
epic, incepi, Incetul cu incetul, sa te obisnuiesti. Caci e vorba nu numai de
a sti s Invingi un obstacol neasteptat — daca privim din punctul de vedere
al puritatii epice — ci de a ne insusi un procedeu artistic sui generis,
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caracteristic Orientului, si In special la arabi si persani. Si daca reusesti sa
te deprinzi a citi cu atentie aceste stihuri, care la inceput ti se pareau
otioase si hibride in trama epica, vei fi apoi copios recompensat de
frumusetea, iar adesea de fermecdtoarea lor intelepciune cristalizata in
lapidare sentinte in forme figurate. Si vei vedea in ele elemente
decorative din cele mai imbietoare intretesute in covorul bogat inflorit si
asa de exuberant in culori, al minunatelor povesti arabe.

*

in Europa, acest ciclu epic” a ajuns si fie cunoscut foarte tarziu,
de abia la inceputul secolului XVIII, si anume la 1704, cand a aparut, in
editura librariei pariziene Barbin, primul volum din /00! de nopti in
traducerea lui A. Galland. Succesul de care s-a bucurat, in publicul
francez si european cititor de limba franceza, a fost enorm. E destul sa
amintim cd chiar acest prim tom a avut cateva editii pand la sfarsitul
anului 1704. Acelasi succes au inregistrat si volumele urmatoare, care
apar pana in 1717, doi ani dupa moartea traducitorului. Indati s-au
tiparit traduceri i prelucrdri in alte limbi, dupd traducerea franceza.
Evident, entuziasta primire a povestirilor arabe de catre publicul
european se datoreste inainte de toate noutdtii subiectelor exotice atat de
atragatoare cu care europenii ficeau cunostintd pentru prima oard; dar
nu-i mai putin adevarat ca ea se datoreste si faptului ca, in cel dintai
traducator, acest ciclu de minunate povestiri a avut norocul sa gaseasca
un scriitor de un remarcabil talent literar dublat de un excelent
cunoscator al limbii arabe. Antoine Galland traieste intre anii 1646-1715.
Fiu de taran sdrac din Picardia, Galland reuseste totusi cu destule
greutati, sa treaca prin toate treptele de invatdmant, facandu-si o cultura
serioasa si, la universitate, specializdndu-se in limbile orientale — anume
limba ebraica si araba. Destinat sa fie profesor de liceu de limbi clasice,
el intrerupe aceastd ocupatie chiar din primii ani, datoritd cunoasterii
limbii arabe, caci in 1672 e numit secretar al ambasadei franceze in
Constantinopol. E curios insa cd Galland n-a facut cunostintd cu
1001 de nopti timp indelungat in cursul sederii lui in Turcia si a
calatoriilor sale in Orientul apropiat. Au trebuit sa treaca trei decenii

? Comentarii prilejuite de lucrarea lui M. A. Canbe, Knuea moicsauu u 0OHoil HOYU
(studiu introductiv ce precedeaza tomul I din seria de 8 tomuri a traducerii rusesti a
ciclului de povesti arabe 1001 de nopti, in editia Academiei Ruse din Moscova, anii
1929 sq.), cf. t. L., p. XXIII-LXIV.
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pand ce prin nu stiu ce fericitd intamplare afld despre monumentala
colectie de povesti arabe si cu greu izbuteste sd achizitioneze un
manuscris al operei /001 de nopti. Aceasta s-a petrecut de abia in pragul
secolului XVIII si Galland s-a si ocupat indata sa traduca cu febrilitate,
asa cd in 1704 a putut aparea tomul I. Trebuie sa relatam insa cd editia
franceza a povestirilor din /001 de nopti nu e nicidecum ceea ce se
cheama o traducere fidela; ci o traducere liberd facutd de cineva, care,
stapanind perfect limba originalului, 1s1 ingdduie mari libertati de forma,
reusind totusi sd respecte in esenta sa continutul. Galland cautd sa
atenueze unele asperitati de expresie, adaptand intrucatva la gustul
european occidental povestirile arabe cu modul lor de viata si cu
maniere atit de straine si de contrastante adesea fata de cele de la noi. S-ar
putea spune cd in traducerea lui Galland avem a face mai degraba cu o
»europeizare a basmelor Seherezadei”, cum spune Canbe (p. XXIV).

Cum trebuie sa evaludm acest fapt? A fost un rau sau un bine
pentru popularizarea acestei capodopere a literaturii arabe in Europa? Se
pare ca Galland a avut un tact cu adevarat providential procedand asa,
caci numai astfel i-a putut asigura succesul si faima in lumea europeana.
Traducerea lui Galland e departe de a fi completa: ea cuprinde numai o
parte, si anume cea de la inceputul colectiei — dacd o raportam la
intregul corpus de povestiri cunoscut azi sub numele de /00! de nopti.
Totodatd, chiar si din ceea ce traduce, editia Galland omite o serie de
pasaje si de povestiri, care i se pareau acestuia inaccesibile gustului
literar si eticii europenilor.

In urma marilor succese de libririe a acestei opere, s-a pornit o
adevarata cursa de editari si reeditari ale ei. Dar editorii nu se
multumesc sa tipareasca mostenirea ldsatd de Galland, ci se Intrec in a o
completa cu diferite adaosuri, uneori incluzand povestiri luate din cu
totul alte colectii si punandu-le sub acelasi titlu de /001 de nopti. lau
nastere astfel tot felul de publicatii apocrife sub acest titlu, contrafaceri
ale autenticilor /001 de nopti. Pentru completarea ciclului arab cu restul
de povestiri inexistente la Galland, trebuie sd amintim o editie in limba
germand din anul 1823. E vorba nu de traduceri facute direct din
ardbeste, ci dupd manuscrisul in limba franceza (rdmas nepublicat) al
orientalistului german Von Hammer.

Von Hammer este si primul care discuta stiintific probleme in
legatura cu originea si geneza ciclului arab 71001 de nopti. El ajunge la
concluzia cd la baza lui std o colectie de povesti persane cunoscutd sub
numele de ,Hezar-Efsané”, care inseamna ,,1000 de basme”. Aceasta
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colectie ar fi fost tradusa, dupa parerea lui Von Hammer, prin secolul
IX d. Hr., in limba araba si cu trecerea vremii, ea a crescut mereu, dat
fiind ca diferiti copisti addugau elemente noi, foarte adesea teme noi, care
se Incadrau perfect in rama atdt de cuprinzatoare si de confortabila cu
motivul neobositei povestitoare Seherezada, ce imbratisa intregul ciclu de
povesti dandu-i aspect de unitate. Astfel s-a ajuns la o serie de stratificari
de materiale epice puizate si din alte colectii indo-persane. Mai mult
decat atat: aceastd colectie de basme si povestiri in limba araba fiind
continuu prelucratd de scriitori arabi, elementele de provenienta persana
sunt in bund parte suplantate de motive si teme arabe. Fireste, rezultatul a
fost cd de la un timp nu mai era cu putintd sa distingi ugor nucleul epic
initial, care dupa parerea lui Von Hammer era persan, de aluviunile de
origine araba stratificate peste el in curs de mai multe secole. Contributia
araba nu s-ar margini numai la teritoriul asiatic; invatatul german crede ca
unele adaosuri de motive s-ar fi realizat in Egipt, care odatd cu secolul
XIII devine centrul cultural al lumii arabe, pana la inceputul secolului
XVI, cand Egiptul cade sub turci (1516-1517). Acest eveniment politico-
militar face ca evolutia si cresterea colectiei /001 de nopti sa se opreasca
brusc la acea data si colectia in chestiune s ramana definitiv in forma in
care-o cunoastem astazi.

In consecinti, Von Hammer considera drept primi patric a
ciclului 7001 de nopti, Persia; iar drept autori ai colectiei, un intreg sir
de copisti, care cu fiecare copie adaugau In plus tot alte materiale noi.
Teoria lui Von Hammer isi fondeaza ipotezele ei in special pe marturiile
a doi scriitori arabi din secolul X: A/-Masudi, un renumit istoric, si
Muhamed-ibn-Ishak, bibliograf mai cunoscut sub supranumele de
An-Nadim. Amandoi atestd in adevar existenta colectiei persane
Hezar-Efsané pe la jumatatea secolului X, la Bagdad, in traducerea
araba. De asemenea, ei spun cd aceastd operd se bucura de o mare
popularitate printre lectorii Bagdadului si ¢d manuscrisele nu circulau
sub titlul de /1000 de basme, cum era titlul originalului persan, ci sub cel
de 1000 de nopti sau 1001 de nopti, titlu sugerat de motivul de cadru al
Seherezadei, care-si povesteste basmele noapte dupd noapte intr-un
rastimp de 1000 sau /001 de nopti. Colectia in chestiune nu cuprindea
un numar de povesti identic cu cel al Noptilor, ci cam vreo doud sute de
povesti care erau presupuse ca au fost istorisite de Seherezada in cursul
a 1001 de nopti.

De la bibliograful An-Nadim mai aflam ca opera Hezar-Efsané
ar fi fost compusd pentru printesa Humai sau Humani, fiica regelui
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persan Artaxerxe. Tot An-Nadim relateazd ca In timpul domniei
dinastiei Abbasizilor si in special sub califatul lui Al-Muktadir
(908-932) erau la moda orice fel de povestiri amuzante §i cd multi
scriitori arabi se 1Indeletniceau sa colectioneze si sa imagineze
asemenea povestiri.

Isaac Silvestre de Sacy, orientalist francez (1758-1838), care
poate fi considerat initiatorul studiilor arabe in Franta, ia pozitie
categorica 1n contra ipotezei unei origini persane a operei arabe /001 de
nopti. El nu vede intr-insa absolut nici un vestigiu persan, care ar putea
permite o concluzie ca cea a lui Von Hammer. De Sacy sustine,
dimpotriva, cd atmosfera acestei opere e impregnatd de cel mai pur
spirit musulman si de o conceptie asupra vietii s lumii, arabd prin
excelentd. Apoi, el acordd o deosebitd atentie cadrului geografic al
acestui monument literar — indicdnd orasele si localitatile in care se
petrec faptele povestite si 1n care trdiesc marele numar de eroi si eroine
si totodata, care sunt caile, pe uscat sau pe apa, pe care ei circula.

Pe de alta parte, distins arabist cum era, de Sacy nu neglijeaza
nici studiul limbii in care este redactata opera. Astfel, el afirma ca limba
araba din /001 de nopti e cea mai apropiatd de dialectul arab ce se
vorbeste in Egipt. Pe baza unor asemenea argumente, Silvestre de Sacy
conchide ca opera a fost scrisd nu departe de hotarele Egiptului,
probabil pe undeva prin Siria. In fine, el opineaza ca 1001 de nopti este
opera unui singur autor, care insd — murind inainte de a-si realiza in
intregime planul conceput — a fost continuat de un altul. Deci, acest al
doilea ar fi terminat opera, dandu-i forma definitivdi sub care e
cunoscutad astazi. Totodata, el ar mai fi completat-o cu un numar
insemnat de povesti care circulau pe atunci in lumea araba.

In ce priveste dovezile istorice prezentate de Von Hammer, in
special marturia lui Al-Masudi, de Sacy le respinge, considerandu-le
drept interpolari tarzii ale copistilor, lipsite de orice temei. Orientalistul
francez spune ca Al-Masudi, traitor cu cateva decenii Tnainte de
fondarea orasului Cairo, nu putea cunoaste /00! de nopti, in care
lectorul arab afld limba de nuanta dialectala a Cairului, precum si
peisajul antropogeografic al acestei regiuni egiptene!

Teoria lui Hammer si a lui de Sacy au starnit valva in lumea
orientalistilor — in special a arabistilor — dand loc la comentarii variate si
atragand de o parte sau de alta pe cei care se interesau de astfel de
probleme, iar pe altii facandu-i sa aibd o atitudine impaciuitoare si
eclectici fati de cele doud pozitii atit de deosebite. In ordine
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cronologica, dupd acestia doi, Eduard Len — traducatorul operei /001 de
nopti in limba engleza — este si el autor al unei foarte interesante si
judicioase ipoteze referitoare la originea acestui corpus de povesti
orientale. El is1 spune parerea sa in notele de care-si Insoteste traducerea
din arabeste. Célatorind Tn mai multe randuri prin Egipt — unde traieste
timp destul de indelungat — Len ajunsese sa cunoasca perfect nu numai
limba araba, in special pe cea a tdrii respective; dar el a devenit totodata
un serios cunoscator al vietii, moravurilor si obiceiurilor egiptenilor,
carora le-a consacrat de altfel o lucrare aparte.

In unele privinte, ipoteza lui Len se apropie de cea a lui de Sacy,
pastrandu-si totusi caracterul ei independent si original. Astfel, daca
Silvestre de Sacy credea ca /1001 de nopti a fost scrisa intr-o tara arabd
din imediata vecinatate a Egiptului, Len merge cu mult mai departe in
directia stranselor aderente ale monumentului literar care ne preocupa
cu aceasta tara: el sustine ca /001 de nopti a luat nastere chiar in Egipt
si anume pe la sfarsitul secolului XV sau inceputul celui de-al XVI-lea.

Cea mai mare asemanare cu de Sacy o manifesta Len in parerea
sa referitoare la autorii monumentului literar arab. Ca si de Sacy, el
crede ca nu poate fi vorba aici de o intreagd serie de autori. Dupa
dansul, 1001 de nopti este opera unui singur autor sau poate cel mult
doi, in sensul c@ primul a conceput planul general si a redactat-o In cea
mai parte, iar al doilea va fi terminat-o. Trebuie insa sa relatam ca intre
munca celor doi autori — daca au existat in adevar doi — Len nu admite o
intrerupere prea mare; contributia celui de-al doilea se va fi succedat la
un interval de timp relativ scurt. Numai asa s-ar explica unitatea care se
observa la aceasta capodoperd — dacd o privim in intregul ei — atat ca
limba si stil, cat si ca fond. Spre deosebire de Silvestre de Sacy,
Len recunoaste influenta persana asupra monumentului literar arab, desi
sub o formd mult mai atenuatd decat o vedea Hammer. El crede ca
autorul sau, eventual, cei doi autori ai corpului de povestiri arabe vor fi
cunoscut si utilizat celebra colectie persand Hezar-Efsané, Insa nu in
original $i nici macar intr-o traducere mai fideld, ci intr-o imitatie sau
prelucrare araba. Din ea, a fost inspirat planul cu motivul de cadru al
eroinei care — datoritd minunatului ei dar de a povesti frumos — invaluie
in farmecul basmelor pe crudul monarh, aprinzandu-i curiozitatea de a
afla ce se va intampla mai departe si reusind astfel sd-si salveze viata.

De asemenea, acea imitatie arabd a operei persane va fi servit ca
sursa din care au fost puizate mai multe teme epice aflatoare in 1001 de
nopti. Dar, in componenta acestei opere vor fi intrat, dupa Len, si
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povestiri persane de altd provenientd, precum si povesti ori chiar
anecdote pur arabe, care circulau in diferite antologii de pe la sfarsitul
Evului Mediu. Ba chiar, Len presupune cd, dupa ce a devenit obiect de
exploatare comerciald, incapand pe mana librarilor-editori, /001 de
nopti ar fi puizat materiale si din domeniul folcloric arab si anume, in
modul cel mai direct, din sursa orala insasi. Adica, povestitori din popor
vor fi fost angajati sa spund basme copistilor manuscrisului operei /001
de nopti. Scrise sub dictare — sau probabil retusate intrucatva — aceste
basme se vor fi addugat colectiei deja existente, marind-o si dand
nagstere astfel la diferite redactii, independente una de alta.

1001 de nopti — in traducerea engleza completd a lui Eduard
Len, impreuna cu comentariile in care el isi face cunoscutd teoria sa
despre originea operei — apare in anul 1846. Ipoteza lui Len s-a bucurat
de un succes rasunator printre specialisti si timp destul de indelungat a
fost considerata de multi ca fiind cea mai verosimild. lata insd ca la
1886, arabistul de Gue din Leyda publicd intr-o revistd olandeza un
remarcabil studiu despre 1001 de nopti.

In multe privinte, De Gue se apropia de ipoteza lui Len relativ
la originea ciclului epic arab /001 de nopti. El 1i face doar o serie de
rectificari. Intre acestea, cea mai importanti se refera la data alcatuirii
colectiei, pe care 0 muta cu aproximativ un secol mai devreme. Asa, el
— sprijinindu-se pe un pasaj din istoricul egiptean Ibn-Tayri-Birdi
(m. 1470) — fixeaza data In chestiune pe la inceputul secolului XV.
Dar, 1n afara de aceasta proba istorica, de Gue crede ca timpul stabilit
de dansul ca moment al aparitiei Noptilor, ca si locul unde au luat
nastere in lumea araba — Egiptul — pot fi deduse si din opera insasi. Nu
atat pe baza aspectelor ei exterioare, care au atras mai mult atentia lui
Len, cat din atmosfera ei generald. Aceasta tradeazad moravurile
plebeiene, specifice egiptenilor din secolele XIV-XV si asa de
deosebite de spiritul rafinat ce domina clasele superpuse mai inainte,
in epoca glorioasa a marii expansiuni politice arabe. Partea cu adevarat
originald din contributia lui de Gue este aceea unde el identifica pe
Seherezada cu printesa persand Humai, pentru care ar fi fost scrisa
cartea de basme Hezar-Efsané, precum ne informeaza bibliograful
arab din secolul X, An-Nadim. Dar, dupa de Gue, printesa Humai este
totodatd una §i aceiasi eroind — desi sub o altd ipostazad istorico-
legendara — cu biblica Estera. Astfel, tema povestirii din Vechiul
Testament se suprapune si ea, intr-un chip uimitor, pe tema de cadru a
Noptilor arabe, care graviteazd 1n jurul povestitoarei Seherezada.
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Ambele aceste teme sunt raportate de catre de Gue la un prototip
comun, care ar fi o legenda persana’.

Indata dupi de Gue si provocat de teoria acestuia, un alt
orientalist de marca vine sd-si spunda parerea in problema atat de
controversata a originii Noptilor arabe. Este arabistul August Miiller,
care tocmai isi tiparise pe atunci cunoscuta sa istorie a Islamului, sub
titlul Der Islam in Morgen und Abendland (I-11, 1885-1887).

In anul 1888, sub forma unei scrisori citre de Gue, el publica un
adevarat studiu critic — de o impundtoare eruditie si perspicacitate —
referitor la cele mai importante chestii in legatura cu originea si istoria
capodoperei arabe care ne preocupa. Miiller combate cu hotarare teza lui
Len si a continuatorilor sai — deci si a lui de Gue mai ales — pentru care
redactia egipteand, a cdrei aparitie este datatd aproximativ in secolele
XV-XVI, se identifica cu insasi opera /001 de nopti. El considera aceasta
drept o eroare capitald, care sta la baza unei Intregi serii de deductii
eronate si ele, cu privire la originea si geneza Noptilor arabe. Astfel,
August Miiller limiteaza la justele ei proportii ipoteza egipteana a lui Len
— adica la versiunea care a luat nastere in adevar in Egipt pe la finele
Evului Mediu si care, datoritd unei fericite intdmplari, a avut norocul sa
fie cea mai cunoscutd, copiindu-se in numeroase manuscrise, iar apoi
tiparindu-se si rdspandindu-se pe spatii Intinse, atat in limba originald, cat
si in cele mai diferite limbi straine. Dar, in afara de aceasta versiune, au
existat si un numar Insemnat de altele. O buna parte din ele au disparut
fara urma odata cu deteriorarea si pierderea manuscriselor de care erau
vehiculate. Totusi Tnsd, unele au reusit sd se pastreze pana in zilele
noastre, In copii manuscrise putin cunoscute adesea chiar specialistilor.
Intre aceste redactii, multe sunt anterioare tarziei versiuni egiptene, care
std la baza tipariturilor operei 1001 de nopti, iar altele sunt chiar cu mult
mai vechi. Si Miiller releveaza deosebirea, foarte mare uneori, dintre
acele redactii si cea egipteand, atdt din punct de vedere al limbii si
stilului, cat si din punct de vedere al temelor epice. De aceea, evident,
este 0 grava eroare ca prin /001 de nopti sa se inteleagd numai versiunea
localizatd in Egipt pe la sfarsitul secolului XV si inceputul celui de-al
XVlI-lea, pe cand in realitate acest titlu trebuie raportat la toate colectiile
arabe de acest tip — indiferent de ce redactie tin si indiferent de timpul
cand au apdrut sau de tara araba in care au luat nastere.

3 Studiul lui De Gue, intr-o forma mai prescurtati, a fost reprodus de Encyclopaedia
Britanica.
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Pentru August Miiller, opera 1001 de nopti — sub aspectul
variatelor lor redactii — este rezultatul unei lungi evolutii, care dureaza
secole de-a randul. $i tocmai aceastd evolutie trebuie scrutata cu atentie,
caci patrunzand in tainele ei, ajungem sa cunoastem insesi tainele
genezei. Vrand sa stabileascd punctul initial sau, mai precis, forma
primitiva de la care porneste aceasta evolutie, August Miiller recunoaste
si el ca prototip al Noptilor arabe colectia persana cunoscuta sub numele
de Hezar-Efsané. Trecand cronologic in revistd o serie de date istorice,
care marcheaza etape de dezvoltare ale operei arabe in discutie, Miiller
incepe prin a aminti si el ca@ scriitorii arabi din secolul X mentioneaza
existenta unei traduceri in arabeste a colectiei persane Hezar-Efsané, care
purta titlul 7000 de nopti sau 1001 de nopti si care era foarte gustata la
Bagdad. (Spre deosebire de Silvestre de Sacy, care considera aceste
informatii drept interpolari tarzii ale copistilor, contestindu-le valoarea
istoricd, Miiller le atribuie cea mai perfectd autenticitate). De asemenea,
doua secole mai tarziu, se bucura de o mare popularitate in Egipt o
colectie de povesti cu acelasi titlu /001 de nopti, precum aflam de la
scriitorul Ibn-Said, care da aceasta stire sub forma unei citatii din istoricul
Al-Kurti, traitor in secolul XII. Apoi, un alt istoric egiptean din secolul
XV, Ibn-Tagri-Birdi, pomeneste pe un erou din /00! de nopti, al carui
nume era foarte popular pe atunci in Egipt. In fine, cel mai vechi
manuscris arab al Noptilor cuprinde o insemnare a unui lector din anul
948 al erei musulmane, adicd 1536-1537 al erei crestine. Acestui
manuscris 11 lipseste finalul; dar motivul de cadru, initial, este identic cu
cel din Hezar-Efsané a persilor. Alte manuscrise mai noi contin insa si
incheierea, care ofera de asemenea acelasi motiv de cadru ca si vechea
colectie persand, ceea ce confirmd cu o $i mai mare claritate strinsa
legaturd dintre cele doud colectii, intre care Hezar-Efsané apare ca
prototipul incontestabil al celei arabe. Precum am vazut, Von Hammer a
fost primul savant care a relevat filiatiunea genetica a Noptilor arabe ca
Hezar-Efsané. El opinase ca — dupa ce colectia persana a trecut la arabi,
fiind tradusa in limba lor — numeroase povestiri, care la origine formau
repertoriul colectiei Hezar-Efsané, au fost treptat substituite, de-a lungul
vremii, de teme epice arabe mai mult sau mai putin analoage. Miiller
reproseaza predecesorului sdu de a se fi marginit s spund aceasta intr-o
forma pur teoretica, fara a-si ilustra cu probe concrete afirmatia. E ceea ce
a facut ca o parere atat de serioasa sa treacd drept o simpla supozitie si sa
nu i se acorde atentia cuvenitd. Asa se si explica pentru ce teoria
posterioara lui Hammer a originii egiptene si a unicitdtii autorului —
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sustinuta de Len — a avut atita succes: savantul englez aducea in sprijinul
ipotezei sale numeroase dovezi lingvistice, geografice, istorice...

Spre a surprinde unele aspecte ale evolutiei Noptilor, Miiller
procedeaza la analiza unora din temele de basm care alcatuiesc materialul
epic al colectiei arabe in chestiune. Astfel, — dupa originea pe care o
atribuie temelor examinate — el indicd patru categorii distincte: unele
povestiri de influentd persand si indica, iar altele de provenientd
autohtona, araba: din Bagdad sau mai tarziu, din Egipt. Evident, in
redactia cea mai cunoscutd azi i despre care se stie acum ca a aparut pe
teritoriul egiptean, la o data destul de apropiata de epoca moderna, s-au
conservat de asemenea teme si motive epice indo-persane. Care-i calea pe
care ele au ajuns in Egipt? La aceasta intrebare, Miiller raspunde, fara a
crede necesar sa aduca probe, ca prin Bagdad. Printre temele care au
intrat In componenta colectiei, la Bagdad, el le considera pe cele ce au
caracter de nuvele erotice, precum si pe cele de tipul ,,fabliaux”, in care
apare ca erou principal legendarul calif al Bagdadului, Harun-Ar-Rasid.
Tot la aceastd categorie grupeaza Miiller si calatoriile lui Sindbad si alte
povestiri de un colorit special.

O veche si interesantd marturie istoricad ce arunca oarecare
lumina asupra chipului cum s-a putut forma o colectie de povestiri ca
cea a Noptilor, aflam la bibliograful arab din secolul X, An-Nadim, care
povesteste cum un scriitor contemporan, Abd-Allah-al-Gahsiiari si-a
pus 1n gand sa alcatuiasca o carte cuprinzand 1000 de basme. Pentru a
aduce la indeplinire acest plan grandios, el si-ar fi adunat materialul
necesar din cele mai variate izvoare, pe care le-a avut la dispozitie:
arabe, persane, grecesti... Povestile trebuiau sa fie aproximativ de
aceeasi lungime si anume, fiecare trebuia sa umple intervalul unei nopti,
ca durati. Dar moartea 1-a impiedicat pe Al-Gahsiiari si-si implineasca
idealul sau in proportiile visate. El ar fi reusit totusi, dupa afirmatia lui
An-Nadim sa-1 realizeze pe jumadtate; cdci Tn momentul mortii, scrisese
deja 480 de basme, avand fiecare o extensiune de 50 de file. Ceea ce
inseamnd cid Al-Gahsiiari ar fi lisat dupd el o giganticdi mostenire
literara, care numara 24.000 de file (adica 48.000 de pagini)!

Abd-Allah-Muhhamed-al-Gahsiiari nu este un personaj fictiv, ci
el a trait in adevar pe la inceputul secolului X. Intrebarea care se pune in
mod logic acum este dacd a existat vreo legaturd intre opera lui si
colectia persand Hezar-Efsané? Faptul ci Al-Gahsiiari isi concepuse
opera sa de proportiile a 1000 de basme, confirmd aceastd legatura.
Opera persana, prin insusi titlul ei, 11 va fi sugerat nu numai ideea, dar
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ea 11 va fi servit si ca model de urmat si totodata si ca o bogata sursa de
inspiratie, dacd nu chiar mai mult decat atat. In acest caz, n-ar fi oare
verosimil si vedem in opera lui Al-Gahsiiari etapa primari arabi, care
sta la temelia Noptilor? Totusi, daca ne raportam la dimensiunile uriase
ale cartii lui Al-Gahsiiari, care va fi numirat 24.000 de file, fati de
numai aproximativ 1500 ale colectiei /00! de nopti, suntem mai putin
ispititi sa identificim aceste doud opere. In ciuda acestei izbitoare
discordante, marturia istoricd isi are greutatea ei §i nu existd nici un
motiv de a fi repudiatd; iar numarul de 1000 de basme pe care trebuia
si-1 aibd colectia lui Al-Gahsiiari, dupi intentia acestuia, nu poate fi
considerata drept o simpld coincidentd intamplatoare. Raméane sa
impdcdm numai acea diferentd atat de mare in ce priveste dimensiunile
ei fatad de 71001 de nopti de mai tarziu. Se pare ca Al-Gahsiiari, prin
opera sa conceputd in proportii monumentale, a creat la Bagdad un
curent; si alti amatori de aceleasi subiecte, din secolul X, au fost
stimulati sa scrie carti de acelasi gen si dupa acelasi plan. Dar, acestia —
cu un sentiment mai realist al puterilor de realizare ale unui singur om,
pe de-o parte, si cu un simt practic mai dezvoltat pe de-alta — le vor fi
scris in dimensiuni cu mult mai reduse, care vor fi permis mai usor sa se
realizeze planul celor 1000 de povestiri esalonate pe intervalul a 1000
de nopti. O colectie de tipul acestora poate fi prototipul arab al operei
1001 de nopti. In forma sa din secolul X, ea va fi cuprins unele teme
epice indo-persane din Hezar-Efsané, apoi, Intamplari aventuroase din
viata Bagdadului, al caror erou principal era Harun-ar-Rasid, calatoriile
pe mare ale lui Sindbad etc.

O asemenea colectie, devenind foarte populard, ar fi trecut
curdnd in traditia orald, care, cu vremea, i-a modificat foarte mult
continutul §i forma. Cand ciclul de basme si povestiri va fi fost iarasi
fixat prin scris, intr-o noud alcdtuire — dupd aceastd traditie vie a
poporului — opera va fi fost cu totul alta. Presupunand ca vor fi existat
mai multe redactii si cd una din ele va fi avut mai mult succes,
suplantandu-le pe celelalte, putem crede ca — pe calea copiilor — aceasta
versiune ar fi rdmas multd vreme dominantd. La un astfel de prototip,
raporteaza Miiller cele mai vechi manuscrise ale operei 1001 de nopti
care ni s-au pastrat. Celelalte manuscrise mai noi, care stau la baza
tipariturilor arabe si a traducerilor in diferite limbi strdine, ar tine de o
alta redactie mult mai tarzie, Insa care nici ea n-ar fi lipsita de aderente
cu versiunile arabe anterioare ei. Interesant si nou in tabloul originii
Noptilor, prezentat de studiul lui Miiller este nu numai evolutia treptatd
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in curs de secole a colectiei, ci si faptul ca acest savant acorda cel dintai
o deosebita atentie rolului pe care l-a avut traditia orald, adica creatia
folclorica arabd la formarea ei. Aceasta pozitie diferd in chip contrastant
de cea a predecesorilor sdi, care explicau aparitia operei in chestiune
exclusiv pe baza traditiei literare, ceea ce constituie o atitudine din cele
mai eronate, care ducea fatal la unele rezultate false. Asadar, la
formarea colectiei /001 de nopti — la care au colaborat diferite centre ale
lumii arabe, cu materiale epice din cele mai neaose alaturi de materialul
de provenientd strdind — au participat elemente foarte variate
combinandu-se sau schimbandu-si locul intre ele sau, foarte adesea,
substituindu-se unul pe altul in favoarea elementului autohton. Aceasta
este de altfel prisma prin care cercetdtorii stiintifici contemporani
privesc problemele referitoare la 1001 de nopti. Si trebuie si
recunoastem lui August Miiller in special meritul de a fi contribuit intr-o
mdsura mai mare ca altii la deschiderea acestui drum.

In clasificarea povestirilor din 7001 de nopti pe cicluri, Miiller
aratd mai putind originalitate. Privind doar in treacdt si superficial
temele indo-persane, el se opreste mai mult asupra celor de provenienta
araba. Comparand grupa celor din Bagdad cu a celor egiptene le gaseste
mult superioare — sub aspectul estetic si al originalitdtii — pe primele.
Cele ce-au luat nastere in Egipt nu sunt, in general — dupa Miiller —
decat imitatii palide ale celor de la Bagdad. La povestirile egiptene, firul
actiunii — care, in creatiile epice are un rol preponderent — prezintd mai
putin interes decat caracterele personajelor.

In ce priveste teza unicitatii autorului operei 1001 de nopti,
sustinutd de Len si de Gue — indusi in eroare de aspectul redactiei
egiptene — Miiller o combate fard rezerve cu argumente decisive. Intre
altele, el spune ironic ca un autor aga de erudit in materie de basme si
povesti — cum a trebuit sd fie cel care, dupa Len si de Gue, a alcatuit
colectia respectiva — a fost totusi atat de distrat ncat de mai multe ori
repetd aceleasi teme epice in forme aproape identice! Pe de-altd parte,
acest autor dovedeste o cu totul inadmisibild ignoranta a Imprejurarilor
istorice, precum s$i a structurii sociale arabe, pe care sunt grefate
povestirile compilatiei sale!

Cat despre cronologia temelor epice, Miiller crede ca grupa celor
din Bagdad s-a atasat traducerii arabe a operei persane Hezar-Efsané in
secolul X, cand dominatia dinastiei Abbasizilor incetase de a se mai
exercita in mod efectiv asupra intregii lumi arabe si cand asistam la
dezmembrarea imensului imperiu intr-o serie de tiri si provincii
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autonome, care mai depind doar cu numele de califul de Bagdad.
Un asemenea moment istoric, al inceputului decadentei politice, ne si
explicd acea atmosfera de idealizare a timpurilor glorioase de mai
inainte, in figura — foarte reprezentativa pentru Abbasizi — a lui Harun-ar
Rasid, eroul atdtor povestiri create la Bagdad. De altfel o datd
posterioara secolului X pentru intrarea grupului bagdadian in
componenta colectiei /001 de nopti ar fi putin probabila si din motive
de psihologie colectiva: dupa secolul X, se va fi sters tot mai mult in
popor atat amintirea califului Harun-ar-Rasid, cat si a timpurilor fericite
care vor fi caracterizat domnia lui. In ce priveste grupul egiptean de
povestiri, Miiller crede ca el se va fi addugat colectiei /001 de nopti cam
prin secolul XII, cand ea ajunsese populard in Egipt dupa marturia lui
Al-Kurti, pe care l-am amintit deja.

Din modul cum clasifica Miiller povestirile Noptilor, reiese ca el
cunostea parerile pe care le avea in aceastd chestie semitologul Theodor
Neldecke, contemporanul sau, care publicase chiar in 1888 doua articole
referitoare la 1001 de nopti. Intr-unul din ele, Neldecke, impartind
povestile respective in doud grupe cu totul distincte — bagdadiene si
egiptene — relateaza cd de acestea din urmad tin §i cele cu subiecte
hotesti, care erau favorite de asemenea chiar vechilor egipteni.
La categoria bagdadiana, trebuie grupate, dupa Neldecke, povestirile cu
caracter de nuvele citadine, precum si calatoriile lui Sindbad. Nu trebuie
uitat insa cd si povestirile grupei bagdadiene — odata ajunse in Egipt —
au suferit sensibile schimbari, fiind prelucrate si adaptate la gustul
localnicilor, asa ca, in aceastd noud fazd evolutiva, ele prezintd un
aspect destul de deosebit fata de cel pe care-l aveau atunci cand au fost
codificate pentru intdia oara in colectie, la Bagdad. Dar, paralel cu
problema clasificarii temelor epice, acesti invatati — in special Miiller —
0 agitd si pe cea a clasificarii variatelor redactii manuscrise ale colectiei
1001 de nopti, dupa timpul aparitiei si mai ales dupd locul lor de
origine. Clasificatia schitatd de Miiller a fost reluatd de Zotanber,
conservator al Bibliotecii Nationale din Paris, care a prelucrat-o si a
perfectionat-o pe baza materialelor manuscrise arabe ale colectiei 71001
de nopti aflatoare la Biblioteca Nationala.

Tindnd seama de istoricul manuscriselor cercetate, el distinge
trei categorii: 1. Manuscrise originare din tarile mahomedane ale Asiei,
care — In majoritatea cazurilor — cuprind numai Inceputul operei;
II. Manuscrise redactate in Egipt, la o epoca foarte tarzie, care, toate,
par a se raporta la un prototip unic; III. Manuscrise originare tot din
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Egipt, dar care prezintd o mare diversitate, atat intre ele, cat si fata de
cele din categoriile precedente.

Manuscrisele din categoria a II-a, care sunt §i cele mai numeroase,
alcdtuiesc ,,redactia egipteana a lui Zotanber”, precum a fost denumita de
catre specialisgti in urma cercetarilor savantului francez. Aceste manuscrise
oferd un interes deosebit nu numai fiindca redactia de care tin ele sta la
temelia marii majoritati a tipariturilor operei /001 de nopti, dar totodata si
pentru cd pe texte apartindnd aceleiasi redactii se bazeaza toate studiile
privitoare la /1001 de nopti din cursul secolului al XIX-lea.

Catre sfarsitul secolului XIX, savantul danez Estrup
inmanuncheaza intr-un tot cercetarile facute pana la el in legiturd cu
originea si istoricul operei /001 de nopti; ba chiar le si mai dezvolta
intr-o oarecare masura. Este singura lucrare de acest gen, care inlesneste
o privire de ansamblu asupra intregii problematici a Noptilor.
Cu deosebire, ideile lui Miiller si Neldecke apar aici in plind lumina.
Estrup, ca si Von Hammer, vede prototipul Noptilor arabe in colectia
persand Hezar-Efsané. El insd merge mai departe decat predecesorul sau
voind sa demonstreze ca anumite teme din /00! de nopti s-au pastrat
aici exact sub acelasi aspect pe care-1 aveau in Hezar-Efsané, ceea ce
constituie desigur o exagerare a efectelor traditiei literare.

Dar Hammer, ca si Miiller si Len, aratase ca povestirile provenite
din Hezar-Efsané au fost cu timpul substituite de alte teme sau ca-si
modificase sensibil aspectul lor originar. Dupa bibliograful arab
An-Nadim din secolul X, colectia Hezar-Efsané era alcétuita dintr-un
numar de aproximativ 200 de povestiri, In timp ce numarul de teme din
1001 de nopti, considerate de Estrup ca apartinand ciclului indo-persan,
se ridicd de-abia la vreo 15! Si daca acestea prezintd in adevar identitate
cu cele corespunzatoare din sursa literara Hezar-Efsané, de ce atunci nu
s-au conservat si celelalte povestiri pana la 200?!

Un alt repros, care poate fi adus lui Estrup, este acela de a nu fi
utilizat, in studiul sau, decat textele tiparite ale Nopfilor — ba inca nici pe
acestea pe toate — si de a fi facut complet abstractie de manuscrise, care, in
vremea aparitiei lucrarii sale, atingeau un numar important de vreo 40!

Demna de remarcat este acea parte a cercetarii lui Estrup, unde el
cauta sd determine semnele dupa care pot fi identificate temele epice pentru
a fi grupate la ciclul indo-persan, la cel bagdadian sau la cel egiptean.
Astfel, printre indiciile distinctive care caracterizeazd mostenirea
indo-persand din /001 de nopti, Estrup releva mai intai un aspect de ordin
formal, insd foarte tipic: procedeul, fundamental pentru aceasta operd, de a
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ingloba intr-un cadru general un intreg ciclu de povestiri, care par a creste
una din alta. Apoi, referindu-se la fondul propriu-zis al Noptilor arabe,
Estrup considera drept specific indo-persane motive ca cel al
metamorfozarii oamenilor in animale si cel al participarii duhurilor, care
joaca un rol de seama 1n actiunea povestilor. Prezenta unor astfel de
motive ne permite sd distingem relativ usor povestirile de provenienta
indo-persand din masa epica generala a Noptilor.

In ce priveste patria celorlalte teme epice — de alti origine decat
indo-persand — Estrup o plaseaza, la fel ca si August Miiller, in Bagdad si
Egipt. Apoi, si el grupeaza la categoria bagdadiana nuvelele citadine de
continut erotic, al caror erou favorit este legendarul calif Harun-ar-Rasid;
iar la cea egipteana, istoriile hotesti, precum si povestile fantastice
avand ca eroi duhuri, insa care nu sunt dotate, ca in ciclul persano-indic,
cu o fortd de sine statdtoare, ci sunt subordonate puterii unui anumit
personaj sau vreunui talisman misterios.

O parte slaba a concluziilor lui Estrup pare a rezida in faptul ca
el si le intemeiazd mai ales pe apropieri de natura pur folclorica.
Pe de-alta parte, unele detalii exterioare a caror importanta este adesea
subestimatd de dansul — dat fiind ca le considera drept tarzii interpolari
ale copistilor — ne permit nu odata sa clasificam anumite teme epice la
alt ciclu decat acela la care le grupeaza Estrup Insusi.

In afard de aspectele si motivele de basm raportate de citre
Estrup la presupusul prototip Hezar-Efsané, pe care il califica drept
snucleul autentic” al Noptilor arabe, el mai distinge, fireste,
numeroase teme epice care nu tin de acest ,,nucleu”. Unele ca acestea
au existat in diferite locuri si timpuri in mod cu totul independent de
ciclul colectiei Hezar-Efsané. Ele au fost adaugate la diferite copii ale
Noptilor arabe in timpuri mai tarzii. Intre acestea, Estrup relateaza de
exemplu calatoriile pe mare ale negustorului Sindbad, romanul lui
Omar-Ibn-An-Numan, ciclul de povestiri al celor 10 viziri si altele.
Prima grupad de teme epice, care s-au unit la traducerea colectiei
Hezar-Efsané 1n arabeste, facuta in secolul IX, a fost cea de 1la Bagdad
si fenomenul a avut loc cam prin secolul XI; iar forma sa ultima a
primit-o opera /001 de nopti, in secolul XII-XIV, in Egipt. Dar acestea
au mai fost spuse si de altii Tnaintea lui Estrup.

Studiul savantului danez, fiind publicat in limba sa materna si
multd vreme nefiind tradus 1n vreo limba europeanad de larga circulatie a
ramas putin cunoscut chiar specialistilor. Unii din acestia n-au putut lua
act de el decat sumar si vag dintr-un rezumat succint. De-abia in 1925, a
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aparut o traducere germanad a lui intr-un foarte redus tiraj. Singura limba
in care a fost tradus de timpuriu, la 1905 — adica chiar la cativa ani dupa
aparitiec — a fost limba rusa. Traducerea, facutd de T. Lange, dupa
originalul danez, a fost prefatatda de prof. A. E. Kpsimckiii, cunoscut
orientalist, care — pe langd o substantiald prezentare a studiului lui
Estrup — da si o destul de completa bibliografie a istoriei cercetarilor
referitoare la opera /001 de nopti, pana la Inceputul secolului XX.
Aceasta traducere a fost editatd de ,,MockoBckiit JlazapeBckiit
WNuctutyt Bocrounbix fA3eikoB”. (M. Dctpyn, Hccredosanue o 1001
Houu, ee npousxodcoenuu u passumuu. IlepeBon ¢ marckoro T. Jlanre,
noj pepakuuedt u ¢ mpeaucioBueM mnpodeccopa A. E. Kpsimckoro,
Mocksa, 1905).

Odata cu secolul XX, se deschid perspective noi in studiul
operei 1001 de nopti. Imboldul principal pentru reluarea cercetarilor cu
0 si mai mare asiduitate si totodata avand ca obiectiv un mai bogat
complex de probleme, a fost dat de aparitia monumentalei lucrari
bibliografice a lui V. Chauvin, Bibliographie des ouvrages arabes ou
relatifs aux arabes publiés dans |’Europe chrétienne depuis 1810 jusqu’
a 1885, din care 4 tomuri (IV-VII) sunt consacrate exclusiv Noptilor.
Aceste volume — adevaratid mina de izvoare istorice, literare, folclorice,
lingvistice... si de informatii din cele mai variate — nu numai ca au
dezvaluit comori nebanuite de cunostinte, dar au jucat in acelasi timp
rolul de indreptare si de programe de lucru pentru cercetatori. Ele au
inlesnit examinarea Noptilor arabe din toate punctele de vedere posibile.
De asemenea, au permis studierea temelor epice izolate, din cuprinsul
colectiei 1001 de nopti, dat fiind ca Chauvin furnizeaza o impresionanta
bogatie de date cu privire la acestea, Incepand cu rezumatul detaliat al
fiecareia din ele si sfarsind cu cele mai neinsemnate motive folclorice,
pe baza carora se poate urmari comparativ gradul de apropiere dintre
temele de basm, atat in interiorul colectiei arabe, cat si fata de alte teme
din afara de 71001 de nopti, avand circulatie folclorica universala.

O remarcabila lucrare de la inceputul secolului XX, care are ca
obiect o anumitd temd detasatd din colectia Noptilor este cea a
folcloristului francez E. Cosquin, Le Prologue — cadre des 1001 nuits,
publicata in ,,Revue Biblique”, 1909 (janvier-avril). Aici, el studiaza tema
care Incadreaza intregul ciclu epic al colectiei /1001 de nopti, si anume,
povestea despre crudul imparat Sahriar si despre ingenioasa basmuitoare
Seherezada. Cosquin ia pozitie cu totul potrivnica fatd de ipoteza lui de
Gue, care raportase tema de cadru a Nopfilor arabe, ca §i pe cea a
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legendei biblice despre Estera, la un prototip unic si anume la o legenda
persana fixata in vechea colectie Hezar-Efsané. Bazandu-se pe o serie de
analogii din literaturile indice, Cosquin dovedeste in chip neindoios ca
respectiva temd de cadru este de provenientd indiana. Analizdnd aceasta
temad, el vede intr-insa trei motive distincte: I. Motivul sotului inselat,
care, pierzandu-si linistea sufleteasca dupa tradarea sotiei, si-o regaseste
cand afla ca aceeasi nefericire a lovit si pe un alt personaj mai insemnat i
mai puternic decat dansul; II. Motivul unui erou supranatural, care — fiind
ingelat de femeia iubitd — o tine Inchisa sub pazd severa; III. Motivul
inepuizabilei povestitoare, care reuseste s amane la infinit, prin basme
minunate, moartea ce-o amenintd in fiecare noapte. Fiecare din aceste trei
motive au existentd de sine stdtatoare in literatura indiana, desi in /001 de
nopti ele sunt astfel imbinate si contopite, incat la prima vedere dau
impresia unui tot organic. Unul din motivele in chestiune este atestat
intr-un basm din secolul III d. Hr.

Cosquin arata ca, de la indieni, aceste motive folclorice au
patruns si in literaturile altor popoare, in afard de opera araba 71001 de
nopti. Asa, de exemplul, motivul II — al eroului supranatural inselat de o
femeie, pe care apoi el o tine Inchisa intr-o lada — se afla si intr-o balina
rusa despre Cearorop. Demn de retinut este faptul ca motivul I din tema
de cadru a Noptilor arabe prezintd o forma foarte apropiatd de a
aceluiasi motiv aflator intr-un vechi basm indian, ceea ce ne-ar da
dreptul sd conchidem ca povestea de cadru a colectiei /001 de nopti nu
este o imitatie tarzie, ci trebuie raportata la prototipul indic, cu care va fi
avut candva relatii mai stranse.

Astfel, de aici rezultd ca subiectul basmului care Incadreaza
ciclul epic arab al Noptilor a putut fi cunoscut de arabi si in afard de
colectia persana Hezar-Efsané. Aceasta pare cu atdt mai verosimil cu
cat in ciclul persan respectiv nu aflam decat motivul III al basmului de
cadru. Pe de-altd parte, Insdsi problema originii Nopfilor arabe si a
temelor epice care le alcatuiesc, trebuie scoasd din domeniul traditiei
literare caruia i-a fost multd vreme circumscrisa in mod exclusiv si
transferatd in domeniul folclorului, cu care are cele mai intime aderente.
Intr-o astfel de lumind, /00! de nopti nu se mai prezinti ca o operd
izolata, ci ea trebuie privita doar ca o colectie de povesti dintr-o intreaga
serie de asemenea colectii. Si daca acestea au reusit sa strabatd de-a
lungul atator secole pand-n vremea noastra, faptul se datoreaza unui
succes neobisnuit, intemeiat pe selectia gustului popular, precum si pe
un concurs favorabil de imprejurari.
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Conceptia aceasta, exprimata pentru prima oarad inca de August
Miiller, a fost amplu dezvoltatd in lucrarile unuia din cei mai noi
cercetdtori ai operei /001 de nopti si anume ale savantului american
Macdonald, care s-a ocupat mult cu studiul manuscriselor Noptilor si cu
istoria literard a colectiei. Macdonald a expus rezultatele cercetarilor
sale 1n articolul aparut in anul 1924, sub titlul Istoria veche a operei
1001 de nopti, in care el nu face in realitate altceva decat sa aprofundeze
ipotezele lui August Miiller, confirmate in intregime de date noi.
Considerand in mod izolat povestile ce alcatuiesc 1001 de nopti,
Macdonald sustine ca evolutia lor, din momentul cand au fost create si
pana la fixarea lor intr-un manuscris al colectiei, au trecut prin
urmatoarele trei stadii: 1. Povestile circuld in popor sub forma de
elemente folclorice separate si de sine statdtoare; II. Aceste elemente
sunt prelucrate cu grija de catre literati de profesie si sunt dezvoltate
astfel In povestiri finite; III. Povestirile acestea sunt incluse in
manuscrisele colectiei. (Dupd parerea lui Macdonald, alcatuitorii
manuscriselor colectiei /001 de nopti au aflat materialul de-a gata si ei
n-au ficut altceva decét si-1 copieze, fara a aduce vreo schimbare)”.

Citand un exemplu de trecere a unei povesti din stadiul II in III°,
Macdonald aratda ca multe din povestile fixate in colectia /001 de nopti
pastreaza o forma de sine statatoare. Pe baza acestei constatari, el
exprimd ideea cd nu va fi un act prea Indraznet sa admitem existenta
unor redactii independente si totodatd mai complete pentru fiecare
povestire din /001 de nopti. Trebuie subliniat insd ca sub numele de
1001 de nopti au fost intelese, in diferite timpuri, colectii din cele mai
diferite una de alta, neavand, poate, nimic comun intre ele in afard de
titlu. Cuprinsul uneia sau al alteia dintre aceste colectii depindea de
materialul pe care compilatorul respectiv 1l avusese la dispozitie.

* Acest punct de vedere este criticabil, dupa noi, cici — daca pot fi presupuse si unele
cazuri ca acestea — nu se poate s nu admitem si situatii cand alti alcatuitori — cu mai
multa initiativa sau cu mai mult talent si probabil determinati si de tendinta naturald a
unei continui readaptéri la realitdtile contemporane — vor fi intervenit intr-o masura
mai mare sau mai restransa schimband, dupa conceptiile si dupa gustul lor, povestile
compilate. De asemenea, ei vor fi facut aceasta atit in scopul desavarsirii estetice a
povestirilor insesi, privite ca produse literare independente, precum si in scopul de a le
armoniza cat mai bine cu intregul.

> Din manuscrisul de la Tiibingen al povestii Sul si Sumul, se vede ci aceastd poveste
era destinatd sa fie inclusd in /001 de nopti: prima treime a manuscrisului prezinta
separarea pe nopti. lar mai departe, desi nu se mai Intilneste aceasta separare, aflam
totusi lasate spatii albe pentru numarul noptilor. Totodata, remarcim de asemenea ca
respectiva poveste se termina cu finalul obisnuit pentru fiecare noapte.
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Ceea ce pare in afard de orice indoiald e ca povestile din /001 de
nopti, la origine, au fost povestite oral si numai ulterior au fost asternute
pe hartie. Ele nu sunt adica produse literare de tipul creatiei culte, care
chiar in momentul cand este plasmuitd e si scrisda de autorul ei.
Ci, povestile Noptilor — daca nu toate, in orice caz un insemnat numar din
ele — trebuie raportate la prototipuri folclorice. Acest fapt a fost semnalat
deja de Len. El ne relateaza ca a cunoscut la Cairo un librar-editor, care —
posedand numai cateva coli initiale din manuscrisul /001 de nopti — 1-a
completat pana la dimensiuni respectabile cu povesti dictate de basmuitori
de profesie. Tot asa a procedat, de altfel, aproximativ cu 10 secole mai
inainte si bagdadianul Al-Gahsiiari, care — precum aflim de la An-Nadim
— chema la dansul basmuitori din popor si-si nota, dupa ei, povestile care-i
placeau cel mai mult. Copii manuscrise complete ale colectiei /001 de
nopti se ivesc, pare-se, destul de tarziu — cam prin secolul XV — dar paralel
cu ele continud a circula in mod independent multe povestiri, care fac
parte din diferite manuscrise ale colectiei. Se intelege de la sine, aceste
povesti peregrinau in popor nu in forma lor primard, ci — modificate dupa
timp si loc — ele reflectau anumite caractere realiste ale mediului uman si
ale epocii. Ele pastreaza doar scheletul epic al temei de baza. In concluzia
finald, Macdonald incearcd sa stabileasca cinci redactii ale operei /001
de nopti, a caror existentd i se pare verosimild pe baza cercetarilor
facute de dansul: 1. Originalul persan Hezar-Efsané; 2. Traducerea
araba a colectiei persane Hezar-Efsané; 3. Redactia cu tema de cadru
luata din Hezar-Efsané; insa in cuprinsul acestui cadru avand povesti de
origine araba, care s-au substituit povestirilor persane initiale (ceea ce
presupusese deja, cu mult inainte de Macdonald, savantul german Von
Hammer); 4. Redactia Noptilor, despre a cérei popularitate in Egipt, in
secolul XII, vorbeste istoricul Al-Kurti, pe care-l citeazad Ibn-Said,
5. Redactia, cdreia 1i apartine cel mai vechi manuscris pastrat pana azi al
colectiei /001 de nopti — manuscrisul Galland. Aceasta ultima redactie —
desi tot din Egipt ca si cea de sub nr. 4 — se deosebeste simtitor de ea,
dupa parerea lui Macdonald, dat fiind cad are afinitati si contiguitati cu
celelalte copii ale operei /001 de nopti cunoscute astdzi. Acestea sunt
cele mai importante ipoteze ale teoriei lui Macdonald, care a fost
favorabil primita in lumea stiintifica de specialitate.

Terminand cu trecerea in revista a diferitelor etape, prin care a
trecut studiul istoricului Noptilor arabe in curs de un secol — daca ludm
ca punct de plecare prima cercetare stiintifica serioasa publicatd la 1827
de catre Von Hammer — e oportun sa inmanunchem concluziile stiintei
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contemporane referitoare la o serie de probleme fundamentale in
legaturd cu /001 de nopti, precum: Cand? Unde? Cum a aparut opera
1001 de nopti? Si inca, privitor la valorificarea ei: ce reprezintd in
literatura araba si in literatura universala aceasta colectie de povestiri?
Opera 1001 de nopti nu este creatia unui singur autor sau
compilator, ci ea a luat fiintad treptat in cursul multor secole. Prototipul
Noptilor pe teren arab a fost probabil traducerea colectiei persane
Hezar-Efsané, a carei existentd in secolul X este confirmatd de
madrturiile scriitorilor arabi. Nu ne putem da seama insd de caracterul
acestei traduceri, intrucat pana la noi n-a ajuns decat povestirea sa de
cadru asemandtoare cu cadrul ciclului /001 de nopti. Dar o povestire cu
acelasi subiect a existat in India deja in secolul III al erei noastre si a
putut patrunde pe teren arab direct de acolo, fara a fi fost nevoie s mai
treacd printr-o etapa intermediard ca aceea a unui imprumut din Hezar-
Efsané. Totusi, e mai verosimil sa admitem ca traducerea celor /000 de
basme — populara la Bagdad in secolul X — a si fost primul codex arab
de basme, care a purtat numele de /00! de nopti. In ramele confortabile
ale acestei colectii, s-au depozitat in diferite vremuri felurite povestiri
scrise de 1insisi povestitorii sau inregistrate dupa cuvintele unor
basmuitori din popor de catre librari, care urmareau scopul de a creste
cat mai mult colectia cu titlul /001 de nopti. Care a fost cuprinsul
acestor povestiri, noi de-abia de putem banui, dupa unele trasaturi
particulare, care se vor fi salvat, poate, in redactiile operei /001 de nopti
pastrate pana-n zilele noastre. Incercirile de a defini caracterul Noptilor,
in diferite faze evolutive ale acestei opere, se bazeaza pe date destul de
nesigure si, 1n situatia actuald a stiintei, de-abia dacd ne putem astepta sa
duca la rezultate pozitive. Cea mai verosimild se prezintad ipoteza lui
Macdonald mai sus expusi. In ce priveste solutionarea problemei
referitoare la timpul si locul aparitiei povestirilor ciclului /001 de nopti,
avem posibilitatea de a o studia numai in ultima redactie, care a ajuns
pana la noi. Si trebuie sa cercetam fiecare basm aparte, dat fiind ca nici
o urma de legaturd intimd nu se tradeaza intre povestirile Noptilor.
Analiza Intreprinsd de unii savanti asupra povestirilor din /001 de nopti
— considerate separat — a aratat ca majoritatea lor a fost fixata pe hartie,
in mod neindoios, intre secolele XIV-XVI in Egipt, unde 1001 de nopti
s-au bucurat, dupa cat se pare, de o popularitate mai mare decat in alte
tari musulmane. Aceasta ne-o indica intre altele si prezenta unor
fragmente de manuscrise ale operei /001 de nopti destul de timpurii, in
transcriere ebraica, a caror provenienta este, desigur, tot egipteana.
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Probele prezentate de unii cercetatori, care au sustinut cd o parte
din basmele Noptilor au luat nastere in India, Persia sau la Bagdad, nu
sunt totdeauna destul de intemeiate. in adevar, orice tema de basm este
alcatuitd din motive folclorice deosebite, care au putut cadea pe teren
arab din India sau Persia, independent unul de altul §i — odata fixate in
noua lor patrie — peste ele se vor fi suprapus motive pur autohtone. Cel
mai adesea, se observd un astfel de proces la crearea basmelor
fantastice, care — 1n ciclul considerat indo-persan, al colectiei /001 de
nopti — alcatuiesc majoritatea. Nuvelele citadine, raportate de obicei la
ciclul bagdadian, sunt de asemenea greu de localizat. Dupa continutul
lor, ele sunt obignuite povestiri amoroase, care au putut lua nastere in
orice centru cultural sau comercial musulman. Detalii exterioare ne
indicd in mod precis cd aceste basme au fost inregistrate in Egipt; ba
nici chiar participarea lui Harun-ar-Rasid, in multe din ele, nu infirma o
astfel de presupunere’. Dupd cum arati un istoric contemporan al
Orientului, popularitatea califului bagdadian in lumea musulmana poate
fi comparatd cu popularitatea papei In lumea catolicd. Dar domnia lui
Harun-ar-Rasid, unul din ultimii monarhi ai Califatului Abbasizilor, a
fost obiectul unei idealizari putin obignuite nu numai in /001 de nopti,
ci si in operele istoricilor arabi de mai tirziu'. Povestirile despre
plimbarile nocturne ale acestui calif nu-s altceva decdt un mit poetic
bazat, probabil, pe amintirea despre figura unui Abbasid mai nou, al lui
An-Nasir, care se distingea printr-o extraordinard cunoastere a tot ceea
ce se-ntdmpla la Bagdad. Harun-ar-Rasid, asa cum ne este el infatisat de
istorie, nu se bucura de simpatii speciale din partea populatiei capitalei
sale, iar n ultimii ani ai vietii, aparea chiar rar intre zidurile ei, dat fiind
ca el 1si stramutase resedinta sa dincolo de hotarele Bagdadului. Astfel,
criteriile externe nu permit s separam povestile erotice intr-o grupa
deosebita in ce priveste locul lor de origine. Mai multe motive exista de
a desparti pe unele din aceste basme de celelalte povesti din /001 de
nopti sub aspectul cronologic. Datele stilului si ale limbii unora
prezentand mult mai stranse aderente cu stilul si limba literard decat se
constatd la celelalte povesti, ne face sd credem ca nuvelele amoroase ale
Noptilor au fost relativ timpuriu eliminate din repertoriul oral al

6 Caracteristic este faptul ca istoricul Al-Kurti aminteste despre popularitatea colectiei
1001 de nopti in Egipt tocmai in legaturd cu o istorie amoroasd, despre care cicd se
vorbea asa de mult in popor, incat ea devenise tot atit de celebra ca si povestile din
1001 de nopti.

"W. W. Bartold, Kalif und Sultan — Die Welt des Islams, 1, p. 214.
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povestitorilor si cd ele s-au petrificat intr-o forma literard a unei etape
evolutive mai arhaice fatd de alte povesti din /001 de nopti. La acestea a
contribuit atat caracterul insusi al nuvelelor erotice — In mare parte
lungite la nesfarsit si plicticoase — cat si numarul insemnat de versuri
care se intdlnesc 1n ele §i a cdror abundentd nu e deloc de naturd a
provoca vreun entuziasm la auditoriul povestitorilor®.

Un loc aparte, fatd de celelalte povestiri, ocupd anecdotele
istorice. Ele au fost incluse intr-un mare numar in copiile manuscrise ale
colectiei 1001 de nopti de diferiti copisti, care — din lipsd de materiale
pentru completarea totalului de Nopti impus de titlu — cautau sa umple
golul cum puteau. Multe din aceste anecdote au fost copiate direct din
antologiile istorice; alte povestiri insd — mai importante in ce priveste
extensiunea lor — care se bazau pe un fapt real si care se intalnesc, cu
neinsemnate variatii, chiar si la istoricii arabi, au patruns in /00] de
nopti, dupa toate probabilitatile, nu direct din operele acestora din urma,
ci au fost imprumutate din vreun alt izvor inca nedescoperit.

Marele romane — separate de catre unii cercetatori intr-o
categorie distincta (ca, de exemplu, romanul lui Omar Ibn-An-Numan)
— nu e nici un motiv sd le consideram incluse in /001 de nopti mai
tarziu decat celelalte parti ale acestei colectii. Ba, 1n particular, romanul
lui Omar a fost considerat ca apartindnd colectiei /001 de nopti inca
destul de timpuriu. Unul din manuscrisele acestui roman constituie
fragmentul unei copii a Noptilor, care se raporteaza, dupa cat se pare, la
sfarsitul secolului XV sau la inceputul secolului XVI.

Cu prilejul studiului problemei despre originea operei /001 de
nopti, cercetatorii au trebuit sa se atingd de multe teme care nu aveau
relatii directe cu istoria literara a colectiei, dar care puteau ajuta la
explicarea caracterului ei general. Astfel, de exemplu, lucrarile unor
savanti, consacrate identificarii citatelor poetice in versuri — care sunt
asa de numeroase in /001 de nopti — au adus o proba in plus in favoarea
raportarii datei redactiei definitive a Noptilor la o epoca relativ tarzie:
s-a constatat cd majoritatea acestor fragmente in versuri apartin poetilor
dintre secolele XII-XIV. Analiza tabloului de moravuri reflectat de /001
de nopti, efectuate pentru prima oard de Len — in notele sale la
traducerea Noptilor — si aprofundata nu de mult intr-o lucrare specialad
de catre savantul german Rdscher, a aratat pe de-altd parte cd opera

¥ Aceasta este, in orice caz, impresia profesorului Macdonald, care a ascultat personal
povestitori din Cairo. Alti savanti sustin tocmai parerea contrara.
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1001 de nopti, in ciuda diversitatii de elemente care-o alcatuiesc, poate
fi privita drept oglinda splendida a moravurilor musulmane si a
obiceiurilor de la sfarsitul Evului Mediu arab.

Cercetarea manuscriselor operei /001 de nopti, inceputd de
Miiller si de Zotanber, a fost continuata si In secolul XX, cu deosebire 1n
studiile profesorului Macdonald, care a lucrat timp de multi ani la
pregatirea pentru publicare a manuscrisului Galland. Acest manuscris este
cel mai vechi fragment important al Noptilor, care s-a conservat pana-n
vremea noastra. Copiat de Galland din Siria, acest manuscris cuprindea la
origine 4 tomuri, din care au fost publicate — dupa moartea lui Galland —
numai trei. Ultimul din ele se sfarseste cu noaptea CCLXXXII, care se
intrerupe la inceputul basmului despre Kamar-Az-Zaman. Tomul 1V,
care a disparut, continea probabil sfarsitul acestui basm, apoi povestea
eroului care dormea si veghea in acelasi timp — a lui Hanim-ibn-Aiub —
si, poate, si alte povesti, care nu vor fi traduse de Galland. Materialul
tuturor celor 4 tomuri ale manuscrisului acestuia trebuie sd fi fost
echivalent aproximativ cu un sfert din textul tiparit azi al operei /001 de
nopti. Savantii arabisti au determinat in chip diferit varsta si patria
manuscrisului Galland. Zotanber si Neldecke 1-au considerat scris in
Siria, in prima jumatate a secolului XIV; dar cercetarile lui Macdonald
aratd cd acest manuscris este mai tanar cu cel putin un veac si ca, dupa
toate probabilititile, e de provenientd egipteana. In anul 948 al Hegirei —
1536-1537 al erei noastre — manuscrisul era deja scris: Tn marginea lui
se afld insemnarea unui cititor, care tocmai poarti aceasta data. In afara
de basmele aflatoare in manuscrisul ce-i poartd numele, Galland a mai
inclus 1n traducerea sa si o serie de povesti — ca cea a lui Ali-Baba, a lui
Aladin cu lampa-i minunatd si altele — al cdror original a rdmas mult
timp necunoscut. In stiinta domina parerea ca traducatorul francez ori ci
a plasmuit el Insusi aceste povesti, ori ca le-a notat, sub dictare, din gura
unui arab cunoscut al sau. Cand iatd cd pe la sfarsitul anului 1880,
Zotanber a descoperit in colectia Bibliotecii Nationale din Paris doua
manuscrise ale operei /001 de nopti care contineau basmul lui Aladin.
Indata dupa aceasta, s-a comunicat stirea despre existenta inca a unui
manuscris arab cu acest basm intr-o colectie particulard de manuscrise
din Petersburg. Dupd doudzeci si ceva de ani, profesorul Macdonald a
avut norocul sa descopere, in Biblioteca Bodleiana din Oxford,
originalul arab al basmului lui Ali-Baba, pe care l-a editat in 1910
(Basmul lui Aladin fusese publicat de Zotanber nu mult dupa ce s-a aflat
textul sdu original).
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Textul celorlalte basme, adaugate de Galland, ramane
necunoscut pana azi. Dar chiar si descoperirea primelor doua povesti in
manuscrise arabe, nu ne ldmureste nicidecum in ce chip au ajuns ele sa
fie cunoscute si traduse de Galland. In adevir, el nu s-a putut folosi nici
de textul lui Ali-Baba de la Oxford si nici de manuscrisele pariziene ale
basmului lui Aladin! Unii invatati cred cad aceste doud basme nu redau
originalele lor arabe, ci ar fi doar niste traduceri in limba franceza sau
italiand. Date decisive pentru clarificarea acestei probleme ne lipsesc.
Oricum ar fi, suntem Inclinati a crede ca — la traducerea basmelor despre
care e vorba — Galland s-a servit de un original disparut azi, ba, poate,
chiar si de o sursa araba.

Prima editie completa tiparitd a textului arab al Noptilor a aparut
intre anii 1825-1843 in douasprezece mici volume: 9 din acestea au fost
publicate de profesorul de la Universitatea din Breslau, Habicht; iar
celelalte trei, dupd moartea lui, de catre celebrul arabist Fleischer’.
La baza editiei din Breslau std — dupa cuvintele lui Habicht insusi — un
manuscris tunisian al Noptilor, pe care el l-a colationat cu alte
manuscrise ce avea la dispozitia sa. Dar, dupa cum a aratat cercetarea
intreprinsa de Macdonald asupra materialelor manuscrise de care s-a
servit Habicht pentru editia sa, ,redactie tunisiand”, ar putea fi
numitd numai cu mare greutate, doar partea finald a manuscrisului lui
Habicht, incepand cu noaptea DCCCLXXXV pana la sfarsit.
Inceputul textului siu a fost publicat dupa cele mai variate materiale
in majoritatea lor copiate pentru dansul de catre evreul tunisian
Ibn-an-Nagzar. Adunarea Intdmplatoare a materialului ne explica si
faptul ca, in textul de la Breslau al Noptilor, lipsesc unele povestiri
care figureaza in alte editii ale colectiei (de exemplu, romanul lui
Omar-Ibn-An-Numan si altele).

Editia lui Habicht nu este o editie critica: profesorul de la
Breslau a reprodus doar textul manuscriselor de care dispunea cu foarte
neinsemnate modificari — ba si acestea nu totdeauna fericite. O
asemenea metoda de editare conditioneaza si calitdtile dar si defectele
textului publicat la Breslau: abunddnd in vulgarisme, de lectiuni
inexacte si de erori ortografice, acest text este foarte apropiat de
manuscrisele care stau la baza lui si tocmai de aceea mai util pentru
studiul stiintific al operei /001 de nopti decat alte editii tiparite ale ei.

? Editia araba inceputa in anul 1811, la Calcuta, de Ahmed-as-Sirvan, n-a mers mai
departe de primele 200 de nopti.
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Printre editiile arabe recunoscute ca cele mai bune, ale acestei
opere, mai relatim pe urmatoarele: editia I (in 2 tomuri) si a Il-a
(in 4 tomuri) de la Bulak (o mahala a orasului Cairo); editia de la
Calcuta (in 4 volume) — facuta dupa un manuscris egiptean, de englezul
Mac-Notin; 2 editii aparute la Beirut, dintre care mai cunoscuta este a
II-a (in 5 volume) din anul 1889. Editia egipteana si cea din Calcuta dau
textul colectiei /001 de nopti aproape integral, fara reduceri esentiale.
Munca editorilor — in special a celor egipteni — s-a manifestat mai ales
in eliminarea din /001 de nopti a formelor limbii populare, care au fost
inlocuite cu turnuri mai literare.

Textul de la Beirut, foarte apropiat de textul lui Mac-Notin, mai
este totodata purificat si de indecente, dat fiind ca el a fost destinat spre
a fi citit de marele public, iar nu spre a servi la studii stiintifice asupra
textului Noptilor. Aceasta imprejurare nu diminueaza, desigur, meritele
editorului sau — al savantului filolog arab Salhani — care a luat asupra-i
greaua sarcind a popularizarii operei /001 de nopti in lumea
intelectualitatii arabe. In adevir, trebuie si amintim ca 1001 de nopti nu
s-au bucurat niciodatd de un succes deosebit in cercurile culte ale
orientalilor, care considerau aceastd opera drept o carte frivold si
imorala. In afard de aceasta, ea mai era scrisi si intr-o limba populara —
din care nu lipseau foarte adesea chiar elemente vulgare — ceea ce-o
facea sa fie destul de departe de graiul si titlul literaturii clasice!
Purificand-o de obscenitati si de vulgarismele mai grosolane, Salhani a
deschis operei 1001 de nopti portile catre cercurile largi ale arabilor
culti, care n-au intarziat de a pretui asa cum se cuvenea inaltele calitati
literare ale povestilor Seherezadei. Aceleasi teluri ca si savantul din
Beirut au urmarit si primii traducdtori ai Noptilor in limbile europene.
Am vazut deja cd Galland, prin traducerea sa, ilustreaza perfect tocmai
aceastd pozitie. Dar sd mai prezentdm o serie de date referitoare la el si
la activitatea sa de traducator, pentru a-1 caracteriza mai bine.

Abordand colectia de povesti /001 de nopti in mod exclusiv ca
pe o creatiune literard, Galland — prin traducerea ei in limba franceza —
si-a pus ca scop sd ofere compatriotilor sai o lecturd usoara si agreabila
despre subiecte orientale. Dupd cum a observat cu umor un critic,
Galland a privit originalul sdu arab ca pe-un corp omenesc gol, pe care
el a crezut de datoria lui sa-1 Tmbrace dupa moda francezd cea mai
distinsa din secolul XVII si XVIII.

Cunoscand perfect gusturile literare ale parizienilor din epoca lui
Ludovic al XIV-lea, Galland s-a achitat cat se poate de bine de misiunea
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lui. Traducerea sa — care trebuie considerata mai degraba drept o opera
literara de sine statatoare — se citeste pana azi cu placere. Erori propriu-zise
aflam in ea putine si majoritatea lor pot fi usor explicate dacd ne
gandim la situatia arabisticii In epoca lui Galland. Mai suparatoare, in
traducerea sa, este lipsa citatelor poetice in versuri, pe care Galland
le-a pastrat numai in cazuri rare si le-a tradus in proza, fara sa le
separe deloc de restul textului. Cei ce-au tradus dupa textul francez al
lui Galland in alte limbi, n-au fost de obicei inzestrati cu talentul
literar al ,,parintelui operei /001 de nopti in Europa”. Ei se straduiau
sd redea in limba poporului lor doar fabula din basmele Noptilor.
Dintre completarile la editia lui Galland, cea mai importanta este
traducerea unor basme din /001 de nopti, care erau necunoscute inca
in Europa si care au fost transpuse-n limba franceza de Von Hammer.
Intamplarea a ficut insa cd aceste basme au ajuns pana la noi intr-o
tarzie traducere germana a lui Zinserling. Manuscrisul traducerii
franceze a lui Von Hammer s-a pierdut in drum spre Anglia, unde
traducatorul intentiona sa-1 tipareasca'.

Traducerea lui Zinserling a fost facuta in stilul lui Galland; ea nu se
distinge totusi prin calitdtile literare. Pentru istoria studiilor asupra operei
1001 de nopti este pretioasd prefata din fruntea acestei traduceri. Ea a fost
scrisd de Hammer insusi. Aici, sunt enumerate toate manuscrisele colectiei
1001 de nopti cunoscute la inceputul secolului XIX.

Pe acea vreme incd nu exista o traducere completa a colectiei
1001 de nopti facuta direct dupa original; insa pregatirea lectorilor
europeni pentru asimilarea si aprecierea unei astfel de traduceri progresa
mereu. De pe la 1830, constatdm ca centrul cercetarilor asupra operei
1001 de nopti s-a stramutat din Franta in tarile engleze. Aproape
simultan au Inceput sd apara, in Calcuta si in Londra, doua traduceri ale
colectiei apartindnd lui Torrens si lui Len. Cea dintai dintre acestea n-a
mers mai departe de primul volum; a doua insd, a fost publicata in trei
volume intre anii 1839-1841 si prezintd in total cam doua treimi din
original. Au fost omise acele povesti pe care traducatorul a socotit ca nu
e oportun sa le cunoascd lectorii englezi. Cauzele care l-au determinat
pe Len sa elimine din traducerea sa unele povesti au fost de un indoit
caracter: intentionand sa realizeze o editie utild pentru lecturi in cercul
familial, Len a purificat-o de toate indecentele, fapt pentru care el a

' Dupi aceea textul german al lui Zinserling a fost din nou tradus in limba franceza
de Trebutin.
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trebuit sa lase la o parte multe povestiri din acele ce nu se pretau nici la
prelucrare, nici la prescurtare. In afard de aceasta, in traducerea lui Len
lipsesc povestile, care pot fi considerate ca dublete, deoarece nu fac
decét sa repete sub forme putin deosebite, aceleasi teme. Traducatorul a
fost impiedicat de a le include si pe unele ca acestea in editia sa de
insuficienta spatiului acordat lui de cétre librarii-editori. Acelasi motiv
l-a facut sd renunte si la alte cateva povesti, care erau — chiar dupa
parerea lui — de un remarcabil interes. Traducerea lui Len, facutd dupa
editia de la Bulak a operei /001 de nopti — desi nu-i completa — este, in
multe privinte, cea mai buna din toate traducerile englezesti cate exista.
Limba ei, amintind prin unele caractere traducerile Bibliei, pare acum
intrucatva Tmbatranitd si emfaticd. Observand aceasta, anumiti critici
explicd particularitdtile stilului lui Len — precum si inclinarea sa cétre
utilizarea derivatelor latine, iar nu a celor saxone — prin tendinta de a-i
comunica ceva din spiritul limbii operei /00! de nopti, care i-ar fi
aparand arhaica arabului contemporan. E greu de spus totusi daca Len
si-a pus o astfel de problema; in adevar, este izbitor faptul ca lucrérile
originale ale acestui savant sunt scrise intr-o limba care se deosebeste
putin de limba traducerii Noptilor. Precum reiese si din incercarile
traducatorilor de mai tarziu, stilul si atmosfera acestei carti arabe sunt in
general greu de redat In englezeste. Sub raportul exactitatii, traducerea
lui Len sta, fara discutie, cu mult mai presus decat toate traducerile care
au precedat-o si decat majoritatea celor ce au succedat-o. Stiind perfect
limba literara araba, Len stapanea in chip excelent si dialectul popular al
Egiptului, fara cunostinta caruia o intelegere deplina a textului operei
1001 de nopti ar fi grea. Ba mai mult inca, Len — ca nimeni altul in
vremea sa — a studiat obiceiurile si moravurile locuitorilor Cairului.
Notele Iui la traducerea Noptilor reprezintd o adevaratd enciclopedie
etnografica si ele nu si-au pierdut pana azi valoarea stiintifica. Mai
tarziu, aceste note au fost editate intr-o carte separatd sub titlul:
Societatea araba in Evul Mediu. Mai aproape, in ordine cronologica, de
traducerea lui Len este traducerea germanda datoratd istoricului si
islamistului Gustav Weil. Aceasta traducere, aparutd in 4 volume, poate
fi numitd pana la un anumit punct completd: din ea lipsesc doar
povestirile licentioase si acele povesti, care nu se gisesc nici in editia de
la Breslau a operei 1001 de nopti — originalul arab folosit de Weil.

Sub aspectul literar, lucrarea lui Weil nu indica nici o cale noua
in metodica traducerii Noptilor. Primele incercéri in aceasta directie au
fost facute in insulele britanice, 40 de ani dupa aceea, cand au aparut



40 Petru CARAMAN

una dupa alta doud noi traduceri ale Noptilor. Cea dintai dintre acestea
apartine traducatorului poemelor lui Francois Villon, lui John Paine,
autorul unei serii de colectii de versuri. Punandu-si ca scop sd dea
traducerea completa a operei /001 de nopti, fara nici o reducere, Paine a
studiat limba araba — 1n special pentru aceasta — cu ajutorul traducerilor
lui Len si Torrens. In general, el si-a realizat cu destul succes idealul
sdu. Traducerea lui Paine — in 9 volume — nu era destinatd marelui
public. Fiind editatd prin subscriptia abonatilor, ea a aparut intr-un
numadr limitat de exemplare, de-abia 500. Asa se si explica de ce, azi, e
o carte foarte rara. Particularitatea ei — in afara de faptul ca pastreaza
toate scabrozitdtile din original — o constituie limba engleza plind de
originalitate, care abunda in arhaisme si in cuvinte de jargon. In genere
se poate spune ci e limba greoaie si cautati. In tendinta sa de a realiza o
traducere completd la maximum si totodata cat mai exacta, Paine n-a
stiut totusi — din cauzd ca-i lipsea pregatirea stiintificd serioasd — sa
evite multe erori in intelegerea textului arab, pe care l-a abordat adesea
fara criticismul necesar. Cu totul nesatisfacator este procedeul la care
recurge Paine pentru redarea in englezeste a fragmentelor in versuri din
1001 de nopti. Constiinciosul si fidelul Len — dandu-si seama de toate
dificultatile ce stateau in calea cui ar fi vrut sa transpuna versuri arabe in
vreo limbad europeand, intr-o formd madcar cat de cat adecvata — a
preferat sa le traducd in proza obisnuita. Paine insd a anuntat in prefata
sa cd la traducerea versurilor arabe el a respectat nu numai rimele, dar si
particularitatile ritmice ale originalului. Facand o astfel de declaratie, el
a indus in eroare in mod constient pe cititorii nepreveniti, care nu
cunosc limba arabd, ba chiar si pe unii arabisti de specialitate. In
realitate, Paine a redat versurile arabe prin metri europeni obisnuiti, care
n-au decat putin comun cu masura originalelor. Pe de-alta parte, el le-a
tradus foarte liber, asa incat de-abia de ne putem face o slabd idee
despre caracterul citatelor poetice din original. Trebuie sd mai relatam
inca, referitor la pasajele scabroase ale originalului, pe care Paine le-a
pastrat cu fidelitate, cd el s-a striduit mereu si le atenueze efectul. in
acest scop, cand era vorba sd traduca expresii din cele mai licentioase, el
a cautat sa le redea prin corespondente dialectale, putin intelese de
lectorii comuni.

Autorul celeilalte traduceri englezesti mentionate — care a
succedat traducerii lui Paine si care prezinta aspecte destul de diferite in
comparatie cu cea precedentd — este Richard Berton. Aceasta a fost un
personaj interesant in cel mai inalt grad. El a calatorit mult in Orient si
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este unul dintre putinii europeni care au vizitat Mecca. Om de o energie
tumultoasa si avand o natura de razvratit, Berton — inca din anii tineri —
era indignat impotriva ipocriziei puritane a societdtii engleze
contemporane lui. Se pare cd, la traducerea operei /001 de nopti, 1-a
impins si dorinta de a-i soca pe prezumtiosii sdi conationali atat de plini
de ifose. In acest scop, considerdand ci textul insusi al colectiei
povestilor arabe nu-i indeajuns de tare, Berton 1-a prevazut cu o enorma
cantitate de note, 1n care el a scos in relief cat a putut detaliile indecente
ale Noptilor. In afard de aceasta, in ultimul volum — al zecelea — al
traducerii sale, el a anexat o postfatd cu un capitol special intitulat
Pornografia. Valoarea stiintificd a notelor lui Berton este inegala: in
multe din ele aflam mai multd prezumtie decat autentica eruditie.
Acelasi lucru se poate spune si despre traducerea insasi, care nu e lipsita
de erori si care, In acelasi timp, este scrisa intr-o limba de-a dreptul
imposibila. In adevir, limba traducerii lui Berton — dupd cum cu buna
dreptate a observat un critic — apare ca un fel de mixturd ilizibila de
arhaisme cu expresii de ,,argot” si cu cuvinte straine! Cu deosebire sunt
greoi traduse versurile si fragmentele de proza rimatad: aici,
ingeniozitatea lui Berton 1n a gasi cuvinte invechite — In mare parte, cu
totul incomprehensibile — nu cunoaste limite. Daca facem abstractie de
aceste arhaisme si de traducerea multor versuri arabe efectuata in
intregime din nou, textele lui Berton si ale lui Paine apar foarte
apropiate unul de altul. In multe locuri, Berton a recurs chiar la
imprumutul direct, copiind de la Paine pagini intregi fard a indica
izvorul. Un astfel de procedeu nu e ceva nou la Berton, care in general
nu tinea seama de dreptul de proprietate literara. Faptul acesta si-ar afla
explicatia intr-o oarecare masurd in aceea cad renumitul calator considera
drept cea mai importantd parte a lucrdrii sale nu textul insusi al
traducerii din arabeste, ci notele care-l insoteau. $i trebuie s-o
recunoastem, meritul alcatuirii notelor 1i apartine exclusiv lui.
Importanta traducerilor lui Berton si Paine sta in faptul ca ei dau pentru
prima data textul cu adevarat complet al operei 1001 de nopti fara nici
un fel de omisiuni. Ba chiar, uneori — la Berton — aflam si completari
suplimentare, dupa texte arabe care sunt descoperirile sale proprii.
Precum s-a putut vedea deja din cele spuse mai sus, cei doi traducatori
englezi au abordat in chip diferit problema transpunerii in englezeste a
pasajelor licentioase din original. Paine le-a pastrat numai pe acelea din
ele, care se Intdlnesc in toate cele patru editii arabe ale operei /001 de
nopti; pe cand Berton, Tn mod constant a ales, din toate variantele, pe
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cea mai scabroasa. Originalul de baza pentru ambele traduceri discutate
a fost editia Noptilor de la Calcuta, din 1839. In cazuri de necesitate,
Paine — iar uneori si Berton — au facut apel si la celelalte texte tiparite.
Ca supliment la povestile cuprinse in editia lui Mac-Notin, au mai fost
traduse de Berton si Paine cele aflate in textul Noptfilor tiparit la
Breslau, precum si in unele manuscrise ale colectiei. De asemenea, au
fost traduse si o serie de povesti al cdror original arab n-a putut fi
descoperit. (Berton a tradus unele din ele dupa o traducere in limba
hindusd). Aceste completdri au ocupat la Paine patru volume, iar la
Berton sase. La acesta din urma, traducerea este prevazuta, ca
totdeauna, de un numar de note. Traducerile lui Paine si Berton —
publicate prin subscriptie si costand foarte scump — au devenit in scurtd
vreme raritati bibliografice.

Daca lasam la o parte traducerea germana a Ilui Henning,
intrucatva prescurtata — fiind omise din ea scabrozitdtile si unele versuri
— traducere facutd dupa editia de la Bulak, se poate spune ca cele doud
mari traduceri, ale lui Paine si Berton, reprezintd pand la sfarsitul
secolului XIX, unicele incercari de a face cunoscuta Europei opera 71001
de nopti sub aspectul ei autentic. Scandalosul succes al lui Berton n-a
putut totusi sd nu provoace un oarecare sentiment de rivalitate in patria
europeana a operei /001 de nopti, in Franta. Céci s-ar parea ca nu a fost
o simpla Intamplare ca tocmai in aceasta tara a Inceput a fi editatd, odata
cu anul 1899, o noua traducere ,,completa si fideld” a colectiei 1001 de
nopti, intreprinsi de Mardrusse, care era medic de profesie. In prefata la
primul volum al acestei editii, publicatd de editura periodicei ,,Revue
Blanche”, se declara ca cititorul va afla 1n ea ,,0 traducere ad litteram,
purd si de-o fidelitate absolutd. In textul arab, nu s-a schimbat decat
grafia: aici, el e scris in frantuzeste — atata tot!” E lesne de inteles cu ce
nerdbdare toti doritorii de a citi /00! de nopti — convingi cd au gasit
cartea ce li se fagaduise — s-au napustit s cumpere traducerea lui
Mardrusse, facand sa fie epuizat primul volum intr-o clipa. Cei mai
multi dintre acestia n-au fost deloc dezamagiti. $i poate cu drept cuvant,
caci la prima vedere traducerea lui Mardrusse — scrisd intr-o limba
minunatd — da in adevar impresia celui mai fidel calc al textului arab.
,»Orientalismul” ei patrunzator ii apare oricarui lector nestiutor de limba
araba, drept reflexul cel mai autentic al spiritului lumii orientale. Apoi,
imensa bogdtie de epitete — dintre care unele cu totul originale —
farmeca. De asemenea, trebuie sa amintim acele comparatii de un efect
ametitor, care-1 incremenesc de uimire pe cititor — aici starnindu-i rasul
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cel mai nestipanit, aici minunandu-1 prin justetea lor abili... Insasi
atmosfera ce invaluie textul lui Mardrusse — desi intrucatva de un
primitivism brutal, prin acea naivitate si lipsd de jena cu care este expus
erotismul ei — corespundea cum nu se putea mai bine modului cum isi
reprezentau parizienii tinuturile exotice, necunoscute lor decét vag, pe
unde se petrecea actiunea din /001 de nopti. Era deci foarte natural
entuziasmul cu care a fost intdmpinatd editia periodicei ,,Revue
Blanche”, ce avea in plus si calitatea economica de a se putea
achizitiona la un pret accesibil celor multi. Volum dupa volum, ea se
imprastia Intr-un numar colosal de exemplare, fiind cerutd de amatori
din toate colturile Frantei, precum si in afara granitelor acestei tari.
Succesul ei n-a slabit nici chiar atunci cand au inceput sa rasune
glasurile autorizate ale criticilor, specialisti in materie, care veneau sa
afirme ca valoarea stiintifica a traducerii lui Mardrusse este nuld si ca
acele ,flori ale fanteziei orientale”, care i-au incantat aga de mult pe
cititori, sunt in bund parte plasmuiri proprii ale traducatorului; si ca
multe din indecentele, expuse acolo atit de copios, au fost ndscocite tot
de dansul si, in sférsit, cd cunostintele doctorului Mardrusse in domeniul
limbii arabe sunt foarte limitate... In zadar insi! Nimeni nu voia si
creada criticile acestea si nu le acorda nici o atentie. Din punctul lor de
vedere, poate c-au avut dreptate admiratorii lui Mardrusse... cici, la
urma urmei, in traducerea nou-aparuta, ei cautau frumuseti de limba, iar
nu exactitate! Ori, sub acest aspect, ei au fost pe deplin satisfacuti.
Totusi, obiectivitatea ne obligd sd recunoastem ca observatiile criticii
mai sus mentionate corespund adevarului.

Traducerea lui Mardrusse — ca si cea a lui Galland de altfel —
prezintd o valoare pur literara, datoritd unor indiscutabile calitati
artistice, care-o caracterizeaza. Fireste, aceasta daca o consideram
oarecum detasata de originalul arab pe care pretinde sa-l redea si daca
facem complet abstractie de fidelitatea, care trebuie sa fie cea dintai lege
a unui traducdtor. Dacd Insd vrem s-o privim prin prisma prin care
trebuie examinata o traducere ce nu neglijeaza nici scopurile stiintifice —
adicd adevarul — atunci putem afirma ca traducerea lui Mardrusse este
mai prejos de orice criticd. Dorind sa se punad intr-o oarecare masura la
addpost de sicanele specialistilor, care-1 tratau destul de dispretuitor,
Mardrusse a acoperit intr-un val de mister izvoarele de care s-a servit
pentru traducerea sa. El s-a marginit doar sa declare ca are la dispozitia
lui manuscrisul editiei din Bulak al Noptilor. Ca aproape tot ce spune
Mardrusse despre sine si despre cartea sa, si aceastd afirmatie este



44 Petru CARAMAN

neadevaratd. Si chiar de va fi posedat el vreun manuscris al Noptilor,
acela va fi fost foarte nou si totodata o copie plind de erori de tot felul.
Mai probabil pare cd la baza traducerii lui sd stea editia tiparitd la Bulak
a Noptilor, alaturi de care Mardrusse va fi utilizat intr-o masura mai
restransa si textele editate la Calcuta si Breslau. Se poate spune ca
traducerea lui Mardrusse n-a contribuit mai putin la cresterea
popularitatii operei /001 de nopti in Europa decat a contribuit la vremea
el traducerea lui Galland, cu care cea a lui Mardrusse are — dupa cum
am amintit deja — destule aspecte comune. Ca si predecesorul siu
francez, Mardrusse nu s-a sfiit deloc sa elimine din traducerea lui, dupa
bunul sau plac, ceea ce i s-a parut nepotrivit; iar pe de-altd parte, sa
includa felurite elemente nou nascocite de el insusi. Apoi, tot ca si
Galland, s-a comportat el fatd de citatele arabe in versuri, pe care, fara
nici o jend, le-a tradus in proza. E drept, intr-o splendida proza; dar nu-i
mai putin adevarat totusi, cd asa de liber le-a tradus incat, adesea, e greu
sd mai recunosti ceva din originalul arab.

Pentru cineva care cunoaste, e adesea de-a dreptul penibil sa
citeasca traducerea lui Mardrusse, intr-atat socheaza libertatile excesive
pe care si le permite. Pe de-altd parte 1nsa, trebuie sa admitem ca celor
ce nu pot cunoaste opera /001 de nopti decat in traducere, lucrarea lui
Mardrusse le procura o mare desfatare estetica.

Cu chipul acesta, secolul XX a inceput sub fericite auspicii
pentru 1001 de nopti. in ce priveste avantul remarcabil al cercetarilor
stiintifice asupra colectiei in chestiune, pe aceeasi perioada, s-a vorbit
deja. Mai putin intensa insa s-a desfasurat activitatea traducatorilor: se
pare ca succesul mereu viguros al lui Mardrusse nu ingaduia accesul pe
piata cartilor a vreunei traduceri noi a Noptilor. In presi, e drept, a
aparut sporadic in anul 1899 informatia ca /001 de nopti este din nou
tradusa de arabistul francez Ra, dar traducerea lui n-a aparut nici pana in
ziua de azi si vreo alta stire despre ea nu avem.

Era foarte natural sa ne-asteptdm ca initiativa de a realiza o
traducere completd a colectiei /00! de nopti sa ia nastere de data
aceasta in Germania, care a dat un numar insemnat de lucrari referitoare
la istoria Noptilor. Totusi, in ce priveste traducerile, ea a rimas putin in
urma Frantei si a Angliei. In adevir, ultima din punct de vedere
cronologic, traducerea germana completd a operei /001 de nopti a
inceput sa fie editatd Tn anul 1921 de catre firma Insel-Verlag din
Leipzig, unde anterior aparuse traducerea germand a lui Grewe facuta
dupa textul englezesc al lui Berton. La publicarea noii editii se
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propusese numai confruntarea traducerii lui Grewe cu originalul arab
(dupa editia lui Mac-Notin), traducandu-se din nou doar versurile, iar
restul textului fiind ldsat fard nici o schimbare. Incepand insi cu
volumul II, aceastd metoda a fost parasita si textul urmator a aparut intr-o
traducere cu totul independentd, datoritd cunoscutului semitolog si
folclorist E. Littmann, care din procedeul aplicat pana la el, n-a pastrat
decat ordinea de succesiune a basmelor asa cum se afla ea la Grewe,
adicd intrucatva deosebitd de cea din editia de la Calcuta.

Numele traducatorului este el insusi o suficienta garantie pentru
calitatea noii traduceri germane a operei /001 de nopti, care e de un inalt
nivel, atdt in ce priveste forma, cét si in ce priveste fidelitatea in redarea
originalului. Oarecum discordant fata de stilul general, pare procedeul
ales de Littmann pentru traducerea versurilor arabe, care sunt transpuse n
metri germani obisnuiti, fard pdstrarea monorimei, caracteristica
originalului. Ar fi fost de dorit, de asemenea, mai multe note la text; cele
existente sunt evident neindestulatoare. Cu editia casei Insel-Verlag, se
incheie lungul sir de traduceri in limbile Europei occidentale.

Trecand acum la Rusia, trebuie sa spunem ca pana la 1929 (pana
la traducerea lui M. A. Salg¢, vol. I, anul 1929 — vol. VIII, anul 1939), n-au
existat traduceri rusesti ale Noptilor direct din original. Traducerile
existente au fost facute sau dupd Galland (cea mai buna dintre acestea e
cea a lui Doppelmajer cu un studiu introductiv de A. N. Veselovski),
sau dupad Len (facutd de Selgunova). Aceasta din urma, ulterior a fost
prescurtatd. Aparitia traducerii franceze a lui Mardrusse a starnit ecou si
in Rusia: intr-o editie a periodicei ,,HoBbrii Xypnan WuoctpanHbIi
nutepatyper”’, a fost tiparitd prima traducere rusd completd a operei
1001 de nopti dupa textul lui Mardrusse. Ea este purificatd de toate
indecentele. Ea n-are insa calitdtile literare ale modelului sau francez.
Conditiile epocii prerevolutionare au fost putin favorabile pentru
realizarea unei traduceri independente a colectiei /001 de nopti in limba
rusd. Ceea ce a Tmpiedicat aceasta au fost cenzura, cat si micul numdr de
arabisti din Rusia.

Cresterea interesului pentru Orient, manifestatd de rusi dupa
revolutia din octombrie, a avut repercusiune si asupra sortii Noptilor in
limba rusa. Deja din primii ani ai Revolutiei, editura ,,Bcemupnas
Jluteparypa” a vrut sa publice traducerea unei serii de povesti separate
din /001 de nopti, dupd originalul arab. Traducdtorul era W. A.
Eberman, docent la catedra de limba araba in Leningrad (fost elev al
Universitatii din Leningrad). Din nefericire insa traducerea lui Eberman
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n-a putut vedea lumina tiparului din cauza cad editura amintitd a fost
lichidata. Incercari ulterioare de a face cunostinta cititorilor sovietici cu
opera autentica /001 de nopti s-au facut nu odata, dar din diferite pricini
ele n-au putut fi realizate pana la capit. Intr-o editie a ,,Editurii de Stat”
(T'ocuzmar — TocymapctBeHHoe WM3marenbcTBO) a apdrut numai
traducerea a 3 povesti din /001 de nopti magistral facuta, dupa editia lui
Mardrusse, de 1. b. Manzgensmram. Dacd mai addugadm si scurtele
naratiuni ale lui A. E. I'py3unckiit si A. [leitu (in biblioteca revistei
,OroH€K”), epuizam bibliografia postrevolutionara a traducerilor din
1001 de nopti.

Astfel, interesul persistent pentru cunoasterea povestilor
autentice ale Seherezadei a ramas nesatisfacut in lumea cetitorilor rusi.
De aceea, nu se poate sd nu recunoastem ca foarte oportuna
intreprinderea editurii Academiei, care incepand cu anul 1929 da la
lumina traducerea rusa completd a operei /001 de nopti facutd direct
dupi original. In 1939, a iesit de sub tipar ultimul volum, al optulea, al
acestei traduceri. Alegandu-si ca original textul arab al editiei Noptilor
de la Calcuta, din 1839-1841, cu care au fost colationate si alte texte,
traducdtorul s-a silit pe cat a putut sa se apropie de idealul pe care si 1-a
propus: sa prezinte publicului cititor rus altfel de /1001 de nopti, precum
si le reprezinta insusi cititorul arab cult (,,nate /001 Houb TakoOH, KaKOIO
OHa MPEJICTABIISACTCA 00pa30BaHHOMY apaOCKOMY YHUTATEII0”).

Unul din principalele sale teluri il vede traducétorul in péstrarea
perfectei obiectivitati fatd de original. Ori de cate ori o permit legile
limbii ruse, trebuie conservat in traducere, ca ceva inviolabil, aspectul
textului arab, indiferent daca particularitatile lui corespund sau nu
notiunilor europene despre frumusetea stilului sau cu privire la gradul
de interes al continutului. Individualitatea traducatorului se poate
manifesta numai in acele cazuri, cand traducerea exacta a formei si a
spiritului originalului este absolut incompatibild cu exigentele expresiei
literare rusesti corecte — adicd atunci cand pastrarea servild a
particularitatilor formale ale originalului ar provoca, in traducere, o altd
impresie decdt cea din original. Aceasta s-ar putea intdmpla, de
exemplu, dac-ai incerca sa conservi rima la traducerea versurilor arabe
sau a fragmentelor expuse, in original, in proza rimata.

Dupa legile prozodiei arabe, rima trebuie s fie unica in intreaga
poezie (monorima). Observarea acestui canon ar face traducerea rusd a
versurilor arabe excesiv de greoaie si totodatd inexactad. De aceea
traducatorul s-a vazut constrdns sa sacrifice rima la versuri si la
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fragmentele in prozad §i sa pastreze numai structura lor exterioard si
metrul poeziei. La transpunerea acelor masuri ale versurilor arabe, care
nu-si pot afla echivalente in limbile europene, pastrarea neschimbata a
alternantei picioarelor neomogene — ce figureaza in multi metri — s-a
aratat a fi impracticabila. In unele cazuri, un intreg fragment a trebuit si
fie redat printr-un singur picior, care era fundamental pentru metrul
respectiv. Credincios principiului sdu cardinal, traducatorul, si in
redarea fragmentelor de poezii, si-a dat osteneala sd se tind cdt mai
aproape cu putintd de original. La aprecierea acestor eforturi de a afla
pentru elementele metrice si ritmice arabe corespondentele cele mai
potrivite 1n versificatia rusd, nu trebuie uitat cd Sal¢ e primul care
traduce versuri arabe in limba rusa si inca pe o scara asa de mare!

In incheiere, amintim si chipul cum au fost transpuse in ruseste
pasajele indecente din original. De reguld, aceste pasaje au fost traduse
fara nici o schimbare si numai in cazurile cand, pentru traducerea exacta
a anumitor cuvinte, ar fi trebuit sa se recurga la expresii de o trivialitate
inacceptabild, atunci — si numai atunci — asemenea cuvinte au fost
reproduse pur si simplu, asa cum suna ele in arabeste, insa in transcriere
rusd. lar in doua-trei locuri — unde traducerea ad litteram ar fi fost de
asemenea imposibila — expresiile din original au fost usor atenuate.

Traducatorul isi da seama foarte bine ca lucrarea sa — atit in ce
priveste partea ei in proza, cat si cea in versuri — e departe de a fi perfecta.
Traducerile creatiunilor artistice arabe in limba rusa pot fi considerate
unicate si astfel, traducdtorul Noptilor a trebuit, in multe privinte, sa
deschidd drumuri noi. in tendinta de a reda just in ruseste constructia
frazei arabe, a fost nevoie sd se recurgd uneori la turnuri oarecum insolite
pentru limba rusd — si e stiut cd ceea ce e nou §i neobisnuit, sperie
adesea... De aceea, foarte probabil, nu toate procedeele aplicate in
aceasta traducere vor fi intAmpinate aprobativ. Desi traducétorul a avut nu
odatd o astfel de temere, totusi ea nu l-a putut sili sd renunte la metoda
adoptata de dansul de a reda originalul in chipul cel mai fidel si mai
obiectiv. Daca 1nsa, in ciuda tuturor neajunsurilor pe care, fara indoiala, le
prezintd, aceastd prima traducere a operei /00! de nopti dupa originalul
arab se va ardta demna sa umple lacuna ce exista pan-acum 1in literatura
ruseascd a traducerilor, traducdtorul isi considera Tmplinitd misiunea,
pentru realizarea careia a lucrat ani multi.

La indeplinirea sarcinii ce si-a luat, Sal¢ a fost secondat si de prof.
W. 10. Kpaukosckiii, orientalist caruia traducatorul 1i multumeste pentru
concursul dat ca redactor in timpul tiparirii lucrarii (cf. p. LXIII).
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Traducerea lui Salé a mai avut si norocul sd fie ilustratd de pictorul
H. A. Ymwn, care, prin chipul cum s-a achitat de rolul sdu — in desenele,
tablourile colorate si vignetele cu care a impodobit copios toate cele opt
volume ale traducerii — face dovada unui gust estetic si a unui talent
remarcabil, dar totodata si a unui simt putin comun de a intui stilul artei
arabe si specificul etnic al acestui neam exotic. Puterea de evocare a
ilustratiilor lui Ymun, dublatd de autenticitatea expresiei sale plastice,
constituie cel mai adecvat corolar la traducerea excelentd — atat pe planul
artistic, cat si pe cel al fidelitdtii — pe care a reusit s-o realizeze Sale.

De aceea, pe drept, el i1 exprima colaboratorului sau recunostinta —
in cuvinte calde — la sfarsitul studiului introductiv din volumul I (pagina
LXIV): ,,.Benukoii 6arogapHOCThIO 00513aH TIEPEBOTUNK U WILTIOCTPATOPY
HacrosAwend kuury, H. A. YmuHy, He maauBIIEMy CHJI TIPH BBINOJIHEHUN
CBOCH OTBETCTBEHHOM W TPYAHOM 3amauu. B cBoelt pabote, XyT0)KHHUK
PYKOBOJICTBOBAJICSI TEMH K€ MPHUHIUIHUIMHU, YTO M TEPEBOMUYHK KHUIH,
CTpeMsICb C MAaKCHUMaJbHOW TOYHOCTBIO MEpelaTh CTHIb M XapakTep
MYCYJIbBMAaHCKOM CpPEIHEBEKOBOM JKMBOIIMCH M COXPaHUTH IIOJHYIO
00'eKTHBHOCTb B TPaKTOBKE CIOkeToB. [1o/100HO€E erHOIy1IIE TTO3BOJISIET
NEePEBOTUMKY C TIyOOYalIIMM yJIOBIETBOPEHUEM KOHCTATHPOBATH, YTO
€ro MOXEJIAHUd OTHOCUTEIILHO WILTIOCTpalii K iepBoMy Tomy 1001 noyu
OKa3aJIMCh MOJHOCTHIO ocymiecTBieHsl” (T. I, crp. LXIV).

Abstract

The unfinished paper of professor Petru Caraman provides an impressive
review of the editions A Thousand and One Nights collection had throughout time.
The scholar had the intention to translate this work into Romanian, together with a
critical edition of academic level that stressed the folkloric origin of this literary
monument. The approach starts with the first attempts to reconstruct the anthology,
carried out by specialists in Arabic culture. It continues with a thorough analysis of
famous translations into the main Occidental languages, up to the most recent editions
in Slavic languages.



