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ASUPRA MODALITAIII DE A STUDIA BALADA POPULARA*
Metoda estetizanta

Petru CARAMAN

Produsul folcloric — indiferent de ce naturd este el, adica de ce
provenienta, ce continut ori ce aspect are, si indiferent de finalitatea lui
pentru a fi Inteles just — trebuie integrat in mediul rural care i-a dat nastere.
Aceasta se impune in aceeasi masurd, cand e vorba de a gusta frumosul din
unele productii populare in care expresia esteticd ocupd un loc important.
Exceptie ar face, poate, Intrucitva de la acest postulat elementul muzical
din creatiile poetico-muzicale ale poporului, dat fiind caracterul de
universalitate al melosului. Cu atat mai vartos trebuie sd tinem seama de
toate aderentele produsului folcloric cu mediul care l-a creat — cu

* Lucrarea de fatd face parte dintr-un grupaj de studii neterminate, care s-au
pastrat in arhiva profesorului Petru Caraman. Titlul studiului este scris in limba franceza
(Sur la maniere d’étudier la balade populaire. La méthode esthétisante), iar continutul in
limba roména. Manuscrisul numara douazeci de file albe, scrise cu cerneald neagra pe o
singura fata. Pe cateva dintre acestea apar semne grafice conventionale, ce trimit la succinte
interpolari, scrise pe verso cu cerneald sau creion rogu. Notele sunt intercalate in text.

Studiul pare sa fi fost redactat in anii celui de al Doilea Razboi Mondial,
poate chiar in perioada refugiului petrecut in zona Muntilor Apuseni. I-a fost prilejuit
autorului de aparitia lucrarii Material sud-est european §i forma romaneasca. Mesterul
Manole, pe care Dumitru Caracostea a publicat-o in ,,Revista Fundatiilor Regale”,
anul IX, nr. 12, Bucuresti, 1942, p. 619-656. Carturarul iesean revine astfel asupra
unor preocupdri mai vechi, reludnd problema substratului etnologic oglindit in
cantecul batranesc despre Mesterul Manole fara de care nu poate fi reliefatd, asa cum
se cuvine, valoarea poetica a baladei in contextul folclorului roméanesc si european.

Petru Caraman are cuvinte de laudd la adresa studiului semnat de
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stabilesc intre creatiile folclorice si universul de datini si traditii ce le insotesc. Altfel
spus, la baza celor mai elevate metafore se pot afla rituri si credinte stravechi ale caror
sensuri, obscure adesea, nu trebuie pierdute din vedere. Din pacate, lucrarea
profesorului Caraman nu a fost incheiata.
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mentalitatea acelui mediu, cu credintele sale, cu scopurile care le serveste,
in fine, dacd e posibil, cu tot complexul spiritual si material al vietii rustice
— atunci cand voim sa-1 studiem nu intereseaza din ce punct de vedere.

A avea o alta atitudine, a urma o alta cale, inseamna a ajunge la
concluzii condamnate mai dinainte la eroare si sterilitate. lar daca e
vorba de studiul comparativ al aceleiasi teme folclorice, cristalizate in
creatii poetice sau poetico-muzicale la diferite popoare, atunci trebuie sa
tinem seama, la fiecare variantd, de anumite caractere estetice, care pot
fi specifice cutarui sau cutarui popor. Cu alte cuvinte, in acest caz
trebuie, de asemenea, sa incadram produsul popular in mediul
etnofolcloric respectiv.

Acestea zise, ne vom pune intrebarea: facand un astfel de studiu
comparativ, s-ar putea oare ajunge la o ierarhizare din punct de vedere
estetic a variantelor aceleiasi teme care circuld la mai multe popoare?
Desigur, raspunsul nu poate fi decat afirmativ: o asemenea ierarhizare e
foarte legitimad. Ea este cu atdt mai indreptdtitd, cu cat are loc in mod
obignuit la variantele aceleiasi teme pe o arie locuitd de un singur popor.
Totusi, 1n practica, vom vedea ca lucrul nu este totdeauna asa de usor.
Un exemplu tipic ni-1 ofera celebrul cantec popular, care trateaza despre
zidirea unei fiinte umane 1n temelia unei cladiri monumentale si care
este cunoscut la toate popoarele balcanice, si chiar extra-balcanice, afara
de turci se pare.

Cercetatorului unor astfel de produse folclorice — indiferent de
aspectul de care este preocupat in studiul sdu — ii vine-n minte, in
modul cel mai natural, si o intrebare ca aceasta: oare care varianta este
cea mai frumoasd din toate? Si diferiti cercetatori au spus, in treacat,
diferite pareri, care pot fi caracterizate toate drept subiective. In
general, se poate spune ca evaludrile estetice au fost aproape totdeauna
direct dependente de nationalitatea cdreia apartinea cercetatorul:
pentru un sarb, cea mai perfectd variantd nu putea fi decat cea
sarbeascd, pentru un bulgar cea bulgara, pentru un grec cea greceasca,
pentru un ungur cea ungureasca. ..

Cand am studiat $i noi — sub aspectul originii §i al genezei —
variantele balcanice ale baladei in chestiune, am fost preocupati,
aproape fard voie, de gradul de realizare estetica al acestor variante,
fiind ispititi chiar de o clasificare a lor din acest punct de vedere. Cum
insd n-am putut ajunge la o altd concluzie decat ca varianta roméaneasca
este cea mai desavarsitd, ne-am vazut in situatia de a fi suspectati de
acelasi subiectivism de care banuisem si noi pe altii. De aceea, ne-am
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impus cu acel prilej sa renuntam complet de a atinge 1n studiul nostru
chestiunea frumosului. In adevir, problema aceasta ni s-a parut extrem
de delicata, tocmai pentru faptul ca incercarea de a o solutiona — oricare
ar fi fost solutia — trebuia, cu necesitate, sa duca, chiar in cazul celei mai
prudente atitudini, la iritarea de orgolii si veleitdti nationale.
DI. D. Caracostea, mai putin scrupulos, atacad aceastd chestiune,
asumandu-si rolul de arbitru al frumosului realizat in balada balcanica
despre femeia ziditd. Rezultatul la care ajunge el — ca varianta
romaneasca este cea mai perfectd din toate — nu constituie o noutate.
Aceasta au mai afirmat-o si altii'. Ceea ce ne intereseazi in studiul siu,
este analiza pe care o face si in baza cdreia proclama intdietatea
variantei romanesti. Asadar, acceptand cu toata convingerea concluzia
domnului Caracostea, sd vedem cum a ajuns la ea si daca mijloacele
prin care a ajuns se mentin toate in fata unei critici obiective.

Dupa o sumara examinare criticd, in ordine succesiva, a tuturor
variantelor balcanice — facutd anume spre a demonstra neajunsurile si
deci inferioritatea lor — domnul Caracostea trece la analiza variantei
romanesti, raportdnd-o din cand in cand la cea sarba din colectia Vuk
Karagi¢. Procedeul e foarte nimerit, intrucat varianta Vuk nu numai ca
este recunoscutd in general ca o creatie esteticd remarcabila, dar in
acelasi timp ea oferd si cea mai mare analogie cu cea romaneascad sub
aspectul extensiunii epice. Remarcam cu satisfactie ca acest capitol
final pe care-1 consideram cel mai important, este si cel mai reusit din
tot studiul domnului Caracostea. Cu o perspicacitate deosebitd, el
observd ca ,,de la inceput pand la sfarsit, mesterul este In centrul
actiunii. Toate framantarile si toate conflictele, in sufletului lui ales, isi
capata rezonanta, spre deosebire de tipurile sud-dundrene, unde pe
planul intdi sti sotia jertfiti”. Aici credem si noi ca rezida secretul
superioritatii artistice a variantei romanesti. In adevar, sufletul
mesterului mare centralizeaza toate preocuparile, toate idealurile Tnalte
si, In acelasi timp, toate furtunile; iar catastrofa, cu toatd cruzimea ei,
asupra lui cade cel mai naprasnic. De aceea el cumuleaza asupra-i tot
interesul, toata atentia ascultatorului. Mesterul Manole apare in
varianta romaneasca intocmai ca un munte gigantic, care domina pana
departe intreg peisajul din jurul lui oridincotro l-ai privi, iti impune

' Cf. M. Arnaudov, Shornik za narodni umotvoreniia i narodopis, Kniga XXXIV,
p- 245-512 [Vgradena nevésta. Studii varhu balgarskite obredi i legendi, Sofia, 1920].

> D. Caracostea, Material sud-est european §i forma romdneascd. Megterul Manole, In
»Revista Fundatiilor Regale”, IX, nr. 12, Bucuresti, 1942, p. 645.
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prin frumusetea-i neobisnuitd, prin grandoare, prin vecinatatea lui cu
cerul si prin lupta cu norii Intunecati, care-i Tnconjoara crestetul, ca un
nimb misterios, sumbru.

O astfel de prezentare a eroului principal in cantecul romanesc
nu-i numai o chestie de detaliu, o simpla zugravire plina de relief a unui
personaj din balada, ci este, in cazul de fata, o chestie de armonie
generala; mai mult, de arhitectonicai a baladei. Personalitatea lui
Manole — eroicd in sensul cel mai inalt al cuvantului — isi proiecteaza
umbra sa asupra intregii balade: totul pleaca de la el si totul converge
spre el. E vorba de o inmanunchere asa de desavarsita, in persoana lui a
tuturor elementelor care compun balada, Incat simti ca mesterul mare se
confunda cu balada insasi. $i lucrul nu era usor, deoarece putem afirma
ca, intre toate variantele cunoscute in sud-estul Europei, varianta
romaneasca cuprinde cel mai bogat si, totodata, cel mai variat numar de
elemente. Atata unitate, realizatd prin adancirea unui singur personaj,
fara totusi ca celelalte personaje sa fie neglijate, tradeaza la anonimul
autor din popor un rar simt al constructiei si al simetriei.

O serie de alte constatiri — de asemenea foarte juste si bine
reliefate — pe care le face domnul Caracostea cu privire la varianta
romaneascd, le vom ldsa la o parte, intrucat ele sunt secundare in
comparatie cu cea relevatd si discutatd aici. S& vedem atitudinea
domnului Caracostea fatd de celelalte variante balcanice. Referindu-se
la balada sarba (varianta Vuk), el considera episodul initial, cu motivul
gemenilor Stoja si Stojan, drept ,,un simplu joc etimologic™, sau ,,un
episod vecin cu gluma”, pe care il giseste in desfasurarea epica a
baladei ,,un ocol prea lung™. DI. Caracostea spune apoi cd acest motiv
»face mai mult impresia de anecdotd-ghicitoare decat de pregatire
pentru sumbrul cuprins al baladei™. Astfel, el nu-i afla nici macar vreo
justificare; de aceea se si intreaba: ,,Te intrebi numai: ce noima are
aceastd ciutare care ia vreo cincizeci de versuri din baladd™®. Ba mai
mult, domnul Caracostea il compara cu episodul initial din varianta
romaneascd, unde este vorba tot despre o cautare. Si desi constata ca
aceastd cautare este ,,mai lungd decat acea din varianta sﬁrbeascé”7,
totusi pe cea romaneasca o gaseste justificatd, iar pe cea sarbeasca nu!

* Ibidem, p. 639.

* Ibidem.

5 Ibidem.

® Ibidem, p. 638-639.
7 Ibidem, p. 639.
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Parerea noastra In aceastd chestie e cu totul alta. Mai intéi, trebuie sa
amintim ca motivul gemenilor Stoja si Stojan are o justificare pur
folclorica, ce nu poate fi deloc trecutd cu vederea intrucat din ea
decurge si justificarea de ordin estetic. Acest motiv nu constituie o
intamplatoare improvizatie a fanteziei autorului anonim din popor, ci se
sprijind pe o straveche si profunda inrddacinatd superstitie populara:
magia numelor de persoane.

Precum se stie, poporul crede cd divinitatea locului unde se
zideste o cladire monumentald (pod, cetate, biserica...) cere jertfa
umand ca rascumparare pentru terenul cedat cladirii. Sau, dupa o alta
forma a credintei: pentru ca o cladire sd poata fi indltata si sa dureze, are
nevoie de un geniu protector, de un spirit-fantoma pe care neogrecii il
numesc otoyeld. i, conform acestei credinte, tocmai de aceea se
zideste o fiintd umanad in temelie, pentru ca dupd moarte s se prefacd in
spirit protector. Dar indiferent de faptul ca la baza jertfei std numai una
din aceste doud credinte sau amandoud contaminate, daca victimele
jertfite mai poartd si nume fatidice — ca Stoja pentru femeie si Stojan
pentru barbat, ambele derivate de la stojati (= a sta in picioare, a sta
nemigcat) — atunci succesul cladirii va fi i mai sigur. Influentat de
numele victimelor, zidul va avea o soliditate neobisnuitd; el nu se va
mai clati in veci! La sarbi, motivul nu se afla numai in varianta Vuk. El
apare §i intr-o baladd din colectia de cantece musulmane a lui
Hoérmann®, precum si in alte doua variante relevate de Sv. Stefanovié,
proveniente tot din Bosnia si Her‘gegovina9. In toate trei este vorba
despre zidirea unui pod peste radul Drina, in temelia caruia, dupa
indemnul Vilei, sunt jertfiti un frate si o sord — se pare, gemeni — cu
numele Stoja s1 Ostoja (< stojati, ostajati = demeurer, rester, persister),
ceea ce a avut drept rezultat ca podul, care mai Tnainte se dirama mereu

,Osta danas, na Drini ¢uprija
Osta danas, osta do vijeka™'".

Sunt deosebit de interesante aceste versuri, in care ideea
durabilitatii podului este subliniatd prin repetarea continud a verbului
osta, ceea ce — In cadrul logicii mistice a poporului — apare ca o
concluzie naturala a faptului ca in temelie fuseserd ziditi fratii Stoja si

8 Kosta Hoérmann, Narodne pjesme muslimana u Bosni i Hercegovini, Sarajevo, 1933,
kn. I, p. 81. Balada este intitulatd Zidanje cuprije u Visegradu (Zidirea podului de la
Vigegrad. Cf. p. 78-82).

° Cf. Svetislav Stefanovié, Studije o narodnoj poeziji, Beograd, 1933, p. 282-283.

K. Hoérmann, op. cit., I, p. 82.
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Ostoja. Cat e de veche o asemenea credinta si de ce mare raspandire la
cele mai diferite popoare se bucura in trecut — si in afara de zona
Balcanilor — se poate vedea din faptul ca o aflam intr-o forma aproape
identica celei sarbo-croate in mitul biblic din Vechiul Testament despre
zidirea lerihonului. Se povesteste cd in temelia acestei cetati au fost
jertfiti de asemenea doi frati: Abiram si Segub. Si e interesant de relevat
ca aceste nume vechi ebraice sunt de asemenea fatidice: primul
inseamna tare iar al doilea inexpugnabil''.

Revenind acum la numele Stoja, Ostoja, Stojan etc., ele nu apar
la sarbo-croati ca ceva izolat numai in epica populard, ci sunt foarte
frecvent intrebuintate §i in antroponimia lor pana in momentul de fata.
Si ceea ce e mai interesant este cd, in popor astfel de nume se dau de
catre parinti cu scopul de a determina pe calea influentei magice o viata
lunga pentru copiii lor. Dupa cum aflam din variate culegeri de folclor
sarbo-croat, nume de tipul acesta se dau In special in familiile unde
copiii precedenti au murit. E un fel de antidot sigur In contra mortii
incuibate intr-o familie sau in orice caz o masurad de prudenta, de natura
mistica, pentru a preveni o nenorocire eventuald. Obiceiul constituie de
altfel un fenomen curent la toti slavii sudici si la greci de asemenea
(Z1epedg < oTepedve)'2.

Asadar, avem a face aici cu o credintd, care nu numai ca se
sprijind pe o traditie foarte veche, dar ea continua a trai si a fi in plind
vigoare pana azi la sarbo-croati. Asa stdnd lucrurile, motivul zidirii
fratilor Stoja si Stojan nu mai poate fi considerat ca un simplu ,,joc
etimologic” si nici ca o ,,pacdleald a Vilei”, ci ca un motiv folcloric cat
se poate de serios si n acelasi timp foarte familiar lumii rustice sarbesti,
de vreme ce pand-n momentul actual el are un puternic rdsunet in
sufletul poporului la acesti slavi meridionali. Sv. Stefanovi¢ vede pe
drept n acest motiv nu o variatie a motivului zidirii femeii — precum s-a
sustinut de catre unii cercetatori — ci un motiv independent din aceeasi
sfera de credinte in necesitatea jertfei umane la temelia unei cladiri".

Dar ce cauta acest motiv al jertfei celor doi frati intr-o balada ca
varianta Vuk a carei tema centrala este zidirea unei femei? Evident, e
vorba aici de o simpld contaminare pe baza de analogie: un cantec mai
nou atrage dintr-unul mai vechi — de circulatie largd la sarbo-croati
acum cateva secole in urma — motivul similar bine-cunoscut al fratilor

" Apud Stefanovié, p. 253.
2 Ibidem.
1 Ibidem, p. 284.
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cu nume fatidice'®. Trebuie si relevim ca, in cintecele de tipul mai
vechi, acesta era unicul motiv in legaturd cu jertfa umana. Dar varianta
Vuk cuprinde doud motive care au de obiect credinta in chestiune si
dintre ele, motivul fratilor gemeni apare cu totul secundar.

Nu cumva atunci, din punct de vedere estetic, acest motiv
accesoriu este absolut de prisos? Un balast inutil si inoportun pentru
economia generala ca si pentru constructia epicd a baladei?

Raspundem categoric: nu.

Motivul fratilor Stoja si Stojan din episodul initial al baladei
sarbesti, nu numai ca se integreaza perfect in cantecul epic, dar el are in
arhitectonica sa un rol foarte important: acela de a crea de la inceput
atmosfera sumbra, fatald, specifica baladei in chestiune. Ne introduce in
subiect. E un fel de anticipatie a lui, prevestindu-1 oarecum. Faptul ca
gemenii n-au fost aflati, pune Intr-o situatie si mai grava proiectul cladirii.
Piedica ce se opunea la zidirea cetdtii capata un caracter de permanentd,
sugerand astfel cat de greu era de realizat opera Inceputd. Daca Desimir,
cel trimis in lume de regele Vukasin dupa Stoja si Stojan, ar fi dus la bun
sfargit misiunea sa, aceasta ar fi constituit o mare stangacie, care ar fi avut
repercusiuni dezastruoase asupra evolutiei actiunii, caci atunci, evident,
cealalta jertfa n-ar mai fi avut nici o ratiune. Cu chipul acesta, prin ideea
jertfirii fratilor gemeni — asa cum o avem infatisatd In varianta Vuk — se
realizeaza aici §i o gradatie reusitd in dispozitia motivelor care au de
obiect jertfa umand necesara pentru a cladi un monument.

Motivul cautarii infructuoase a lui Stojan si Stoja este asa de
bine plasat, cu atata simt artistic, incat ni se pare greu de imaginat o
introducere mai potrivitd. Si acum, ¢ momentul s-o spunem, in schema
epicd a cantecului sarbesc, el ocupd nu numai acelasi loc, dar
indeplineste chiar aceeasi functie de a pregati desfiasurarea temei
propriu-zise ca si motivul initial din varianta romaneasca. Fard ca in
ordine artisticd sd constituie o repetitie, fiecare din aceste motive
reproduc in sinteza atmosfera cantecului si in parte chiar subiectul lui.

' Dupa parerea lui Stefanovi¢, motivul zidirii fratilor gemeni e mult mai vechi ca
celdlalt, pe care el il prezintd ca avand mai mult un ,,caracter romantic” (op. cit., p. 286).
in ciuda documentatelor sale argumente, noi ne indoim ci o astfel de ipotezi se va
putea verifica vreodatd. Noi le consideram drept doua variante ale uneia si aceleiasi
credinte stravechi, care au putut aparea simultan in puncte geografice deosebite. Ceea
ce se pare sigur insa e faptul ca, la sarbo-croati, prima forma sub care a fost cunoscuta
legenda cu privire la jertfa umana a fost cea a fratilor gemeni $i numai ulterior au
cunoscut ei si motivul zidirii femeii, imprumutat, probabil, de la alt popor balcanic.
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Raportate la baladele respective, fiecare din ele apare in lumind de
microcosmos fatd de macrocosmos. La sarbi, in urma celor relevate, se
poate usor constata aceasta.

In ce priveste balada roméneasc este stiut ci episodul ei initial
are de obiect cautarea locului, unde trebuia claditd manastirea.
Cautarea aceasta, care nu-i nicidecum echivalenta cu o alegere — caci
numai pe un anumit teren, unic, si nu aiurea putea fi cladita manastirea
— are la baza credinta poporului in locul predestinat, mai ales cand e
vorba de monumente sacre. Intr-o serie de variante romanesti, locul
predestinat se caracterizeaza printr-un zid vechi, in ruine, ceea ce
inseamna cd acolo se mai cladise candva. latd cum este el zugravit in
varianta G. Dem. Teodorescu:

... Un zid Invechit

Si neispravit,
De mult parasit...

Aceste versuri — in care subliniem epitetele neispravit si parasit —
revin mereu in balada ca un laitmotiv al episodului initial. Ele sugereaza
discret, prin simboluri de rau augur, viitoarea desfasurare a unor
intamplari funeste. Interpretarea noastrd nu exclude nici ideea de
continuitate a unei opere de mult inceputa, idee, care de asemenea, se
degaja din acest motiv. E ceea ce a relevat de altfel domnul Caracostea,
totusi el pare a nu fi remarcat ca In varianta romaneasca e vorba de
ruinele unei cladiri incepute numai, insa neterminate'®. Imaginea zidului
,,parasit” si ,,neispravit” 1l initiazd pe ascultator, de la primele acorduri
ale cantecului, despre ce va fi vorba mai departe. Ascultitorul — in
majoritatea cazurilor om din popor si el, deci familiar cu legendele si
credintele folclorice curente in mediul sau — se va fi intrebat: de ce era
oare zidul acela parasit si neispravit? Adica de ce cladirea inceputa acolo
n-a putut fi inaltatd? Si va fi banuit ca aceasta s-a putut intampla fiindca
in temelia lui nu fusese ziditd nici o fiintd umana... Auzind versurile
acestui episod introductiv, ascultdtorul din popor presimte cd cei ce
incearca din nou sa cladeasca o manastire pe acelasi loc, vor face de data
aceasta — spre a izbuti — sacrificiul, care a lipsit Intdia oara. Sensul fatal al
acestui motiv din balada romaneasca transpare §i mai clar in varianta
Alecsandri. Aici, Negru-Voda — intreband pe ciobanul intalnit in cale
despre zidul parasit — primeste urmatorul raspuns: ,— Ba, Doamne, am

915

> G. Dem. Teodorescu, Poezii populare romdne. Culegere de, Bucuresti, Tipografia
Moderna, 1885, p. 460.
16 D. Caracostea, loc. cit., p. 644.



ASUPRA MODALITATII DE A STUDIA BALADA POPULARA 19

vazut, / Pe unde-am trecut, / Un zid parasit / $i neispravit. / Canii cum il
vad, / La el se rapad / Si latr-a pustiu / Si url-a mor‘giu””.

Asadar, din punct de vedere al rolului functional — in cadrul epic al
baladei — constatdim un izbitor paralelism intre motivul initial din varianta
romaneasca si cel din varianta sarba. Si prin urmare, noi gasim tot asa de
necesar si tot asa de fericit plasat motivul cautarii fratilor gemeni la sarbi,
ca si motivul romanesc cu functie esteticd corespunzatoare. Motivul
sarbesc discutat pan-aici — prin comparatie cu cel romanesc — face parte din
elementele care alcatuiesc fondul mistic al baladei.

De aceeasi categorie tine — desi de o naturd cu totul deosebita —
si un alt motiv pe care-l aflam Intretesut n actiunea baladei la cele mai
multe din variantele balcanice. Este motivul pierderii inelului de catre
mesterul a cdrui sotie trebuia sd fie jertfita. El este aproape general in
variantele grecesti, ceea ce ne-ar da dreptul sd consideram ca sursa a
raspandirii lui In Balcani balada greceasca. La bulgari, il aflam in 28 de
variante din numarul total de 57, cate prezintd domnul Arnaudov —
incluzand si pe cele fragmentare — in studiul sau. Apoi este de asemenea
atestat la aromani, albanezi si sarbi.

Vom aminti locul unde — in evolutia actiunii epice — este inserat
acest motiv. Cand sotia, sortitd jertfei, vine la locul clddirii, in unele
variante balcanice, este luatid si dusi in temelie spre a fi ziditi. In
majoritatea variantelor insa, intervine aici urmatorul episod: Sotul ei 11
spune cd a pierdut inelul de nuntd, care i-a cazut in temelia cladirii.
Atunci sotia — fie ca este indemnatd de sot, fie din proprie initiativa,
manifestandu-si astfel devotamentul si iubirea sa pentru el — se coboara
in temelie ca si-1 caute. In momentul acela, toti zidarii — foarte adesea
impreund cu sotul insusi — se grabesc s-o zideasca.

Analizand acest motiv, domnul Caracostea il prezintd ca pe un
element negativ, care — In ordine esteticd — nu face decat sd contribuie la
scaderea baladei. E un argument in plus pentru el spre a arita
inferioritatea variantelor balcanice fatd de cea romaneasca. Astfel, desi
admite ca ,,in sine, motivul aruncarii inelului n-are ceva suparator”, totusi
domnul Caracostea gaseste cd ,,chipul cum este Intretesut motivul in
variantele grecesti si in numeroasele ei reflexe bulgare, departe de a spori
impresia nenorocirii, o coboara”'®. Privindu-1 sub dou aspecte diferite —
al aparentei si al realitatii — el il interpreteaza in doud chipuri: a) ca pe un

7 Vasile Alecsandri, Poezii populare ale romdnilor, adunate si intocmite. Editie
ingrijita de G. Giuglea, Bucuresti, 1932, p. 209.
8'D. Caracostea, loc. cit., p. 628.
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pretext, care pare a urmiri un scop nobil: ,,in aparenta, aici avem, daci nu
o crutare, cel putin un mijloc de a atenua suferinta victimei, care nu e
coborata brutal in temelie”w; b) ca pe o inseldciune cruda: ,In realitate,
suferinta celei care vede cd a fost §i victima unei amagiri, sporeste’™’.

Vom ardta mai departe cd interpretarea justa a motivului este cu
totul alta. Dar domnul Caracostea merge pan-acolo incat constata si o
flagranta discordantd intre durerea pe care o aratd sotul pentru zidirea
sotiei si Inselaciunea de care se serveste spre a o face sa coboare in
temelie: ,,In chipul acesta, durerea de mai tarziu a mesterului e
dezmintita de gestul inselarii™®'. Ba incid — raportind motivul la
atmosfera generald a baladei — el mai face si o astfel de afirmatie:
,,Elementele externe ... mai ales motivul inelului cazut, care — in loc sa
fie o sugestie a nefericirii — e utilizat ca o notd de siretenie strica
impresia de fatalitate izvorata din insusi tragicul situa‘giei”zz.

Afirmatii atat de injuste ca cele mai sus citate nu-si pot gasi
explicatie decat intr-o eronata intelegere a motivului din punct de vedere
folcloric si in consecinti si din punct de vedere estetic. In adevar, nu
trebuie uitatd nicidecum semnificatia de ordin mistic a inelului de nunta.
Este cu necesitate punct de plecare pentru o justd interpretare a
motivului In chestiune utilizat intr-o creatie poetica a poporului. La
toate popoarele Europei, precum de altfel si la multe popoare din alte
continente, inelul are un indoit rol:

1. In calitate de cerc magic, alcatuit din metale nobile,
incrustate adesea si cu pietre pretioase — adicd din substantele cele mai
specific apotropaice — el este, dupa stravechi credinte populare vii
pana azi, aparatorul cel mai sigur al purtdtorului impotriva oricaror
primejdii din afara.

2. Cum insa inelul fiecdruia dintre soti ii este daruit de catre
celalalt, avand chiar un semn distinct al acestuia — in timpuri moderne,
inscriptia numelui sau a initialei numelui — e clar cad inelul de nuntd
reprezintd, in conceptia mistica, pe unul din soti.

Iar faptul ca sotul poartd-n deget permanent inelul care apartine la
origine sotiei sale, in timp ce aceasta poartd si ea inelul ce apartine sotului,
nu inseamna numai cd fiecare sot e aparat de catre celalalt si in mod
exclusiv pentru el, dar in acelasi timp mai Tnseamnd ca intre dansii s-a

1 Ibidem.
2 1bidem.
2 1bidem.
*2 Ibidem, p. 629.
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realizat o uniune perfectd, definitivd si indestructibild atata vreme cat
fiecare dintre soti pastreaza inelul in deget. Aceasta uniune, pe plan mistic,
inceteaza 1nsd din moment ce inelul nu mai este purtat de unul din ei.
Evident, acest sens mistic initial a incetat de mult de a mai fi clar in
constiinta lumii, imense ca numar, care cunoaste uzul inelelor de nunta.
Ceea ce a ramas insd foarte clar — ca un derivat direct al acelui sens — este
valoarea simbolica a acestor inele, care au devenit simbolurile cele mai
tipice ale unirii conjugale. Asa se explica de ce inelele sunt incredintate
viitorilor soti in cadrul unui rit special, de o capitald importantd in datina
nuntii. E ritul schimbarii inelelor. Datorita prestigiului exceptional ce 1 se
atribuia de catre traditia populara, acest rit a si fost adoptat de cultul crestin
si integrat, inca de la inceputul erei lui Christ, In ceremonialul liturgic, care
consfinteste nunta. Valoarea magica a inelului de nunta este, fireste, mai
puternic simtitd in lumea rurala decét in alte straturi sociale. De aceea, mai
ales in produsele folclorice, inelul va continua sa aiba rolul de simbol al
unirii prin casatorie. Acest rol 1l are, fireste, si in variantele balcanice ale
baladei despre zidirea femeii. Astfel, privit In lumina acestor consideratii
folclorice, motivul pierderii inelului — fie ca a cazut in apa din intdmplare,
fie cd a fost aruncat, fie cd e vorba numai de o pretinsd pierdere
a lui — inseamna, in balada noastra, desfacerea legaturii conjugale.

Résumé

Le travail Sur la maniére d’étudier la ballade populaire. La méthode
esthétisante fait partie d’un groupe d’études inachevées, conservées dans I’archive du
professeur Petru Caraman. Suivant des préoccupations plus anciennes, le savant remet
en discussion la question du substrat ethnologique présent dans la vieille ballade
Mesterul Manole. Selon son opinion, sans une juste compréhension des rites
concernant le sacrifice de fondation, il serait bien impossible de mettre en lumicre la
vraie valeur poétique de la ballade dans le contexte folklorique roumain et européen.



