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CONSIDERATII ASUPRA
GENEZEI SI SEMNIFICATIEI LOR

A existat o culturd a epocilor pietrei
cioplite (pierre taillée) si a pietrei lustruite
(pierre polie), carora le-au urmat epocile
metalelor: a aramei, a bronzului, a fierului.
Arheologii preistoricieni le-au reconstituit
sprijinindu-se pe piese dezgropate, care au
rezistat distrugerii de-a lungul a nenumarate
milenii. Dar a existat, de asemenea, o
civilizatie a lemnului — de domeniul preistoriei
si aceasta — cdaci, de straveche ce este,
depaseste cu mult epocile metalelor, putand
rivaliza cu epocile pietrei si chiar cu paleoliticul insusi. Ea de asemenea
si-a avut sigiliul sdu specific, de-o originalitate unicd, nu mai putin
caracteristic decat epocile preistorice cunoscute.

Cum se putea sd nu fi existat, cdnd cu cat ne ducem cu gandul
mai departe in trecut, cu atdt mai dominanta ne apare padurea in peisajul
fitogeografic al planetei noastre? lar omul, care trdia in mijlocul
codrilor, a folosit din plin lemnul arborilor pentru nevoile sale — atat
pentru cele strict materiale, cat si pentru cele de ordin spiritual — crednd
tot felul de obiecte cu variate finalitati: economico-domestica,
religioasd, esteticd. E destul sa amintim ca insdsi locuinta lui a fost toata
din lemn pana la ultimul cui; de asemenea, sdlasele zeilor la care se
inchina. Apoi, uneltele gospodaresti pentru cele mai diverse profesii,
arme de luptd contra triburilor dusmane si contra fiarelor salbatice,
obiecte de cult sau de podoaba, amulete, instrumente muzicale etc.
Unde sunt toate aceste produse ale mainii omului, care ar fi fost tot
atatea marturii ale unui trecut foarte bogat in continut prin creatiile
realizate din materialul lemnos, ce le statea oamenilor la dispozitie in
cantitati inepuizabile si se preta in chip atat de fericit la satisfacerea
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multiplelor cerinte ale vietii umane? Au pierit aproape toate fard urma.
Numai in mod exceptional — fiind favorizate de conditii cu totul speciale —
ni s-au pastrat unele lucruri de lemn din timpuri antice, ca de exemplu
acele obiecte, care au fost gasite Tn mormintele faraonilor Egiptului.

Pentru arheologia preistoricd, marea civilizatie a lemnului va
ramane pentru totdeauna o enigma de nedezlegat. $i au existat multe tari
pe suprafata globului pamantesc, in care a inflorit o astfel de civilizatie.
Intre acestea, teritoriul Daciei antice — Romaénia de azi — ocupa un loc de
frunte, caci el a fost din veac tara padurilor. Un stralucit vestigiu al
acestei civilizatii il constituie portile monumentale ale Maramuresului,
ca si cele din alte tinuturi ale Romaniei. Dacd materialul perisabil al
portii monumentale nu a putut rezista intemperiilor — fiindca prin
finalitatea lui era pus sd stea in calea acestora, infruntand ploile si
zapezile, gerurile si arsitele, vanturile si vifornitele — poarta nu a murit
totusi. Ea a fost salvata de vigoarea unei traditii, care s-a dovedit fara de
moarte; caci ori de cate ori ea cadea doborata in lupta cu intemperiile,
invia ca pasarea Pheonix. Pe locul unde se prabusise, traditia o indlta
iarasi, desigur nu mereu chiar sub aceeasi forma, ci cu unele modificari
de la o epoca la alta, dar totusi cu anumite elemente fundamentale, care
ramaneau invariabile.

Fara indoiala insa, e profund regretabil cad materialul portilor
noastre monumentale nu e comparabil, in ce priveste durabilitatea, nici
cu piatra, nici cu metalul. Oricat de tare este lemnul din care sunt
construite ele — si stejarul, care e cu deosebire uzitat in acest scop
pretutindeni, se bucurd de asemenea faima — el este caduc. El nu poate
rezista mai mult de circa patru sau cinci generatii in cel mai bun caz. De
aceea, noi nu avem norocul de a poseda vestigii de porti dintr-un trecut
indepartat, care sd ne permitd a urmari pe baze concrete — in genul
pieselor arheologice — evolutia aspectului arhitectonic al lor, precum si
evolutia sculpturilor de pe stalpi si de pe cadrul lor superior sau chiar de
pe portile propriu-zise, de la o epoca la alta. Aceastd evolutie nu se
poate reconstitui decat cu foarte mare prudentd, pe alte baze si anume
uzand de criteriul comparatist pe o scara cit mai larga.

Dar inainte de a ne ocupa de trecutul portii noastre monumentale,
sa vedem, grosso modo, ce este astdzi acest obiect etnografic pe care
vrem si-1 studiem. Inainte de toate, se cuvine s justificdm, mai ntéi, de
ce 1i spunem poartd monumentala. Pentru ca il frapeaza pe spectator nu
numai prin frumusetea ei, ci si prin proportiile sale care dau impresia de
grandios. Caldtorul strdin 151 dd seama dintr-o privire cd o asemenea
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poartd nu este una din cele obignuite, a caror menire sa fie exclusiv aceea
de a satisface nevoile gospodaresti, pentru care o poarta simpla ar fi fost
de ajuns. Faptul acesta apare si mai evident, cdind — cum se Intdmpla
adesea — ea std In flagrant contrast cu casuta deosebit de modestd din
interiorul curtii aceluiasi stdpan. Apoi, de ce atata profuziune de sculpturi
pe stélpi si pe celelalte cadre ale ei si chiar pe poarta insdsi? Mentionata
discordantd fatd de casd 1n ce priveste dimensiunile, precum si grija
speciald pe care o manifestd gospodarul de a o face cat mai frumoasa si
mai importanta ne lasa sa Intelegem ca ea reprezinta ceva mai mult decat
o poarta banald, ca ea este in adevar o poarti-monument. Asa se si
explica pentru ce acest produs etnografic romanesc a atras intdi, mai ales,
atentia amatorilor de artd, care au aratat cel mai mare interes pentru el
pana acum. De altfel, nici ei nu au contribuit cu mult la cunoasterea in
profunzime a subiectului in chestiune.

Unicul fapt pozitiv pe care trebuie sd recunoastem ca-l1 datoram
istoricilor artei §i turistilor amatori de frumos este colectionarea de
materiale, alcatuite in special din fotografii de porti cu streasind din
diferite regiuni ale tarii si care, fireste, sunt valabile si pentru etnografi.
Totusi, din nefericire, nu s-a ajuns incd la o culegere metodica si
uniforma pe tot cuprinsul Romaniei a acestor pretioase materiale, care
ameninta tot mai mult cu disparitia, ca si atatea alte creatii artistice ale
poporului. In asemenea conditii, suntem inca departe de realizarea unei
clasificari a portilor monumentale de catre istoricii artei dupd criterii
estetice, ceea ce ar fi putut servi si etnografilor, ca o prima orientare la
tipizarea acestor porti. Rezultatele lor ne-ar fi interesat, asa cum ne
intereseaza datele unei discipline auxiliare, precum consideram noi
istoria artelor fata de etnografie. In ce priveste atitudinea noastra in
aceastd cercetare cu caracter etnografic si etnologic asupra portilor
monumentale ale Romaniei, amintim ca esteticul nu ne intereseaza in
mod special. Desi el este atat de elocvent 1n subiectul ce ne preocupa,
totusi noi 1l vom privi ca pe un simplu element component.

Cum insa etnograful si etnologul trebuie sa examineze produsul
popular 1n toatd complexitatea sa — adica asa cum se integreaza el in
viata rustica insasi — ar fi o eroare sd neglijam total aspectul artistic. Si
dacd-l vom lua 1n consideratie, nu o vom face in principiu pentru el
insusi, ci pentru ca realizarile estetice, in creatiile autentic populare,
reprezintd de cele mai multe ori deveniri ale unor elemente de alta
naturd decat esteticd, la origine. Vrem sd spunem cd, dincolo de
motivele actuale cu caracter decorativ, ochiul etnografului trebuie sa
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scruteze realititi si fenomene sufletesti, care au disparut astdzi din
constiinta poporului.

Doua sunt aspectele portii monumentale, care se impun atentiei
cercetatorului si care se cer studiate: aspectul lor arhitectonic si
ornamentica lor.

ASPECTUL ARHITECTONIC AL PORTILOR MONUMENTALE

Vom incepe, precum e si logic, cu examinarea aspectului
arhitectonic, care prezinta o serie de variante, ceea ce ne obligd sa
incercam o grupare a lor pe tipuri:

a. Tipul cel mai simplu si cel mai raspandit este cel al portilor cu
trei stalpi de aceeasi Indltime, intre care sunt incadrate poarta mare cu
cele doua aripi ale ei si portita, aceasta din urma avand un stalp comun
cu poarta mare'. Cei trei stlpi si birna orizontald de deasupra lor sustin
0 constructie prismaticd masiva cu baza un triunghi isoscel. Prin una din
suprafetele ei laterale dreptunghiulare, aceasta constructie se sprijind pe
barna mediand de-a lungul ei, in timp ce celelalte doua suprafete laterale
ale prismei raman afara, formand acoperisul in doua pante, care pornesc
de sus de la linia ce constituie culmea. Aceste doud suprafete sunt
acoperite de obicei cu sindrild, taiata in chip de ,,solzi de peste” sau de
,,coada de randunica”.

b. Tipul asimetric, mai putin raspandit, e reprezentat de portile
cu doi stalpi nalti, care incadreaza poarta mare si cu un stalp lateral mai
scund, care Tmpreund cu unul din cei doi stalpi inalti — sau cu un alt
stalp scund, adiacent stalpului inalt — Incadreaza portita.

c. Tipul perfect simetric cu trei porti, avand poarta mare la
mijloc Tncadratd de doi stalpi inalti §i cate o portita laterald Incadrata de
un stalp Tnalt si un stalp scund marginal.

d. Tipul perfect simetric tot cu trei porti — cea mare la mijloc si
cate o portita pe laturi — insd avand patru stalpi de aceeasi inaltime.

e. Tipul portilor cu cinci stalpi, oferind adapost spre drum pentru
trecatori si avand doua porti: poarta mare la mijloc si o portitd lateral.

f. Acelasi tip al portilor cu cinci stalpi si cu doua porti; insa oferind
adapost atat inspre drum pentru caldtori, cat si spre interiorul curtii pentru
cei ai casei. Acesta e tipul cel mai complex si cel mai rar intalnit.

g. Tipul decadent — prin care desemnam cele mai noi variante de
porti monumentale, la care, partial sau total, materialul lemnos este

! Uneori, destul de rar de altfel, poarta mare este alcatuita dintr-o singura bucata.
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inlocuit prin piatra, caramizi, foarte adeseori prin ciment sau beton
armat si chiar prim metal. Aceasta a afectat profund aspectul traditional
al portilor in chestiune, atat din punct de vedere arhitectonic, cat si
sculptural, facand sa dispara unele caractere arhaice, specifice portilor
monumentale sau sa fie inlocuite prin altele, de cele mai multe ori
complet lipsite de gust si fara nici o aderenta cu motivele cédrora li s-au
substituit din intentii pur decorative. In anumite regiuni ale tarii acest tip
s-a raspandit asa de mult Tncat ameninta sa scoata din uz in scurtd vreme
variantele consacrate de traditie.

La tipurile a, d, e, f, constructia prismatica cu baza triunghiulara
se Intinde deasupra portilor pe tot sirul de stalpi. La tipurile b, c, Insa,
stalpii cei inalti sustin deasupra portii mari aceeasi constructie
prismatica de ample proportii, pe cand deasupra portitelor, constructia
de acelasi gen este de dimensiuni mai reduse, pe potriva portitelor.

Care sa fie oare originea acestei specii de porti? Evident ele au
luat nastere in primul rand dintr-o necesitate practicd, de ordin
gospodaresc, ca orice poarta. Totusi, la portile monumentale aceasta nu
explicd totul. Ce finalitate a fost urmaritd prin acea constructie de pe
stalpi, care prezinta o incapere de formad prismatica? Pe cine sau ce
trebuia sd addposteasca ea? Sa fie o simpla specie de acoperis, destinat a
proteja de ploaie sau de zdpada portile si stalpii lor? Sa fie in acelasi
timp, de asemenea, destinat din capul locului ca adapost pentru oameni,
precum am mentionat deja ca chiar este astdzi? Dar, pentru astfel de
scopuri, nu ar fi fost deloc nevoie de atata spatiu larg, care
caracterizeaza interiorul constructiei prismatice i care cere sd se
cheltuiasca atata material. Sa fi urmarit ea vreun alt scop menajer? Noi
nu vedem 1intr-insa nimic practic. Dimpotrivda, din punct de vedere
gospodaresc, ea constituie chiar o serioasa piedica pentru circularea cu
carul Incarcat cu fan sau cu lemne sau cu produse ale diferitelor recolte,
deoarece 1i limiteazd in sus spatiul, fapt pe care l-am Inregistrat chiar
din gura locuitorilor posesori de porti monumentale.

Sa vedem daca nu cumva un examen din perspectiva etnologica,
dupa criteriul larg comparatist, va fi in masurd sd arunce oarecare
lumina asupra enigmaticei origini a portilor monumentale romanesti.

Etnologul polon St. Poniatowski, in excelentul sau studiu asupra
originii arcului de triumf roman, pe care-l cerceteaza atat sub aspectul
arhitectonic, cat si sub cel ritual — folosind pentru comparatie bogate
materiale etnologice din cuprinsul Eurasiei, precum si date ale
arheologiei istorice s§i preistorice europene — ajunge la concluzia ca
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mentionatul arc are ca prototip mormantul pe stalpi din regiuni unde
exista uzul constructiei de locuinte lacustre, tip palafite sau terramare.
Atribuind arcului de triumf o origine pur romand, Poniatowski opineaza
ca satele preistorice de pe cele sapte coline — din care a luat nagtere mai
tarziu Roma — erau initial separate unele de altele prin vdi mlastinoase,
ce au fost secate numai dupi contopirea acelor sate intr-un tot. In
aceastd ambianta lacustrd, a aparut mai intai in afara orasului — dupa
modelul mormantului pe stalpi — porta triumphalis, care era cladita din
lemn; iar aceasta a devenit apoi arcus triumphalis, schimband materialul
de constructie 1n piatrd sub influenta civilizatiei etrusce.

In acea ,,attika” in forma de lada, care constituie partea superioard
a arcului de triumf §i care se sprijind pe cele patru coloane, Poniatowski
vede vechiul sicriu al mormantului pe stalpi. El presupune chiar cd si
desemnarea arcus (triumphalis) deriva din arca (= lada, sicriu) si ca
numai ulterior vechiul termen arca — in urma unei simple asocieri de
ordin fonetic — a fost schimbat prin apelativul arcus, mai ales ca acesta
era pus in legaturd cu forma boltitd a constructiei. Ceea ce ne uimeste in
aspectul arhitectonic al portilor noastre monumentale — ne gandim la cele
mai reprezentative dintre ele si la cele mai reusite sub aspectul artistic —
este marea lor asemdnare cu arcul de triumf roman. Unele din ele
reproduc schema arhitecturald a celui mai simplu dintre arcele de triumf;
altele insa se identifica cu arcul de triumf de tipul cel mai complex, care
constituie cea mai estetica realizare. Sa fie aceasta o simplad coincidenta?
Ni se pare cu neputintd, prea sunt mari analogiile. Noi nu credem
nicidecum improbabil ca aici sd avem a face cu o influentd romana
directd, venitd in Dacia chiar prin colonistii romani, care au avut ca model
arcul de triumf atunci cand isi construiau portile in noua lor patrie.
Poniatowski, 1n studiul sdu, nu a remarcat aceasta, intrucat nu a cunoscut
mai indeaproape portile monumentale ale Romaniei. El insa face aluzie si
la portile din regiunea carpaticd — amintindu-i in treacdt si pe romani —
atunci cand vorbeste despre reductiile mormintelor pe stilpi la forme ca
cea a ,casutelor de morminte” atestate In Polonia orientala si la
»acoperisurile de morminte” ale Abhaziei. El spune: ... o si mai
departata reductie a acestor morminte pe stalpi vad eu in cateva vechi
tipuri de porti din orientul si centrul Europei, de exemplu in tarile

carpatine: in Slovacia, in Ungaria, in Romania si in Balcani™.

* Poniatowski, p. 360. El ilustreazi mentiunea sa cu schita unei porti de biserica din
secolul al XVIII-lea, dintr-o localitate ucraineana din Galitia de est. O reproducem
dupa D. Scerbacivski, L art de I’'Ucraine, 11, 1926. Cf. Poniatowski, loc. cit., p. 361.
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Totusi, portile monumentale roménesti nu sunt deloc o
«reductie» a mormantului pe stalpi, cum afirma Poniatowski, deoarece
ele conserva pana azi, sub o forma surprinzitor de clara, vestigiul
vechiului sarcofag. Apreciem 1nsd principial ca justd concluzia
etnologului polon asupra originii arcului de triumf roman in mormantul
pe stalpi. In consecinta, sprijinindu-ne si pe ea, noi atribuim, in buna
parte, aceeasi origine portilor noastre monumentale.

Din materialul etnologic relatat de Poniatowski, amintim
portile sacre japoneze, ,.torii” de pe drumul care duce la templu, apoi
templele miniaturale, asa-numite ,yashiro”, precum si portile
chinezesti ,,mon” si ,,pai-lu”, pe care pe toate etnologul polon le deriva
din mormintele pe stalpi. Dar ceea ce-i mai interesant in documentatia
sa, este insdsi existenta acestor autentice morminte suspendate in aer,
care ne sunt atestate la popoare exotice actuale si anume in Oceania la
indonezieni, In Siberia la tungusii de pe fluviul Lena, apoi la iakuti.
Nu mai putin interesante sunt ,.casutele de pe morminte” — un fel de
sicrie de lemn plasate pe movila mormantului, in dosul crucii de la
capatai — a caror arie s-ar intinde, dupa Poniatowski, pana in Polonia
de est, dar a caror existentd ne-a fost semnalata si la roméani fara sa le
putem localiza precis. Deci limita indicatd vag de Poniatowski se cere
a fi mutata ceva mai spre vest. De asemenea, constructia abhaziand in
formd de acoperis pe stalpi deasupra mormantului este un elocvent
vestigiu al mormantului suspendat in vazduh. La documentele
etnologice citate de Poniatowski, putem aldtura si noi multe altele. Ne
vom margini la alegerea catorva mai caracteristice. Dupd noi, cea mai
arhaica forma de Tnmormantare aeriand, care o depaseste ca vechime
pe cea a mormintelor pe stilpi la care se raporta Poniatowski, este
aceea care constd In agezarea corpului defunctului pe o platforma
suspendatd in arbori dintre cei mai inalti. Iatd ce ne spune in aceastd
privinta ilustrul etnolog contemporan Julius Lips: ,,Adorarea soarelui,
caracteristica popoarelor patriarhale, duce la o preferinta pentru
mormintele asezate in varful copacilor sau pe schele special
construite, pentru ca mortul sd poatd rdimane expus cat mai mult timp
la razele binecuvantate ale sfintei lumini. Din acest motiv, multe
triburi de indieni din America de Nord isi inmormanteaza mortii lor in
arbori sau pe schele sprijinite pe craci infurcite. Regiunile paduroase
din estul si vestul vaii fluviului Mississippi contin adevarate cimitire
ale indienilor, unde mortii — Infasurati cu grija in rogojini, piei ori
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scoartd de mesteacdn — odihnesc pe arbori inalti sau pe schele...””.
Diferite daruri — dintre care nu lipsesc armele — pe care le aduc rudele
ca ofrande mortilor lor — sunt puse acolo sus pe platforma langa morti.
Traditia acestui uz este atdt de adanc inradacinatd la respectivii
indieni, incat truda misionarilor crestini de a o inlatura a ramas
infructuoasa, caci precum adaugd Lips in continuare: ,,Chiar si sub
inrdurirea tot mai patrunzatoare a crestinismului, multe din aceste
triburi au continuat a-si pastra stravechile lor datini funerare™.

Ne surprinde faptul cd un foarte fidel ecou al datinii
inmormantarii in varful arborilor, aflam chiar in Europa orientald la un
popor ugrofinic de pe Volga si anume la mordvini, care sunt cunoscuti
prin conservatorismul lor inegalabil. Astfel, intr-un cantec elegiac, fiica
agonizantd, care isi exprimd fatd de parinti ultimele ei dorinte in
legatura cu modul cum voia sa fie inmormantata, cere sa i se faca sicriu
de brad Tmpodobit pe margini cu bani de aramd, iar pe capac cu bani de
argint. In final, ea adreseazi mamei urmatoarea rugaminte:

,»— Nu ma-ngropati, maicuta, la cimitir,

Ci-nmormantati-ma, maicuta, la drumul mare,

La drumul mare, in stejarul cel batran!™’.

Intr-o altd variantd a acestui cAntec — mai induiositoare inca si
totodatd mai expresiva pentru motivul urmarit de noi — tandra fatd, la
fel, trage sd@ moara. Tatal e1 o implord sd nu moara, promitandu-i, spre a
o indupleca, diferite daruri care mai de care mai Insemnate: o casd, o
arie cu toata recolta pe ea, o prisacd... Ea 1nsa le refuza rand pe rand,
spunandu-i cd totul e in zadar, fiindeca nimic n-o mai poate intoarce din
drumul mortii, pe care a plecat. De aceea, eroina incredinteaza tatdlui
dorintele ei testamentare in legatura cu funeraliile sale:

,»— Du-te, tatucule, la oras 1n piata

Si cumpara-mi, tatucule, un sicriu de aur...”.

Apoi, ea il roaga sa nu cumva sa cheme oameni in varsta, care sa-i
poarte sicriul, ci s cheme numai flacai tineri. Dar ceea ce prezinta cel mai
mare interes pentru noi, fata muribunda il roaga in cele din urma pe tatal ei:

»— ... Nu ma-ngropa, tatuca, la cimitir,

Porunceste sa ma duca la rascrucea drumului mare,

< < < A A - 1956
Porunceste sa m-aseze, tatuca, in varful mesteacanului!”

* Lips, Ursprung, p. 253.

* Ibidem.

3 [llaxmaros, IC6., p.- 436, nr. 13.
® Ibidem, p. 448, nr. 18.
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Dupa cum vedem, folclorul mordvin a conservat, in citatul
cantec, foarte clara amintirea Inmormantarii aeriene in varful arborilor.
Etnologul german Lips observa ca inmormantarea pe stalpi a influentat
puternic datinile funerare ale unor popoare de cultura superioara. El
ilustreaza afirmatia sa cu exemplul parsilor din India, adepti ai religiei
lui Zoroastru. Ei cred ca ,,corpul unui mort nu trebuie pus 1n atingere cu
pamantul si de aceea ei isi inmormanteaza mortii lor in «turnurile
tacerii», unde stoluri de gai se napustesc asupra cadavrelor, pe care le
despoaie complet de carne lasandu-le numai scheletele. Carnea mortilor
este ferita astfel de putrezire, iar pamantul si in primul rand focul cel
sfant nu sunt spurcate de morti”’.

Lips nu ne spune de ce acele morminte suspendate se numeau
Hturnurile ticerii” si nici nu ne da o descriere a lor ca sa le putem
cunoaste mai precis. Totusi e destul sa stim cd ele erau morminte
aeriene §i ca cei ce le foloseau pentru mortii lor o ficeau determinati de
mobile mistico-religioase. Tot Lips ne furnizeaza pretioase date si cu
privire la uzul funerar, derivat din inmormantarea in vazduh, si anume
cel al casutelor de pe morminte la unii primitivi exotici:

,O forma intermediard intre inmorméantarea pe platforma aeriana si
ingroparea in pamant o reprezintd mormintele actuale ale indienilor
Ojibwa, care tin si azi de vechea lor credinta... Macar cd ei 1si ingroapa
acum mottii in pdmant, ei construiesc insa deasupra mormdntului o casuta
in chip de lada cu acoperis. Aceasta constructie, ... care se-ntinde pe toata
lungimea mormantului, e cladita deasupra lui pe directia nord-sud, dat fiind
ca fata mortului e intoarsa spre sud™®. In continuarea descrierii sale, Lips ne
face cunoscut un fapt etnologic extrem de interesant:

»Casuta mormantului are o deschizatura in chip de fereastra,
prin care se ofera mortilor mdncare, bautura si daruri impodobite cu
broderii, cu margaritare, precum si pungi pentru tutun si talismane. In
anul 1947 inca, eu am vazut la indienii Ojibwa un mare numar de
asemenea morminte, aldturi de care sunt indltati adesea stalpi
totemici...”. Lips incheie cu urmatoarea justi observatie:

,Dupa cat se pare, acest obicei funerar s-a dezvoltat din vechiul
obicei al inmormantarii pe platforma, pe care legislatorii de azi l-au

. c A TS )
interzis in rezervatiuni” .

7 Lips, op. cit., p. 525.
¥ Ibidem, p. 524

? Ibidem.

1 Ibidem.
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O dovada indirectd ca acest uz funerar al casutelor pe morminte
— reductie a inmormantarii aeriene — a fost odinioara bine cunoscut si
romanilor, pare sa ne fie oferitd de acele bocete, care exprimad dorinta
mortului, adresata rudelor sale apropiate, de a-i face o fereastra la sicriu,
ca sa poatd privi lumea alba ori de cate ori il va ajunge dorul de ea si de
ai sai'l. Evident, daca avem 1n vedere datina funerard romaneasca sub
forma sa actuala — constand exclusiv in ingroparea sicriului cu corpul
defunctului la o adancime de cativa metri — o asemenea dorintd a
acestuia este cu neputintd de realizat. Ea nu este imaginabild decat in
conditiile unei Tnmormantdri, la care concomitent cu ingroparea sicriului
in pamant, se aseza deasupra, pe movila mormantului, si cdsuta In
chestiune prevazuta cu ferestruica, pe care fantezia populara o considera
cd comunicd direct cu mortul din adincul gropii. In lumina acestor
documente folclorice, motivul ferestrei la sicriu nu ne mai apare ca o
inventie datoritd liberei imaginatii a bocitoarelor noastre, ci ca ecoul
unui element ritual, care se integreaza vechii datini funerare.

Existenta n trecut, la romani, a casutelor pe morminte constituie
inca o confirmare a relatiei de ordin genetic dintre portile monumentale
si mormintele aeriene plasate pe stalpi. In consecintd, aspectul
arhitectonic al portilor monumentale romanesti se explicad, din punct de
vedere genetic, ca o contaminare a schemei portilor gospodaresti —
atagate gardului la intrarea in curte — cu schema mormantului pe stalpi.
Evident, portile de stil gospodaresc sunt primele care au luat nastere in
forma lor extrem de simpld — o poartd mare pentru vehicule si vite si o
poartd micd pentru persoane, ambele incadrate intre trei stalpi obisnuiti
— forma corespunzand finalitatii practice prin excelentd de a asigura o
inchidere mobila a deschizaturii prin care se circula din interiorul curtii
afara si invers. Influenta mormantului aerian pe stalpi, desi reprezinta
numai o grefare ulterioard pe poarta de tip gospodaresc, existentd din
timpuri imemoriale, este si ea de o respectabila vechime si anume de
domeniul preistoriei, fard sa putem stabili epoca in care s-a produs
contaminarea. Totusi exista un indiciu, dupa care s-ar parea ca aceasta
contaminare a fost favorizata de un stravechi uz funerar, care ne este
atestat pand azi la primitivii exotici si care consta in Ingroparea mortilor
familiei la usa locuintei sau la poarta curtii, In fata ei. Astfel, la tribul
Baluba din centrul Africii, mamele isi Ingroapa copiii morti la usa de
intrare a colibei, sub prag'?.

' Cf. S. F1. Marian, Inmorm., bocetele.
12 ZE, XXVIII (1886), p. 733.
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E adevarat insa ca cele mai multe cazuri relatate de etnologi,
cand mortii rdman in propria lor locuinta, constau nu din ingroparea
corpului lor, ci din asezarea acestuia 1n interiorul colibei, care Indata
apoi e parasita pentru totdeauna. Chiar la tribul Baluba ne este semnalat
un asemenea uz, aplicat numai la moartea capeteniei satului.

Dar vom relata acum acest uz funerar, atestat sub o forma mai
cuprinzitoare — referindu-se la toti membrii familiei fara exceptie, in
caz de moarte — si provenind dintr-o zona mult mai apropiata de noi, din
extremul sud-vest al Asiei. In folclorul arab, existd numeroase legende
al caror erou e Alexandru Machedon, numit Al’-Iskandar , hume caruia
poporul 1i adauga de obicei si supranumele Zu-/’-Karnein, adica «Cel cu
doui coarnex»'®. Cu privire la acest erou — cunoscut in popor, la arabi, nu
numai ca un mare cuceritor, ci si ca un calator vestit, care a cutreierat
lumea toatd pana la hotarele ei — aflam, in ciclul epic O mie §i una de
nopti, urmatoarea foarte interesanta legenda:

,Cica Iskandar-Cel cu doud coarne a trecut in drumul sau pe la
un neam de oameni saraci de tot, care nu posedau nimic din bunurile
lumii acesteia. Ei sapau morminte pentru morti la portile caselor lor si
in orice clipa vizitau aceste morminte, mdturau praful de pe ele
curatindu-le si mergeau la ele, ca sa se inchine acolo marelui Alah. Ei
nu se hrineau decit cu iarba si cu alte plante ale pimantului...”"’.
Iskandar, trimitand un sol ca sa-1 pofteascd la dansul pe Imparatul acelui
necdjit popor, el refuza in chip dispretuitor de a merge. Atunci Iskandar
se duce el insusi sa-1 vada si intre altele il intreaba si despre faptul
nespus de bizar, care-i atatase in chip deosebit curiozitatea:

,— De ce sdpati voi morminte la portile voastre?”'°,

Imparatul pe care legenda avea si-1 prezinte ca pe un adevarat
intelept si totodatd ca pe un model de pietate — ii rdspunde ca-si sapa
acolo mormintele, ,,pentru ca ele sd ne fie in fata ochilor nostri, ... sa
putem privi la ele si sd ne aducem mereu aminte de moarte, spre a nu
uita de viata viitoare §i spre a pieri din inimile noastre dragostea pentru
viata pimanteasca...”'’. Se intelege, nu ne intereseaza deloc modul cum
acest Tmparat justifica de ce poporul sau isi Tngroapa mortii la poarta

' Prin etimologie populard, arabii au separat prenumele Alexandru in doud parti,
considerand partea initiald Ale- drept articolul hotérat a/’ din limba lor.

' Originea si semnificatia acestui epitet sunt inci enigmatice.

Y Kuuza meicsuu u 00moti nouu, t. V, p. 106.

' Ibidem.

' Ibidem, p. 107.
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casei lor. Atentia noastra e frapata exclusiv de insolita datind ca act
etnografic. Legenda aceasta, care vorbeste atdt de precis si de clar
despre ingroparea mortilor familiei in fata portilor de la propria lor
locuinta, precum §i despre manifestdrile de natura cultuald ale rudelor
defunctilor la acele morminte, este In adevar foarte graitoare.

Pe de altd parte, regiunile asiatice pe unde ea a circulat, sunt
acelea de unde Europa si cu deosebire sud-estul acestui continent a primit
multe si insemnate influente culturale incd din timpuri indepartate. Daca
admitem ca uzul funerar povestit de citata legenda a fost adoptat, fie si
numai partial de cétre unii din vechii locuitori ai Daciei, el a putut fi usor
modificat in urma unei incrucisari cu influenta mormintelor pe stalpi. In
acelasi loc, la poarta, unde era obiceiul de a se inmormanta mortii familiei
prin ingropare, s-a putut trece treptat la inmormantarea aeriand pe stalpi;
caci dupa cat se pare, ceea ce-i interesa mai mult pe oamenii preistorici ai
zonel noastre, era nu atat modul de inmormantare, cat locul acela din
preajma casei, pe care era situatd poarta §i care era consacrat
inmormantarii printr-o veche traditie. Dar cu adoptarea noului uz funerar
al inmormantarii aeriene, s-a ajuns la o transformare sensibild suferita de
porti. Mai tarziu, dupa cucerirea Daciei de catre romani, imaginea arcului
de triumf prezentd in constiinta colonizatorilor, a putut desavarsi aceasta
transformare sub aspectul estetic, atat in ce priveste constructia
arhitectonica, cat si tematica ei decorativa.

ORNAMENTICA PORTILOR MONUMENTALE

Precum am relatat deja, portile monumentale romanesti sunt, la
origine, produsul a doua functii distincte:

a) una pregnant practica, deservind scopuri pur gospodaresti,
care este functia primar4;

b) alta mistica prin excelenta, de esentd cultuala, decurgand din
folosirea portilor la inmormantarea aeriana a mortilor familiei, care erau
asezati in lada prismatica cu baza triunghiulard, situatd deasupra pe
stalpi si prevazuta cu acoperis.

Totusi, este absolut necesar sa aducem un corectiv la aceasta
separare pe plan functional, dat fiind ca, la o examinare mai atenta, ea se
dovedeste a nu fi transanta. In adevir, precum vom incerca s aritim,
practicismul portilor ca obiect menajer nu are nicidecum un caracter
exclusiv, incat sa ne inchipuim ca elementul mistic este total absent din
reprezentarea pe care si-o face poporul despre ele. Acest fapt are o
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deosebita importantd, caci el se repercuteaza asupra ornamentatiei
portilor nu mai putin decdt elementele lor de ordin cultual cu substrat
funerar. De aceea, 1nainte de a trece la studiul motivelor plastice, care
impodobesc portile, vrem sd punem in lumina caracterul mistic, pe care-1
au 1n general orice porti de tipul menajer, independent de vreo relatie a
lor cu vreun ritual funerar, in genul celor discutate anterior.

In conceptia populari, poarta e reprezentanta casei si a
gospodariei intregi. Evenimentele cele mai importante din interior isi
capatd expresie in simboluri bine cunoscute lumii rustice, pe care ai
casel le ataseaza portii, la anumite imprejurari solemne. De e o nunta in
familie, aici, la unul din stalpii portii, se leagd bradul care vesteste
satului si trecatorilor fericitul eveniment. De se-ntampld sd moara
cineva dintre ai casei, tot acolo, la aceiasi stdlpi, se pun prapurele
funebre sau — In vremurile mai noi — se-ntinde zabranic de doliu. Poarta
apare in acelasi timp ca o recomandatie a casei §i a familiei. De aceea,
cand cineva vrea sd arunce oprobriul asupra unei familii, 1l arunca in
chip simbolic asupra portilor sale. Astfel, nu o data — in satele de la noi
si din alte tari — rduvoitori manjesc noaptea in special poarta mare a
curtii cu pacurd sau cu noroi ori cu oud clocite. Aceasta constituie
suprema batjocura pentru ai casei. E o rusine care adesea se razbuna cu
moarte, daci sunt aflati vinovatii. In conformitate cu mentalitatea
populard, tot ce se savarseste in rau sau in bine asupra portilor, se
repercuteaza direct asupra casei si familiei. Nu e de mirare dar ca
colindatorii Craciunului, In céantecele lor rituale — eminamente
panegirice — lauda hiperbolic portile, pentru ca in acest chip sa glorifice
casa si gazdele. E ceea ce constatim deopotrivd la romani, ca si la
popoarele slave. La ucraineni, de exemplu, apare frecvent motivul
portilor de aur, chiar n primele versuri ale colindei:

«A y nana [lnarona,

Do0THi BOpOTa..» .

Colindatorii moravieni isi incep si ei colinda lor elogiindu-1 pe
feciorul gazdei ca-si construieste porti de argint si de aur:

«Kova synek, kova vrata, ...

Ty vrata jsou z stiibra, zlata.. »" .

Colindelor sarbo-croate si slovene, de asemeneca, le ¢ familiar
motivul portilor de aur. Colindatorii bulgari, tot in scopul de a glorifica
familia la care canta colinde, vorbesc despre poarta de cimsir a gospodarului:

¥ Yy6., Tpyow, 111, p. 387, 433.
' Sugil, MHP, p. 749.



34 Petru CARAMAN

«— T'ocniogune 6onsipue,...

Ta oTBapaii qumnp-noan...»ZO.

La roméani, nu e vorba chiar de porti de aur. De un spirit mai
realist, versurile glorificatoare initiale ale colindei releva soliditatea
portilor sub o forma evocativa, care tresaltd de viatd. Colindatorii dintr-un
sat ialomitean se aratd incremeniti de admiratie in fata portilor gazdei si
se-ntreaba cu uimire:

»~— Ale cui sunt ceste porti,

Asa nalte, minunate,

Tot cu lanturi ferecate?!...

Dar poarta 1l reprezintd pe insusi capul familiei, pe gospodar. E
ceea ce ne face cunoscut foarte precis o colindd bulgara din muntii
Rodopi, care povesteste c-a mers vestea pana la imparatul ca gazda are
o poartd de argint, iar In curte noud pauni si noud paunite. Cum nici
imparatul n-avea asa ceva, el trimite, plin de curiozitate, oamenii sdi ca
sa vada. Gospodarul le spune ca pdunii sunt cei noua fii ai lui, paunitele
cele noud nurori, iar poarta de argint este chiar el:

«... CaM cu caM IyopTa cpébpanal»’.

Pe plan mistic, poarta imprumutd si de la gardul curtii unele
virtuti magice, care justifica si mai mult importanta ce i se da. Nu
trebuie uitat cd gardul, dupa mentalitatea primitiva, este tipul cel mai
expresiv al cercului magic, care — ocolind de jur imprejur gospodaria si
casa — le apara de eventualele primejdii din afara. Pe linia acestui cerc
magic, poarta reprezintd punctul central. Ea este locul pe unde se
realizeazd comunicarea intre grupul restrans al familiei si lumea strdina
de dincolo de cerc, adica intre cunoscut si necunoscut, intre ceea ce ¢
favorabil sau in tot cazul bine intentionat la adresa casei si ceea ce e
nesigur ori chiar dusman. In interiorul cercului se afld tot avutul, tot
norocul. De dincolo de el, din exterior, pandesc toate ndpastele. Pe acest
mic interval de comunicare al cercului — ocupat de porti — pot intra, daca
se vegheazda cu grija, numai cele bune: bogatie, belsug, sdnatate,
fericire... insa tot pe acolo, daca nu se vegheaza cu atentia cuvenita, pot
intra relele: boli de tot felul si chiar moartea, apoi piaza rea aducatoare
de sdracie — facand ca gazda sa nu mai aiba succes la nimic din cele ce
intreprinde — in fine, felurite alte nenorociri. Dar mai ales pe poartad
— ca urmare a neglijentei membrilor familiei — pot iesi cele bune:
norocul, belsugul si avutia, sporul, sanitatea. .. In special la anumite zile

2

* Mapunos, Hap., p. 312.
1 Poo. Hanp., V1, p. 266-267.
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din an — cum sunt, de exemplu, Sf. Gheorghe, Sf. Ioan de vara,
Duminica Rusaliilor, dar mai cu seama Craciunul, Anul Nou si
Boboteaza cu ajunurile lor — primejdiile amintite sunt mai mari ca
oricand. De aceea, cu deosebire la acele momente fatidice, poporul
cunoaste 1n legatura cu portile numeroase interdictii de tipul tabu.

Cea mai insemnatd este de a nu lasa sub nici un motiv vreo
poartd descuiatd in noaptea de Craciun sau de Anul Nou, de asemenea,
de a veghea sa n-o deschida cineva in laturi anume pentru a face rau.
Daca in noptile acelea — pe poarta uitatd deschisd sau intentionat
deschisa de un strain dusman — se-ntadmpla sa iasa vreo pasare sau vreun
dobitoc, acest fapt e privit de superstitia populard ca o nenorocire:
inseamna ca in anul viitor, avutul acelei gospodarii va scadea, treburile
toate vor da inapoi. Nici nu-i nevoie macar ca animalele sa fie furate, ci
numai sa fi iesit afara sau sa fi fost scoase de cineva, pentru ca
nenorocirea sa vind. Furtul, prin el insusi, nu prezintd decat o minima
importantd; ceea ce e de temut, este raul mare pe care un furt cat de
neinsemnat il poate provoca. In aceste nopti sunt rauficatori care umbla
cu ganduri vrdjmase si scot portile din tatani aruncandu-le in drum ori
ducandu-le departe si ascunzandu-le sau chiar spargandu-le in bucati ori
arzandu-le. Printr-un astfel de act, se creeazd in cercul magic al
gospodariei o sparturd, pe unde poate iesi toatd bogatia din interior.

Pentru a se intari virtutea protectoare a portii fatd de familie,
casd si gospodarie, poporul recurge la diferite mijloace, pe care le afla in
simbolica misticd a magiei. Astfel, el graveaza de obicei pe stalpul
portii, iar adesea pe toate ramele ei si chiar pe poarta insdsi anumite
semne, a caror proprietate este de a o face mai rezistentd la primejdiile
din afard. Procedeul nu este numai romanesc. Am putea spune ca e
vechi ca lumea si cd s-a bucurat candva de o raspandire universala. Ba,
ceea ce ne surprinde cu deosebire, este faptul ca acest procedeu
— departe de a constitui un uzaj primitiv, specific lumii rurale — este
atestat la popoare antice de inaltd culturd, caracterizind monumente
celebre, indltate in epoci cand civilizatia lor a cunoscut o mare inflorire.
Ne gandim la popoare asiatice cum ar fi chinezii, indienii,
asiro-chaldeenii, hititii, persii, frigienii, ...apoi, la vechii egipteni, iar in
Europa, la grecii antici, la etrusci si la romani.

Astfel, pe stalpii laterali si In principiu pe ramele portii de intrare
la palatele imparatesti sau regesti, la portile de cetate, ori de la vreun
templu renumit, aflam pictate sau sculptate figuri de fiare salbatice din
cele mai fioroase, cunoscute prin puterea si cruzimea lor, ca: balauri, lei,
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tigri, rinoceri ... sau figuri fantastice de monstri cat mai groaznici:
variate chipuri de sfincsi — cu cap de om si trup de leu, de taur, de
pasdre... — apoi gorgone, meduze, grifoni... Imaginilor acestora, ca si
cum ar fi fost vii, li se atribuia puterea de a pazi edificiul, la a carui
poarta figurau, de primejdiile exterioare.

Putem cita foarte numeroase exemple, care sa ilustreze cele mai
sus afirmate. In Orientul asiatic si chiar in Europa antica, dintre fiarele
sdlbatice cel mai frecvent apar ca pazitori de cladiri monumentale
serpii’” si leii®.

*? La chinezi, intrarea templelor este, de obicei, strijuita de balauri — fie sub forma
realistd de serpi uriasi, fie stilizati in variate chipuri — motiv care a fost adoptat din
vechi timpuri si de japonezi. Apoi, In fata multor temple indiene ne intampind, de
asemenea, — de o parte si de alta a usii principale — figuri de serpi sau de balauri.

» In Persia, in anticul Persepolis, dinaintea propileelor de la palatul lui Xerxes,
strajuiesc doi lei de proportii gigantice, cate unul de fiecare parte a portii.
(Perrot — Chipiez, HA V, p. 471, fig. 299; p. 683, fig. 425). Tot la Persepolis, la poarta
principala a orasului, de-o parte si de alta a ei — iesind 1n relief din insisi stalpii portii —
stau de paza cate-un leu colosal cu fata inainte. (Le Bon, PC, p. 701). Apoi, in acelasi
orasg, la palatul regelui Darius e sculptat de-o parte si de alta a intrarii cate-un leu
sfasiind un animal erbivor. (Perrot — Chipiez, HA V, pl. IX, p. 730-731). De asemenea,
la Suza, la palatul lui Artaxerxes II Mnemon — sec. IV i.e.n. — usa principala este
pazita de ambele parti de cate-o lunga serie de lei, admirabil pictati pe faianta, sub un
aspect fioros cu gurile deschise incat li se vad coltii, cu unghiile ascutite scoase-n
evidentd ostentativ, cu ochii iesiti din orbite, cu coada-n vant si cu un aer amenintétor
de parc-ar fi gata de atac. (RA 3-e série, t. VI, pl. XX). In antica Phrygie — in actuala
localitate Ayazinn — de ambele laturi ale unui monumental cavou, vegheaza doi lei
giganti de piatra cu gurile larg deschise, stand ridicati pe picioarele dinapoi fatd-n fata.
(Perrot — Chipiez, HA V, p. 111, fig. 64). La un alt cavou frigian din aceeasi
metropola, cei doi lei figureaza deasupra usii de intrare. (Ibidem, V, p. 139, fig. 92).
Tot deasupra usii de intrare a unui cavou frigian de la Kumbet, sunt sculptati de
asemenea doi lei (Ibidem, V, p. 132, fig. 84). in fine, 1a un alt cavou monumental din
Phrygia — sdpat in stanca, la Hambar-Kaia avand un portic cu trei coloane in fata
intrérii — strdjuiesc dinaintea porticului trei lei in pozitie orizontald; iar deasupra pe
fronton sunt sculptate alte doud fiare sédlbatice neidentificabile. (Ibidem, V, p. 201,
fig. 136; p. 204, fig. 139). La hititi Hétéens, la poarta citadelei de la Marach, sunt doi
lei uriasi dintre care numai unul s-a conservat. (Ibidem, IV, p. 529, fig. 268). Tot la
hititi poarta principald a orasului Pterienilor e ornatd de o parte si de alta cu cate-un
cap de leu in altorelief de 0,90 m! (Ibidem, IV, p. 619, fig. 301). In India la Sanchi, la
intrarea unui templu budist (tope), pe capatul superior al fiecarui stilp al portii,
figureaza cate patru lei — cate unul de fiecare colt al stilpului paralelipipedic —
sustinand pe capetele lor tripla arhitrava. (Le Bon, CI, p. 213). in Nepal, in fata
marelui templu din Patan, strdjuiesc patru lei gigantici privind tintd Tnainte cu capetele
ridicate n sus. (Ibidem, p. 619). Un alt templu mai mic din acelasi oras pazit de doi lei.
(Ibidem, p. 626). De asemenea, intrarea la palatul regal din Bhatgaon (Nepal) e
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In ce priveste sfincsii, ei sunt mai ales simbolurile apotropaice
ale asiro-chaldeenilor si ale vechilor egipteni, desi si multe alte popoare
au primit influente de la ei. Acesti sfincsi impresioneaza nu numai prin
figurile lor infricosdtoare, dar si prin proportiile gigantice pe care le au
foarte adesea. De obicei, ei nu sunt pictati §i rareori sunt simple
baso- sau altoreliefuri pe stalpii portilor, ci devin realizari sculpturale
independente, situate in fata portilor. Sfinxul asyro-chaldeean — de
forma taurului inaripat cu cap de om — a invadat in antichitate, tot
sud-vestul Asiei**.

Sfinxul egiptean de forma clasica — monstrul cu corp de leu si
cap de om — a influentat si lumea antica europeand de pe litoralul nordic
al Mediteranei, la o epoca tarzie, mai mult ca element arhitectonic
decorativ, decat apotropaic. In anticul Egipt insi, el a fost totdeauna
unul dintre cele mai puternice amotpdémoia si s-a bucurat de o asa de
mare raspandire Incd din cea mai veche epoca a istoriei acestei tari, pana
aproape de era noastrd, incat se poate spune ca reprezinta creatia
plastica — picturald si sculpturald, precum si arhitectonicd — cea mai

supravegheata de doi lei plasati pe socluri inalte (Ibidem, p. 627, fig. 282). Dar si la
usa principald a casei unui nobil nepalez stau de paza doi lei (/bidem). Amintim apoi
celebra poarta a leilor de la Acropolea din Mycene (Schliemann, Myceénes, p. 85). Leii
erau 1n uz ca dmotpomara si la etrusci, in special la cavourile nobililor. Arheologul
Martha (AE, p. 216-217, fig. 167-168) spune ci ,,des lions de pierre sont souvent
placés sentinelles a I’extérieur des tombeaux étrusques”.

* Palatul de la Khorsabad al regelui asirian Sargon — din secolul VIII i.e.n. — e pazit de
cate un asemenea sfinx urias, unul de o parte, iar altul de cealaltd parte a portii.
(Le Bon, PC, p. 573, fig. 294; cf. si Sittl, Atlas zur Arch. Der Kunst, Taf. VI, d., fig. 3).
Poarta de sud-est a aceluiasi palat are 1n fata sase sfincsi uriasi: trei de-o parte si trei de
cealalta parte. (Perrot — Chipiez, HA 11, p. 431, fig. 195). Un alt palat asirian prezinta
patru sfincsi, cate doi de fiecare latura a portii. (Le Bon, PC, p. 573, fig. 295). Palatul
regelui SennaSerib din Niniva — din secolul VI i.e.n. — In afara de patru lei gigantici,
mai era pazit de patru sfincsi colosali (Ibidem, p. 569, fig. 293). Poarta orasului de la
Khorsabad are si ea de fiecare parte cate un sfinx de uriase proportii, ambii sustinand
pe capetele lor arcada portii. (Perrot — Chipiez, HA 11, p. 483-484, fig. 216 si 217). De
asemenea, inaintea fatadei unui templu chaldeean, la intrarea principald se afld doi
sfincsi. (Ibidem, 11, pl. III, p. 232-233). In fine, la baza fiecarui stalp al portii de bronz
de la palatul regal din Patan (Nepal) se afla cate un sfinx; iar de-o parte si de alta a
aceleiasi porti sta de paza iardsi cate-un sfinx mult mai mare. (Le Bon, CI, cf.
chromolithografia nr. 1). In Persia, propileele palatului lui Xerxes sunt strijuite de-o
parte si de alta de cate-un sfinx gigantic de tipul asiro-chaldeian. (Perrot — Chipiez, V,
pl. II-I11, p. 690-691, cf. si Le Bon, PC, p. 708). in fine, mai mentionam ca pe fatada
mausoleului unui bogat mandarin din Annam (Indo-China), figureaza drept in centrul
ei — sculptat in altorelief un sfinx de facturd egipteand, de proportii spectaculoase.
(H. Norden, 4 travers I’Indo-Chine).
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specific egipteand. Foarte adesea remarcam la egipteni, ca si la alte
popoare antice si moderne de altfel, fenomenul multiplicarii elementului
apotropaic, care — in conformitate cu mentalitatea primitiva — mareste
mult eficacitatea magica a simbolului. Poate nicaieri fenomenul acesta
nu apare in forme mai clare si mai elocvente ca la vechii egipteni. Ne
gandim nu numai la colierele™ si la cingdtorile feminine cu zurgalai, pe
care erau ingirati numerosi sfincsi miniaturali meniti a o proteja pe
persoana purtitoare®®, ci mai ales ne gandim la acele lungi siruri de
sfincsi, care vegheau in fata portilor vreunei cetiti, dar cu deosebire in
fata templelor celebre: un sir pornind din dreptul unui stalp al portii, iar
altul din dreptul celuilalt si formand adeseori o alee de sfincsi de sute de
metri lungime?’.

Atat de caracteristic pentru Egiptul antic este sfinxul, ca simbol
apotropaic, incat putem afirma cd insdsi tara, in totalitatea ei, era pusa
sub protectia lui. Caci sfinxul de proportii colosale de la Gizeh a fost
inaltat acolo in valea marilor piramide — inca cu mult inainte ca
piramidele sd fi existat — pentru a apara intregul Egipt de calamitatile
cataclismice, care amenintau mereu sa se napusteascd asupra
locuitorilor lui din regiunea imenselor pustiuri §i pe care egiptenii le

3 Cf., de exemplu, splendidul colier etrusc de aur — de influentd egipteana — alcituit
din multime de mici sfincsi, care alterneaza regulat cu alte simboluri apotropaice.
(Ohnefalsch-Richter, Kypros, Taf-Bd., pl. CXLIIL, 3; Text-Bd., p. 455).

% Cf. asemenea cingitori de influentd egipteani, dintre care unele de argint,
descoperite in Cipru de Ohnefalsch-Richter, Kypros (Text-Bd., p. 81, fig. 105; ibidem,
Text-Bd., p. 368; ibidem, Taf.-Bd., XXV, nr. 2 si 3). Betele fetelor si ale femeilor
tinere au adeseori tesute — alteori gravate ori pictate — motive apotropaice. Asemeneca
motive erau si micii sfincsi, care insa erau din metal si numai aplicati pe cingétoare.
Zurgalaii nu erau mai putin drotpénoua, dar acustice. Homer ne spune ca cingétoarea
Herei avea 100 de zurgalai!

*7 Astfel, marele templu de la Karnak — a cirui constructie a inceput cu trei milenii i.e.n.
— avea in fata lui de fapt sase alei de sfincsi! In adevar, in afara de cele patru lungi alei —
dintre care trei realizau un patrulater cu trei laturi duble (a patra latura fiind formata de
poarta insdsi si de zidul exterior al templului); iar a patra alee, unitd cu acest patrulater,
continua mai departe prelungirea celor doud siruri de sfincsi — mai prezenta incé alte
doua alei laterale de sfincsi la intrérile secundare ale templului. (Perrot — Chipiez, HA I,
pl. IV, p. 366). Apoi, la Teba, templul construit de regina Hatasu, in secolul al XVII-lea
ie.n., avea in fata lui doua alei de sfincsi dispusi In amfiteatru de-a lungul unor sciri de
piatra: o alee intr-o curte interioara a templului, iar alta intr-o curte exterioard, care
preceda templul. Aceastd a doua alee avea o lungime de jumatate de km! (Le Bon, PC,
p- 197). De asemenea, celebrul templu de la Luksor e precedat de o alee de sfincsi, care
strajuiesc de-o parte si de alta a portii. (Perrot — Chipiez, HA 1, p. 349, fig. 207; p. 379,
fig. 218. Cf. si K. Sitll, Atlas zur Arch. Der Kunst, Taf. IV).
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personificau sub chipuri de demoni fiorosi sau de divinitati distructive.
O dovada foarte clara despre rolul apotropaic al sfinxului la vechii
egipteni o constituie chiar si numele prin care 1l desemneaza, in limba
araba, locuitorii de azi ai Egiptului. Ei ii zic sfinxului «Abu’l-hél» adica
<Tatil-groazei>.

Nu ne indoim ca aceasta surprinzator de semnificativd denumire
continud o traditie ancestrala, care s-a transmis egiptenilor actuali de la
predecesorii lor din tara Nilului.

Un alt drotpdémarov, caruia grecii antici 1i atribuiau cea mai mare
eficacitate in apararea de duhuri rele si de orice alte primejdii, era
Gorgona sau Meduza, care aproape se confundau in ciuda micilor
deosebiri de ordin mitologic dintre ele. O asemenea virtute magica
decurgea din faptul ca Gorgona era imaginatd ca avand in ochi o forta
asa de grozava, incat numai privindu-l pe cineva, il prefacea indata in
stana de piatra®. De aceea, prezenta imaginii ei era socotiti salvatoare
acolo unde se simtea nevoia de aparare. Aceasta a facut ca Gorgona sa
fie foarte pretuita pentru functia sa apotropaica, nu numai de catre greci,
ci sd se raspandeasca 1n toatd lumea antica: in primul rand la etrusci si
romani, apoi la popoarele Asiei de sud-vest pand departe in nemarginita,
barbara Scitie. Intdlnim acest element apotropaic utilizat si pentru
apdrarea caselor, palatelor si templelor; dar mai ales era el, la antici, de
uz personal, fiind purtat ca amuletd. El figura pe scuturile
rizboinicilor”, pe coifuri, pe platose®’, pe cingitorile femeilor, in

2 Ebert, RV, XII, p. 336-339.

¥ Cf. diferite legende in legaturd cu aceastd fatald insusire a Gorgonei sau Meduzei:
Atlas este prefacut in munte de piatra de catre Perseu, fiindca i-a refuzat gazduirea,
alungéndu-1 cu ocari si amenintari. (Cf. Ov., Met., IV, p. 653-661). Phineus, fratele
regelui Ethiopiei — venind cu o intreaga ostire impotriva lui Perseu, ca sa-i rapeasca pe
frumoasa Andromeda — 1si vede soldatii decimati in parte de sabia rivalului sau, dar cei
mai multi impietriti de acesta, prin simpla ardtare a capului Meduzei. La urma,
Perseu ii pune in fata si lui Phineus funestul cap, pietrificandu-l. (Ibidem, V,
p. 179-180; 200-235).

*% Tnsusi Zeus avea in centrul scutului sau (aiyic) capul Gorgonei, raspandind cu el groaza
asupra lumii, in timpul cand dezlantuia furtuni viforoase cu tunete si fulgere. (Cf. Hom. /7,
IV, , 167; XVII, 593). Parintele zeilor imprumuta uneori acest scut lui Apollo (/1., XV, 229,
308; XXIV, 20) sau Athenei (I, 11, 447; V, 738; XVIII, 400; Od., XXII, 297). Gorgona
figura si pe scutul lui Agamemnon (/7., X1, 36-37. Cf. si Hesiod, Aoric, 224 sqq).

1 Cf. platosa de bronz de la Elizavetinskaya — a unui sef militar scit — unde figureaza,
pe toatd suprafata ei, un cap mare de gorgond, pe cat de oribila, pe atat de
amenintatoare: cu serpi in loc de plete, cu ochii umflati, iesiti din orbite, cu limba
scoasa. (Charriére, L art barbare, p. 245).
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salbele de purtat la gat ale acestora®”, pe craterele rituale pentru libatii si
pentru baut la diferite solemnititi*.

Dar dintre toate speciile de dmotpémaia, aceea care — precum se
va vedea — prezintd cel mai mare interes pentru studiul ornamentatiei
portilor monumentale roménesti, este figura sarpelui. In antichitate, in
tarile din bazinul Mediteranei ale celor trei continente limitrofe, sarpele
— cu deosebire cel de proportii uriage — era considerat drept paznicul cel
mai sigur al obiectelor de mare pret, in special al comorilor*, apoi al
palatelor si caselor, precum si al templelor si cavourilor.

Aceste credinte despre balaurii pazitori de comori se continud, in
zona eurasiatico-afriacand mentionatd, de-a lungul evului mediu®® si

32 Cf. exemplarele publicate de Ohnefalsch-Richter, Kypros, Taf-Bd., pl. XXXVII,
nr. 17; ibidem, Text-Bd., p. 378; ibidem, p. 212, fig. 171; ibidem, Taf.-Bd., pl. LXVII,
nr. 12; ibidem, Text-Bd., p. 418.

33 Cf. o serie de cratere, ale ciror torti sunt lucrate in chip de gorgone. (Charriére, L art
barbare, p. 243, fig. 217-221).

** Un basm vechi egiptean, publicat de egiptologul Maspéro, povesteste ci cea mai
valoroasa carte de magie — in stare sa-1 investeasca pe posesorul ei cu maximum de stiinta
si putere — era cartea zeului Thot scrisd de propria sa mana. E foarte interesant sa aflam
unde se gasea aceastd faimoasa carte cu cele mai eficace formule de incantatie si mai ales
in ce conditii era ea pastrata. Era in mijlocul Marii Rosii intr-un cufar mare de fier, care
continea in el un cufar de bronz, care inchidea un cufar ,de bois de cannelier”, care
inchidea unul de fildes si abanos, care inchidea unul de argint, iar acesta la rAndu-i inchidea
un cufarag de aur, unde se gasea cartea. Acolo la fundul marii cufdarul cu pretioasa carte
era pazit de o mare multime de reptile a caror lungime atingea o ,,schoena”, adica 6240 m.,
avand 1n fruntea lor un sarpe nemuritor: ,,... Et il y a une schoene de serpents, de scorpion
et de toute sorte de reptiles autour du coffiet dans lequel est le livre, et il y a un serpent
immortel enroulé autour du coffret en question”. (Maspéro, Les contes populaires de
I’Egypte ancienne, p. 110). Un mare vijitor, care s-a dus in ciutarea acestei carti, reuseste
prin vraji sa faca inofensive reptilele mai mici, iar cu sarpele nemuritor se lupta cu sabia gi-
n cele din urma il omoard, dobéandind cuféarul cu cartea. Dar iatd cum se plange Thot
marelui zeu Ra de paguba pe care i-a cauzat-o eroul: ,,... il a pris mon coffret avec mon
livre d’incantations, i/ a tué mon gardien, qui veillait sur mon coffret’. (Ibidem, p. 115).
Amintim apoi legenda veche greceasca a Argonautilor despre balaurul pazitor al lanii de
aur, pe care lason il adoarme cu ierburile vrajite ale Medeei si cu descantece invatate tot de
la ea, reusind astfel sd rapeasca faimosul tezaur. (Cf. Ov., Met., VII, 149-156). De
asemenea, legenda gradinii Hesperidelor ne povesteste ca merii ei, care produceau mere de
aur erau pazifi de un balaur urias. (Ibidem, IV, 646).

3% Conform credintelor babiloniene despre rolul de paznici al serpilor, ,imaginile lor erau
plasate, in consecintd, la intrarile templelor si palatelor”. (Gruppe, Gr. MR, II, p. 807-808).
La fel procedau grecii si romanii, in baza acelorasi credinte. (Ibidem, 11, p. 808).

3¢ Astfel, la arabi, ciclul epic O mie si una de nopti contine o povestire, unde e vorba
despre un nobil din Magreb, care-1 invata pe pescarul Juder cum sa se comporte si ce
formule magice trebuie sd spuna pentru a putea deschide toate usile subpamantene ce
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marturii despre ele prezinta folclorul diferitelor natiuni de asemenea, in
epoca moderna pana aproape de momentul contemporan®’. Nu mai putin
aflam n folclorul modern european si marturii despre balauri, care
pazesc palate®®.

Chiar si la romani exista basme cu acest motiv. Astfel, in basmul
Gaina cu norocul, din Dobrogea, un om sarac lipit — afland ca norocul
sau se gasea Intr-o padure, unde era ,,0 curte mare, minunata, cu portile
deschise, pazite de doi balauri naprasnici” — pleacd in cautarea lui.
Ajungand la palatul acela, eroul vru sa intre. ,,Cand colo, balaurii
simtise ca se apropie un strein de curtile acelea si unde Incep a-si face
de cap, de gandeai ca atat ti-a fost”. Eroul nu i-a putut potoli decat dupa
ce le-a spus ca el vine acolo cu drepturi de stapan:

»... Dar omu nostru... cum vazu lighioanele zbarlindu-se, se
rasti la ele zicAndu-le:

— Ho, incornoratilor, cd eu is stdpanu norocului!... Si abia-abia se
ostoira...”’.

duceau la comoara nepretuitd a marelui vrijitor Samardal, aflitoare sub albia unui
fluviu. In legatura cu ultima usa la care avea sa ajunga Juder, magrebianul ii spune ca,
dupa ce va recita formula incantatoare convenabild, ,,usa se va deschide Inaintea ta, iar
tu vei vedea ca ti se ivesc in fata doi balauri uriasi, unul la dreapta si altul la stanga,
care vor sari asupra ta cu gura deschis...”. (Cf. Mille nuits et une nuit — trad. Marirus
—t. VIII, p. 296, noaptea 473). Acesti balauri sunt pazitorii comorii. Apoi, la germani,
comoara Nibelungilor este de asemenea in paza unui balaur. (Cf. Nibelungenlied).

" De exemplu, la sarbo-croati, o legenda povesteste despre un om sérac, care in urma
unui vis prevestitor, merge si sapa o comoara intr-o padure. Cand ajunge la ea, vede
sezand incolacit pe oala cu galbeni un balaur gigantic, care — drept conditie pentru a-i
ceda comoara — 1i cere sa-i spund exact numdrul de izvoare din acea padure.
Intamplator, eroul il afli de la un vilenik si in momentul cand se duce sa i-1 spuni
balaurului, acesta dispare imediat. (Fr. Krauss, Sagen I, p. 449-451, nr. 99;
Bogdanovi¢, INP, p. 104-105, nr. 16). La roméani, de asemenea, adeseori ,,pazitorul
comorilor ascunse este un balaur”. (Pamfile, Comorile, p. 65). La fel, la francezi
— dupa credintele locuitorilor din Vosgi — comorile subpamantene se afla uneori in
paza serpilor. (Sauvé, FH-Vosges, p. 307. Cf. si Sébillot, Le ciel et la terre, p. 473).

** De exemplu, basmul rusesc cu tema celor trei imparitii, strabitute de Ivan Tarevici in
cautarea mamei sale rapite de prea-puternicul imparat Vifor: imparitia de arama, de
argint si de aur. Cand eroul ajunge la palatul de arama, vede la portile lui niste ,,balauri
groaznici legati in lanturi de arama” suierand de te infiorau. In imparitia de argint, la fel,
la portile palatului de argint, stau legati ,,balauri grozavi” legati in lanturi de argint. in
imparatia de aur, la palatul de aur, ,,la poarta suiera balauri infricosati legati cu lanturi de
aur”. In fine, cAnd ajunge la tinta calitoriei sale — la palatul batut in nestemate, unde se
afld captiva mama sa — ,,la portile lui suierd niste balauri cu cate sapte capete”. Eroul
reuseste sa-i imblanzeasca pe toti balaurii de la aceste diferite palate, adapandu-i cu apa
rece din fantana. (Cf. Adanacses, HPC, I, p. 253-255, nr. 129).

¥ Sez., IX, p. 114.
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Mai trebuie sa relevdm ca sarpele ca dmotpoémoiov era atat de
predilect la antici, incat el era frecvent utilizat pentru paza personald a
oamenilor, imaginea lui figurdnd pe platose, pe scuturi’, pe coifuri sau
pe tiare, apoi ca bratarad sau ca diadema pentru femei~ .

Tipic este la egipteni asa-numitul wraeus — reprezentarea
sarpelui naja — care figura pe tiara faraonilor, precum si pe coafura
reginelor si a anumitor divinitati*’.

Acest simbol, din element pur apotropaic cum a fost la origine, a
devenit 1n aceste cazuri atribut al regalitatii sau al divinitatii, dobandind
rolul de emblemi-tabu cu caracter sacru™.

Deosebit de interesant apare faptul ca unii dintre primitivii
exotici ai Oceaniei 1si tatueaza pe corp si figuri de serpi, care, evident,
au functie apotropaica*’. Dupid cele mai sus expuse, nu ne surprinde

4 Cf., de exemplu, scutul lui Menelaos (Pausanias, lib. X, cap. 26 §1); al lui Akamas
(Roscher, ALGRM, III,, col. 2734; al lui Phorbas (/bid. 1II,, 2429-2430). O dovada
despre mare raspandire a acestui uz la grecii antici ne-o ofera insusi apelativul *domic,
care desemneaza in limba veche greceasca acest obiect, dar care, la origine a fost numele
unui sarpe foarte veninos, o specie de vipera. Acest nume deci s-a extins de la imaginea
sarpelui de pe scut asupra intregului scut, ca urmare a frecventei ei prezente pe scuturi.

*I Cf., de exemplu, splendida diadema de aur din Tamassos (Cipru), care are ca motiv
central sarpele de tipul urdus-ului egiptean in multiplu exemplar, dispus simetric in
serii de cate cinci serpi de o parte si de alta a axului median al diademei. Toate
celelalte motive din jur — cum e cel al vitei de vie cu frunze si struguri sau sirul de
volute in genul cérceilor... — nu sunt decat cadrul ornamental din care iese in plin
relief grupul serpilor, armonizandu-se perfect cu el. (Ohnefalsch-Richter, Kypros,
Taf.-Bd., CXLIV, nr. 11; idem, Text-Bd., p. 455).

2 Cf. urdus-ul la o serie de faraoni: Sittl, Atlas zur der Kunst, Taf. 1V,
Perrot — Chipiez, HA 1, p. 267, fig. 172-176; idem, ibidem 1, pl. 111, p. 344; I, p. 443,
fig 254; p. 613, fig. 407. Cf. urdus-ul la regine: idem, ibidem 1, p. 745, fig. 502; p. 789,
fig. 519; Le Bon, PC, p. 164, fig. 97 si 98; p. 228, fig. 131; p. 433, fig. 251. Cf urdus-
ul la divinitati: Perrot — Chipiez, HA 1, p. 25, fig. 14; p. 45, fig. 33; ; Le Bon, PC, p.
301, fig. 165; ibidem, fig. 248. Urdus-ul era purtat si de copiii faraonilor:
cf. Perrot — Chipiez, HA I, p. 706, fig. 474.

* Deosebit de clar apare faptul acesta intr-o poveste veche egipteand, unde un osandit la
moarte, gratiat de faraon, face drept recunostintd urari de sanatate si fericire suveranului
sau, invocand 1n ajutor o lunga serie de divinitati, la sfarsitul careia este invocat si urdus-ul:
»puissent Amon, le seigneur de Karnak, Sovku, Ra, Horus, Hathor, ... la royale Uraeus
qui enveloppe ta téte... donnent la vie et la force a ta narine!...”. (Maspéro, Contes pop.
de I’Egypte ancienne, p. 74-75). Dar cé totusi urdus-ul continud a-gi pastra in toatd
vigoarea si sensul sdau apotropaic originar, reiese in mod evident din aceeasi poveste,
cand regina Impreuna cu alti membri ai familiei, adresandu-se aceluiasi faraon, ii spun
exhortativ: ,,Que la science soit établie dans la bouche de la majesté et comme tu as
["uraeus au front, écarte de toi les miserables...!”. (Ibidem, p. 80).

* In special sunt caracteristici serpii care figureaza de o parte si de alta a sexului.
Acesta este locul unde aflam plasat, de obicei, acest motiv.
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deloc ca la grecii moderni ne este atestatd chiar in Athena existenta
obiceiului de a atdrna micilor prunci — probabll la leaganul lor, daca nu
chiar la git — amulete care au chip de serpi sau mai just de balauri®
Ceea ce prezintd insd un neobignuit interes, e cd obiceiul acesta, care
trebuie sa fi fiind vechi, a facut ca numele de 6pdkoc al amuletului sa
treaca asupra pruncului. Astfel, daca acesta este baiat, el e numit dpdicog
adicd balaur; iar daca e fetitd, opoxovra adica balauroaica! Prin acesti
termeni folclorici, sunt desemnati, in cea mai mare parte a Greciei,
pruncii de leagdn numai in cursul scurtei perioade, care dureaza de la
nastere pana la botez, cand ei incd nu au un nume personal®.

Acum, dupd ce am trecut in revistd cele mai importante motive
apotropaice in uz la popoarele din bazinul mediteranean, apartinand
celor trei continente vecine, ne mai ramane sa relatdm si faptul ca nu
totdeauna ele sunt utilizate in mod izolat, cate unul singur, de exemplu
numai leul, sau numai sfinxul, sau sarpele, sau gorgona. Ci foarte
adesea apar combinate, formand un complex apotropaic, cdruia 1 se
atribuia, desigur, o mai mare eficacitate. Uneori, aflam asociate doua
sau trei din aceste forte simbolice, alteori chiar si mai multe*’

B Cf. Gruppe, Gr. MR, 1II, p. 902, nota 6, unde acest autor il citeaza pe Liebrecht.

% Cf. BAéyoc, AEI, p. 266, s. vocibus: dpakoc = ,garcon nouveau-né, bébé”;
dpakotra =, fille nouveau-née”. Cf. si Hnitmg, AET, T. I, s. vocibus.

70 asemenea aparitie este elocvent ilustrata, in anticul Egipt, pe cadrul usii de intrare a
unui templu, unde doi serpi mari cu creastd in chip de corn pe cap — unul de-o parte, iar
altul de cealalta parte a usii — evolueaza onduldand in lungul tijei unei flori si se sprijina
cu partea superioard a corpului lor pe floare, privindu-se fatda-n fata. Deasupra serpilor,
figureaza globul solar 1naripat; iar mai sus de acesta, troneaza asupra intregului camp al
usii un sfinx inaripat. (Cf. Ohnefalsch-Richter, Kypros, Taf.-Bd., pl. CXX, 2). Alteori,
motivul sarpelui se asociaza cu leul: astfel, pe suprafata capacului unui sarcofag de piatra
de la Athienu (Cipru), stau de paza patru balauri — doi de-o parte si doi de alta — iar la
fiecare colt al capacului, cate un leu, deci tot in numar de patru. (Ibidem, pl. CXX, 3). in
antica Frigie, in fata sanctuarului de la Arslan-Kaya — sépat Intr-un imens masiv de piatra
inalt de cca. 20 m. — se afla, in dreapta usii de intrare, un leu gigant in pozitie verticala,
cu picioarele anterioare sprijinite de unghiul frontului; in timp ce in stdnga ugii, e
sculptat un grifon de aceleasi proportii ca i leul; iar deasupra pe fronton, vegheaza doi
sfincsi inaripati. (Perrot — Chipiez, HA, V, p. 152, fig. 108 si p. 156, fig. 109). Apoi in
fata unui templu nepalez din Bhatgaon, strdjuiesc lei, tigri si rinoceri, insiruiti in
amfiteatru de o parte si de cealalta a scarilor, care duc la usa principala. (Le Bon, CI,
p. 629, fig. 283). Amintim apoi cd pe unele din cingdtorile femeiesti aflate in Ciprul
antic, figureaza aldaturi de sfincsi si grifoni (Ohnefalsch-Richter, Kypros, Taf.-Bd.,
pl. XXV, nr. 2 si 3); iar pe o alta cingdtoare, se vid numai lei. (Ibidem, nr. 4). In fine,
daca unele coliere antice sunt alcatuite numai din sfincsi sau numai din gorgone, cele
mai multe prezintd combinatii, in care gorgonele alterneaza cu sfincsii, cu grifonii si cu
alte elemente apotropaice.
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In sfarsit, intr-un tarziu intilnim si asocierea unui mare numar de
motive apotropaice — s-ar parea, adesea, cd sunt puse la contributie toate
simbolurile cunoscute — dar in asemenea cazuri, avem a face cu un fenomen
de decadenta totala sub aspectul magic. O atat de multipla combinatie
inseamna de fapt pierderea aproape completa a semnificatiei apotropaice de
cétre simboluri si transformarea lor in motive pur decorative™.

Revenind acum la portile monumentale romanesti, relevam din
capul locului cd, in aceastd mare familie de elemente apotropaice, ca
cele mai sus expuse, trebuie sd cautdm si motivul esential, care
ornamenteaza portile in chestiune. Acest motiv este sarpele de proportii
uriage sau mai precis balaurul.

Desi balaurul — dupa cum opindm noi — sta la baza ornamentatiei
tuturor portilor monumentale, foarte putine sunt acelea unde el apare in
toata claritatea.

Vom incepe deci examenul nostru chiar cu acestea. Exemplarul
care are intaietate sub aspectul claritatii este poarta olteneasca din satul
Prejna (com. Balta) — jud. Mehedinti, a lui Ion Palos, a carei vechime
depaseste cu mult varsta de un secol. Faptul cd acest document de o
valoare exceptionald poate sta la dispozitia cercetatorilor, il datoram
eminentului etnograf roman Tache Papahagi, care 1-a salvat de la pieire.
Tematica ornamentald a cestei porti este in adevar revelatoare: Pe
fiecare din cei trei stdlpi ai portii figureaza longitudinal, sculptati in
altorelief, cate-un sarpe gigantic de aceeasi marime, care-si onduleaza
trupurile de la un capat la altul al stalpilor, avandu-si capul in partea
superioara a acestora, iar coada inspre baza lor. De-a lungul pragului de
sus al portii mari — de formd usor arcuitd — evolueazd in pozitie
orizontald, cu sinuozitati ondulatorii aproape regulate, doi serpi mai
mici, tot in altorelief, avand fiecare capul indreptat catre un stilp, in
timp ce cozile lor se invecineaza chiar la mijlocul pragului superior.

Astfel, fiecarei aripi a portii mari i corespunde deasupra cate un
sarpe. Dar si pe pragul de sus al portitei e sculptat, de asemenea, In
pozitie orizontald, un sarpe mic cu corpul ondulat, de o lungime cata
incape In latimea portitei. Capul sdu priveste spre stalpul interior al
portitei, iar coada e indreptata catre stalpul exterior. Asadar, in total,
poarta monumentala de la Prejna numara sase serpi, care incadreaza
pe trei parti atdt poarta mare, cdt si portita" .

* Cum se intampla, de obicei, cu ornamentatia portilor de la multe din bisericile si
catedralele Frantei. (Cf. Létienne, Les portails, RA 5-e série, t. XXV, p. 149 sqq.).
* Cf. T. Papahagi, IER, III, p. 111, fig. b.
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Al doilea motiv este rozeta, care figureazd in multiplu exemplar
pe fiecare din cei trei stalpi de-a lungul lor. Ea este situata in golurile de
forma arcurilor de cerc ale sinuozitatilor produse de ondulatiile serpilor.
Remarcam insd o micd deosebire intre rozete: cele de pe stalpul exterior
din stanga, al portii mari, sunt alcdtuite dintr-un cerc, in care sunt
crestate in adancime sase petale; in timp ce rozetele de pe ambii stalpi,
care formeazd cadrul portitei, au in interiorul cercului numai patru
petale crestate in plan.

In tipul acesta de rozete, vedem noi o stilizare florald a crucii
inscrise in cerc; iar in celelalte, procesul stilizarii a mers mai departe,
adaugand inca doua petale rozetei. Astfel, cei trei balauri de pe tustrei
stalpii ne apar incadrati intre rozete. Dupa noi, aceste rozete — indiferent
de forma lor — sunt la origine un stravechi motiv solar, care reprezinta
aici un vestigiu al cultului soarelui pe teritoriul Daciei antice. De altfel,
0 asemenea interpretare ne este confirmata de un alt motiv, nu mai putin
interesant, i anume de semilund, mai precis de crai-nou, care figureaza
numai pe stalpul median, comun portii mari §i portitei. El apare de patru
ori i este plasat in sinuozitatile ondulatiilor sarpelui, incepand de la
jumitatea stalpului in sus®’. Aceste doud motive astrale — imaginile
rozetei si a lui crai-nou — din punct de vedere al semnificatiei si al
finalitatii lor, constituie, in ansamblul ornamental general, o armonioasa
imbinare cu motivul central al balaurului: pe cand invocarea talismanica
a soarelui cu lumina si caldura sa si a lunii, regulatoarea ploilor, va
asigura prosperitatea gospodariei sub toate aspectele — in primul rand,
sub aspectul agrar si al cresterii vitelor; motivul balaurului, care are
functie apotropaica prin excelentd, va apara familia si avutiile ei,
indepartand orice primejdii ar ameninta sd vina din afara asupra lor, fie
din partea oamenilor rdi, fie din partea fiarelor salbatice, fie din partea
diferitelor fiinte demoniace.

Poarta mare — alcatuitd din scanduri inalte, dispuse vertical si
adiacent — nu prezintd nici un fel de ornament sculptural sau de alta
naturd, cu exceptia liniei ondulate din partea superioara, care e in
perfectd armonie cu ondulatiile serpilor din jur si in special cu ale celor
de pe pragul de sus, fiind o manifesta imitatie a lor. Si totusi, poarta
mare este §i ea purtdtoarea unui motiv, care se integreaza ornamentatiei

%0 Acest motiv pare a fi sculptat in altorelief ca si serpii, judecand dupi exemplarele
din partea stingd a stdlpului, care s-au pastrat intregi. Totusi, tindnd seama de
exemplarele din dreapta stilpului, unde n-a ramas decat urma lor, credem mai degraba
ca au fost lucrate separat si apoi aplicate pe stalpi.
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generale: pe ea figureaza doud cercuri mari, plasate cate unul in mijlocul
fiecareia din cele doua aripi. Ele n-au fost sculptate sau traforate, ci pur
si simplu desenate cu var. Aici nu mai poate fi vorba de vreo intentie
decorativa, intrucat aceste cercuri nu sugereazd nimanui ideea de
ornament, desi simetria lor in raport cu poarta este salvata.

Ne-am intrebat care sd fie cauza acestei frapante discordante
dintre sculpturile de pe stalpi, executate cu atata artd, si schitele de o
barbard primitivitate ale mentionatelor cercuri. Este cu neputintd sd le
atribuim aceluiasi mester! Nu e decat o singurd explicatie. Poarta aceasta,
mai mult decat seculard, nu a putut rezista intemperiilor decat prin ceea ce
a avut ea mai solid si anume prin stalpii sai de stejar, care s-au conservat
perfect cu minunatele lor sculpturi. Poarta mare si portita insa, care erau
din scanduri de o esentd mai putin tare, au putrezit si au fost inlocuite. lar
cel care le-a inlocuit — foarte probabil chiar stapanul casei — nu era un
mester priceput la sculptat sau la traforat. El insd si-a dat osteneala sa
refaca portile mobile dupa modelul celor vechi deteriorate. Vazand pe
batantii portii mari cele doua cercuri, care erau desigur traforate’', ceea ce
va fi Insemnat o operatie dificila pentru el, a recurs la procedeul desenarii
lor cu var. De ce n-a renuntat oare complet de a le mai reproduce?

Aici transpare puterea uzului traditional, care s-a impus in mod
implacabil. Cel ce-a desenat cercurile cu var era constient cad motivul
respectiv se cuvine exprimat cu orice pret, fie si sub forma aceea
rudimentara si dizgratioasd. De aceea, n-a vrut sd-1 omita. Dar tocmai de
aceea, functia lui simbolica ne apare si mai clard. Noi vedem 1n acest
motiv cercul magic, al carui rol este de a proteja tot ceea ce se afla
dincolo de poartd, in interiorul curtii, neldsand sd iasd afard nimic din
cuprinsul intregii gospodarii.

Portita, care nu e vizibild in fotografie’®, pare a nu avea vreun
ornament, dupa cum nici acoperisul portii, din sindrila, nu prezinta
vreunul. In concluzie, poarta olteneasci de la Prejna este o varianta,
care, prin ornamentatia ei, se apropie cel mai mult de arhetipul portilor
monumentale, nu numai al celor din Oltenia, ci de pretutindeni din
Romania. T. Papahagi, referindu-se in special la motivul serpilor, spune
cu perfectd dreptate ca ,,acest motiv de ornamentare constituie o raritate
pentru intreaga Oltenie”. Noi vom adduga insa cd el constituie o raritate
pentru intreaga Romanie.

> E mai putin verosimil ca ele sa fi fost sculptate.
>? Deoarece e deschisd pana la refuz citre interiorul curtii, pentru a li se face loc, in
cadrul portitei, celor doi copii in portul din partea locului.
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In adevir, desi sarpele mai apare ca ornament si pe alte porti
monumentale, nici o altd variantd nu ni-l prezinta intr-o forma mai
expresivd, mai elocventd. De asemenea, si sub aspectul splendidei
executii artistice, acest motiv este inegalabil, intrucét serpii lasa impresia
spectatorului ca sunt vii, ca-i vede urcand in sus pe stalpi sau tarandu-se
de-a lungul pragurilor superioare. Acest pretios document etnografic de
fapt nici nu mai existd astizi decat in atlasul lui T. Papahagi™.

O alta poartda monumentald, din Transilvania si anume din Tara
Motilor, care are o vechime de 181 de ani’* i care a fost pand nu de
mult poartd de cimitir in oraselul Abrud — de unde a fost adusa la
Muzeul in aer liber din Cluj — prezinta de asemenea motivul balaurului.
El figureaza pe cei doi stalpi ai portitei In partea de sus a lor: pe fiecare
stalp e sculptat cate un balaur. Remarcdm insa cd acesti balauri se
deosebesc foarte mult de cei de pe poarta de la Prejna. Pe cand ultimii
sunt serpi de proportii gigantice, cei ai portii abrudene, mai redusi ca
dimensiuni, sunt totodata cu totul de altd factura: ei se departeaza de
forma realistd a sarpelui prin aspectul lor fantastic, fiind inaripati si
avand coada terminatd in chip de peste, iar corpul acoperit cu solzi
proeminenti. Sunt plasati fatd-n fata intr-o atitudine amenintatoare: cu
gurile larg deschise, avand limbile lor bifurcate iesite in afara si cu
coada incoldcitd. Ei corespund monstrilor din legendele si basmele
noastre, asa cum si-i imagineaza poporul. In afara de aceste figuri de
balauri propriu-zisi, mai observam Inca doi monstri cu cap de om si cu
corp de sarpe, a caror coada are tot forma acvatica, terminandu-se ca la
sirene sub forma de aripioare desfacute in doua.

Unul din acesti monstri antropomorfi — cel de proportii mai
mari, cu figurd de barbat cu mustati si avand coada incolacitd — este
plasat pe stalpul exterior al portii mari, in partea de sus a lui. Al doilea
monstru antropomorf, de proportii mult mai reduse — fara nici un indiciu
al sexului — e plasat In imediata vecinatate a celuilalt, chiar in coltul de
sus din dreapta al portii mari, care e adiacent cu stalpul exterior.

%3 Cici desi poarta seculard existd incd, admirabila sculpturd a balaurilor a fost toatd
cioplita barbar cu securea si data jos, din ordinul unui primar ignorant gi fanatic, pe
nume lon Ciucure.

>* Pe pragul superior al portitei e gravati, cu caractere chirilice, data cand a fost
terminatd constructia acestei porti: a. 1793.VI.16.

> Suntem convinsi insa ¢ si in coltul din stanga al portii mari a fost o figura identici;
o cerea un elementar simt al simetriei. Conchidem aceasta din faptul ca ornamentele
existente in acest colf sunt un adaos tarziu, dupd cum ne indicd chiar materialul
lemnos, pe care sunt sculptate, intrucat este nou.
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Acesta nu mai are coada incolacita, ceea ce se explica prin spatiul foarte
restrans, care nu permitea o asemenea extindere. El are in loc de maini
aripi, ceea ce credem ca va fi avut si monstrul invecinat de pe stalp; insa
o parte din trasaturile figurii lui sunt asa de sterse, incat acum nu se mai
poate observa nimic precis. Alte motive de sine statdtoare, in afard de
cele teratologice relatate, aproape nu existd. Remarcam doar cate un
cerc deasupra capetelor arcadei portitei si un al treilea cerc — stilizat sub
forma de rozeta cu opt foi — situat cam la mijlocul stalpului median.
Sunt motive cdrora noi le atribuim semnificatia de cerc magic. Avand in
vedere ornamentatia portii abrudene in ansamblul ei, se poate spune ca
nu figurile teratologice prezentate mai sus sunt cele care-l frapeaza ,,a
prima vista” pe spectator, ci profuziunea de ghirlande care inunda atat
ramele portii cét si pe cele ale portitei, decordnd deopotriva stalpii de
stejar, ca si arcadele portilor cu o rard maiestrie”®. Stilizarile cruciforme
traforate, de deasupra portitei, le consideram un adaos tarziu — in locul
celor vechi, putrede — judecand atat dupa faptul cd apar intrucatva
discordante fata de ansamblul ornamental al intregii porti, cat si dupa
scandurile lor foarte noi. Ele inlocuiesc, desigur, motive decorative in
acelasi stil cu ansamblul.

Figurile celor doi balauri si ale celor doi monstri antropomorfi
serpentiformi au fost reduse la un minimum posibil in ce priveste
dimensiunile, acordandu-li-se un spatiu modest din cel destinat
ornamentelor. Ele apar mai curdnd ca niste motive accesorii fatd de
ornamentatia fitomorfica atotstapanitoare. De unde, s-ar putea deduce ca
ele sunt aici doar niste reminiscente, reprezentate in acest ansamblu
decorativ numai in virtutea traditiei. Examindnd cu atentie aceasta
ornamentatie, remarcam cd ea are la bazd unul si acelasi motiv
inghirlandat, adica mereu repetat. Evident, aici nu mai poate fi vorba de
multd vreme de vreo semnificatie simbolicd cu caracter magic, care a
disparut complet din constiinta poporului, ci de preocupari eminamente
estetice. Dupa noi, in aceastd frumoasa ghirlanda, transpare stravechiul
motiv al balaurului contaminat cu cel al cercului magic si uneori cu
motivul solar, care e tot de formd circulard. Aceastd combinatie de
motive, prelucratd cu intentii pur decorative, a fost stilizata floral.

Din domeniul vegetal au fost Tmprumutate unele frunze sau
petale si mici ramurele; iar de la serpi, a ramas linia ondulatoare cu

%6 Pe stalpul exterior din dreapta portii mari, intemperiile au sters complet trisiturile
sculpturale. De aceea, pe schita desenata, stalpul a si fost lasat in alb. Totusi, nu poate
fi indoiala ca ele erau aceleasi ca si la stalpii portitei.
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incolaciri la intervale regulate. Din nefericire, poarta abrudeand, asa
cum se prezinta ea azi la muzeul din Cluj, nu are decat cadrele; 11 lipsesc
atat poarta mare, cat si portita, care desigur vor fi fost deja deteriorate,
cand a fost adusa la Cluj”’. E foarte probabil ca si portile propriu-zise sa
fi fost decorate. Ar fi fost de un deosebit interes sa cunoastem si
ornamentele lor. In concluzie, dincolo de aspectul predominant
fitomorfic al portii de la Abrud, noi vedem la origine, pe stilpi si pe
arcadele portilor, evoluand balaurii care — in genul serpilor oltenesti de
la Prejna — isi onduleaza corpurile incolacindu-si-le din loc in loc.

Motivul sarpelui de aspect realist il intdlnim sub forme mai putin
clare si in regiunea Maramuresului, la o poartd din com. Bogdan-Voda,
pe ai cirei stalpi este sculptat. In interiorul sinuozitatilor realizate de
ondulatiile reptilei, figureaza motive vegetale, constdnd din frunze de
stejar si ghinde. Stilizarea aceasta insa aproape eclipseaza elementul
fundamental al sculpturii — cei doi serpi plasati unul de-o parte, iar altul
de cealalta parte a portii — facandu-l sa parda un fel de tija ondulata a
unei plante catiritoare in genul iederei’.

Cel mai frecvent este atestat balaurul ca motiv al portilor
monumentale — de formd nestilizatd — in Oltenia septentrionald, la
ornamentatia traforata de deasupra portitei si a portii mari. Aici apar, in
serii, cate doi balauri miniaturali cu capetele fata-n fatd, privindu-se
reciproc. Uneori aceste serii se succed in linie orizontala si totodata se
esaloneazi unele sub altele intr-un numdr apreciabil™.

Dar elementul de circulatie generald, care frapeaza cel mai mult,
prin faptul ca-1 intdlnim extrem de frecvent, pretutindeni pe unde e in uz
decorarea portilor monumentale — in nordul Olteniei si al Munteniei, in
sudul si sud-vestul Transilvaniei, In Muntii Apuseni, dar mai cu seama
in Maramures — este motivul funiei rasucite din doud sau mai multe
vite. 11 aflaim sculptat in plan, in basorelief si foarte des in altorelief,

°7 Se vad insa balamalele lor solide de fier, la cei trei stalpi, dovada clard ci au existat.

8 Cf. Traditii maramuresene, pl. 17.

% De exemplu, poarta lui St. Ilie Tanasescu din Ciocadia — Gorj, nr. 182; a lui Const.
Zildoiu din acelasi sat, nr. 212; a lui Vintila Tanasescu, nr. 214; a lui Gh. Tanasescu,
nr. 213; a lui Vasile Tanasescu, nr. 216; a lui Vasile Pulbere, nr. 219 — tot din
Ciocadia, Gorj; a lui Ton Turloiu, nr. 220, al lui Gh. Vaduva, nr. 289, tot din Ciocadia;
a lui Andrei Bilacenoiu din Pociovaliste; a lui lon Surupidceanu, a lui Petre
Moldoveanu din Pociovaliste; a lui Gr. Diaconescu, nr. 185, din Novaci; a lui Ion
Cutuliga, nr. 215 din Novaci; la casa nr. 141 din Novaci, str. Nucilor (nu am aflat pe
nimeni acasa). Mai multe din aceste porti au fost lucrate de mesterul Costica Cretoiu
din com. Pociovaliste — s. Huluba, jud. Gorj.
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formand lungi coloane, care incadreaza marginal stalpii portilor sau
pragurile superioare. 1l aflim nu mai putin participand la realizarea
diferitelor ornamente. Funia rasucitd apare deseori §i in afara de sfera
portilor monumentale: o vedem pe usorii de la usile bisericilor sau
inconjurand ca un brau protector de jur Imprejur biserica de lemn pe
dinafard — iar uneori, chiar si in interiorul ei — o aflam apoi pe troite, pe
crucile de morminte etc. In Maramures, acest motiv a invadat toati
ornamentatia, indiferent de teme sau motive. Mesterul Borodi din
Sighet, vestit in tot tinutul Maramuresului si chiar dincolo de hotarele
lui, pentru talentul sau la lucratul portilor, mi-a spus categoric cd nimic
,»Nu-1i iertat s se cresteze” decét in chip de funie rasucitd. Mi-am dat
seama in cele din urma ca funia rasucita este aici mai mult decdt un
simplu motiv. Mult mai mult! Ea este un stil sculptural in toata puterea
cuvantului. M-am intrebat intai foarte nedumerit: ce va fi reprezentand
aceasta funie?

Am banuit vag uneori originea ei, chiar In cursul investigatiilor
mele pe teren; insd enigma n-a fost dezlegata definitiv decat atunci cand
m-am aflat in fata unor documente etnografice — elocvente in cel mai
inalt grad — oferite de cateva porti monumentale din muntii Olteniei. In
special patru sunt aceste documente, pe care le-am intalnit pe teren:
poarta monumentala din satul Dobrita — com. Runcu (jud. Gorj), de la
fosta proprietate a doctorului Toma Voiculescu, de unde a fost dusa ca
poarta de intrare la muzeul satului, unde se afla actualmente; apoi poarta
lui Ion Alexoiu, din Bumbesti-Jiu, jud. Gorj; a lui Sevastian Maroiu din
Bumbesti-Jiu (jud. Gorj); precum si cea a lui Ion Fotescu din satul
Barlesti — com. Bumbesti-Jiu (jud. Gorj). La aceste patru variante de
porti, remarcdm funia rasucitd incadrand marginal stalpii in doua siruri,
care pornesc de la baza fiecarui stalp, unde se incruciseaza ca niste cozi
de sarpe si apoi, urca in sus paralel, continudndu-se si deasupra pragului
superior pe bordura lui de jos. Aici, drept la mijlocul acestui prag
— deasupra liniei de intalnire a batantilor portii mari — se intilnesc
capetele funiilor. Dar ceea ce-i extrem de interesant i totodatd nespus
de uimitor, fiecare funie se termina sub forma unui cap de sarpe, care,
la varianta Dr. Voiculescu, musca dintr-o rozetd in altorelief. Aceasta
imagine a capului de sarpe la capatul funiei rasucite este, dupd noi,
dovada peremptorie ca funia insasi nu e decat o stilizare a serpilor
incolaciti unul in jurul altuia. Funia rasucitda reprezinta deci in forma
schematica fenomenul multiplicarii elementului apotropaic, pe care
l-am mentionat deja anterior si l-am ilustrat, la vechii egipteni, in
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special prin aleile de sfincsi din fata templelor. De altfel, sub un alt
aspect — concret prin excelentd — am relatat acest fenomen mai sus, unde
a fost vorba despre seriile de balauri miniaturali traforati deasupra portii
mari §i1 deasupra portitei.

Dar cand si unde a avut loc intdia oard aceasta schematizare a
fenomenului multiplicarii? La aceasta intrebare, nu se poate raspunde
cu precizari, nici de ordin cronologic, nici de ordin localizant. Ceea ce
insd putem afirma cu sigurantd, e cd procesul de schematizare a
serpilor multiplicati, intr-o franghie, este foarte vechi si ca — dupa
toate probabilititile — a apdrut in chip spontan la diferite natiuni, vrem
sd spunem, in chip cu totul independent, fara sa fie absolut necesar
intotdeauna a-1 considera, la o anumitd natiune, drept rezultat al unei
influente strdine. O proba despre rdspandirea lui la o mare departare de
hotarele Romaniei, ne-o ofera faptul ca, pe usa principald de bronz de
la basilica San Marco din Venetia, pe care sunt pictati doua serii de
sfinti, figureazd in triplu exemplar si motivul funiei rasucite in
altorelief: o funie groasa strabate usa drept prin mijloc, separand cele
doua serii de sfinti; iar alte doua funii, mai subtiri, le incadreaza
marginal. Nu uitdm apoi cd arhitectura cunoaste motivul torsadei
— utilizat la temple si palate, inca din antichitate — motiv care, dupa
parerea noastra, reprezintd acelasi fenomen al multiplicarii prin
reductie a serpilor, ca element apotropaic.

In calitatea sa de ornament arhitectonic, funia risuciti apare
frecvent si la multe din bisericile si manastirile romanesti, mai ales la
cadrele usii de intrare, unde il putem socoti de multe ori a fi de influenta
straind, mai cu seamd daca avem in vedere ca la cladirea lor au
participat adeseori mesteri din alte tari.

De vreme ce funia rasucita nu este la origine decat o reductie
schematicd a unui numar de serpi sau de balauri incoldciti intre ei,
inseamnd ca pretutindeni unde imaginea ei se aratd dominantd, acolo
trebuie sd vedem ca element de baza a ornamentatiei sarpele. Aceasta e
cu atdt mai adevarat pentru Maramures si Transilvania meridionala,
unde nsusi ductul diferitelor motive ornamentale este in chip de funie
rasucitd. Aceastd realitate etnograficad ne face s ne intrebam dacd nu
cumva motivul balaurului sau al sarpelui are un substrat de credinte mai
complex decat acelea care stau la baza oriciror elemente apotropaice. in
adevar, avem motive sa credem cd, in ornamentatia portilor
monumentale romanesti, el reprezintd nu numai un drotpoémTALOV, Ci ca
pe langa acest caracter, apare totodata si ca reflexul unui cult al sarpelui.
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Raportandu-ne la antichitate, ipoteza noastrd e demonstrabila pentru
intregul bazin mediteranean — eurasiatico-african — insd cu atat mai
vartos pentru locuitorii Daciei.

Ca un animal atat de fioros ca sarpele a putut fi cultivat ca geniu
sau chiar ca divinitate incd din faza religioasd cea mai primitiva
— a credintelor totemice — nu e de mirare. Omul, simtindu-se dezarmat
in fata unor fiare primejdioase foarte puternice a crezut ca si le va face
favorabile venerandu-le. Astfel, sentimentul fricii I-a facut pe vechiul
egiptean s divinizeze leul, crocodilul, hiena, sarpele etc.®.

La romani, serpii erau considerati pazitorii atriului. Zeii Lari
erau frecvent reprezentati In societatea unui sarpe sau chiar a doi serpi
mari®. In ceea ce-i priveste pe daci, ne limitim a aminti steagurile lor
de razboi, care imitau forma balaurului. Fiind alcatuite dintr-o stofa
fixatd In varful unei prajini, ele se umflau in mars, ludnd aspectul
infricosatului animal, care ondula in vazduh ca viu. Le cunosteau bine
romanii, care le numeau «dracones»®?. Dupa cucerirea Daciei, ele au
fost introduse 1n oastea romana ca signa militaria — in a doua jumatate
a sec. II — devenind foarte populare. Purtdtorii lor se numeau
draconarii. Rolul apotropaic al acestor steaguri cu aspect de balaur
este evident; dar nu e mai putin verosimil ca imaginea balaurului, care
le caracteriza sa fi avut si semnificatie cultuald. Folclorul romanesc
modern si chiar contemporan conservd si el credinta in serpii
protectori ai casei, pe care gazdele nu numai ca-i cruta, dar ii privesc
cu veneratie si-i hranesc. Inci de pe la jumaitatea secolului al XIX-lea,
J. Michelet — 1n apendicele de la cartea sa Principautés danubiennes
(1854) — mentioneaza despre ei o legenda, care-i fusese comunicatd de

% Maspéro — in legatura cu citatul basm vechi egiptean face remarca justi ca motivul
sarpelui pazitor avea la egiptenii antici baza religioasa: «A. Dendérah, ... les gardiens
des portes et des cryptes sont figurés sous forme de vipéres de méme que les gardiens
des portes des douze régions du monde inférieur. La déesse — serpent Maritsakro était
la gardienne d’une partie de la montagne funéraire de Thebes ... et surtout du sommet
en forme de pyramide, qui domine toute la chaine...». (Cf. Les contes pop. de ['’Egypte
anc., p. 112-113, nota 3). Apoi Maspéro relateaza si caracterul de perpetuitate a
superstitiei sarpelui pazitor, care s-a pastrat pand astdzi la locuitorii actuali ai
Egiptului. El ilustreaza acest fapt, citandu-1 pe Lane (Moderne Egyptians, London,
1837 — t. I, p. 310-311), care spune ca fiecare cartier al oragului Cairo ,,are pazitorul
lui particular, un geniu, ... care are forma unui sarpe”.

o1 Cf. Dar. — Saglio, DAGR, II;, p. 412.

2 Numele dacic ne este necunoscut; nu este insid exclus ca rom. balaur si fie de
origine dacicd, deci chiar acesta sa fi fost si numele steagului dacic.
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studenti romani la Paris®. De altfel, credinta despre asemenea serpi
protectori ai familiei si gospodariei sunt atestate si la alte popoare moderne
din Europa. Asa, de exemplu, taranul ceh crede ca «sarpele de casa (,,had
hospodaiik™) triieste sub un prag al casei»®*. Locul unde este plasat salasul
acestui sarpe, de citre superstitia cehd, este foarte semnificativ®.

Din cele mai sus expuse reiese ca sarpele sau balaurul era nu
numai teribilul paznic, care, prin trasaturile lui fioroase speria si alunga;
ci totodata era si un mare protector al familiei si gospodariei, unde
salasluia, fiind venerat ca un fel de genius loci. In aceasti calitate, locul
lui favorit se afla in jurul casei, la pragul usii §i, prin extensiune, de
asemenea, la cel al portii, ceea ce ar contribui sd explice in parte aparitia
imaginii lui ca motiv ornamental pe stalpii portilor. Totusi, In aceasta
sincreticd reprezentare, ipostaza cultuald a sarpelui n-a eclipsat-o
nicidecum pe cea de esentd apotropaicd, ci aceasta a ramas mereu
proeminentd, din antichitate pand in epoca moderna. O dovada
documentarda pentru rolul apotropaic al imaginii sarpelui, la romani,
perfect analog cu cel al aceluiasi motiv de pe portile monumentale
romanesti, ne-o ofera o satira a lui Persus. Inamic inversunat al modei
elenizante in poezia latind, Persus — imaginand un dialog cu un apologet
al acestei mode — ii aduce antagonistului sdu o replica dura, frizand
indecenta si batandu-si joc fara menajamente de influenta greceasca,
considerata de el drept o impuritate sordida:

LInterzic oricui, zici tu, de a face aici necuratenii!

— Zugraveste doi serpi: «Baieti, locul e sfant,

% Ca sa precizim, Michelet o aflase dintr-o scrisoare a lui C. A. Rosetti citre
A. Dumesnil, ginerele istoricului francez. lata legenda: ,,Cica o taranca din Transilvania,
observand ca zilnic copilul ei, in varsta de trei ani, lua paine si disparea din casa, 1-a
urmarit si a vazut ca el merge sa hraneasca un sarpe mare. Spunand sotului ei, acesta l-a
ucis. Copilul, cand a gasit sarpele mort a doua zi, a murit si el”. (Michelet, Principautés
danub., 11, p. 189). In legiturd cu credintele populare, la romani, despre sarpele de casa,
sunt interesante si notele poetului Alecsandri la balada Balaurul.

 Cf. Grohmann, Abergl., p. 78, nr. 50.

“Dela acelasi popor, din Moravia, aflam ca ,,cine ucide un sarpe de casd, acela nu mai are
noroc la crescut vite, iar pe ogoare nu-i rodeste decat oschiga!” (Ibidem, p. 230, nr. 1659).
Tot la cehi, circuld in popor o legenda umoristicd despre o fetitd, care manca arpacas cu
lapte impreuna cu sarpele de casa. Fetita vazandu-1 pe sarpe ca soarbe tot laptele, lasandu-i
el numai arpacasul, s-a supdrat si 1-a lovit cu lingura in cap mustrandu-1 astfel: ,,Cine vrea
sd beie lapte, trebuie sa manance si arpacas!” (= «Kdo chce mléko piti, musi take kroupy
jisti!»). Mustrarea fetitei din legenda a devenit apoi proverb la cehi. (Cf. CL XXIII, p. 268).
Credintele despre sarpele de casa sunt de asemenea, foarte raspandite in popor la
finlandezi. (Cf. Marti Haavio, Le serpent nourrisson — Studia fennica, IV, p. 201-236).
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Urinati in alta parte!...»”%,

Imaginea, de care se serveste satiricul latin in replica sa
alegorica, ne dezvaluie o traditie romanad, in uz chiar la Roma. Exista pe
vremea sa obiceiul de a se zugravi doi serpi pe zidul imprejmuitor al
curtii sau pe zidul unui edificiu — poetul nu precizeaza locul — si de a se
scrie totodatd interdictia profandrii lui. E probabil sa fi fost zugraviti
chiar pe stélpii portii — unul pe un stalp, iar altul pe celalalt. E ceea ce
pare a ne indica chiar numarul de doi. Cuvintele scrise nu faceau decat
sa atraga atentia trecatorilor asupra scopului urmadrit. Rolul important 1l
aveau figurile serpilor, care actionau in mod eficace asupra celor ce ar fi
avut intentia de a profana locul oprit. Totusi, aflim ca inscriptia de
asemenea lua adesea un aspect mistic impresionant, deoarece se scria
intre cei doi serpi un blestem greu la adresa eventualilor profanatori®’.

Un alt motiv apotropaic interesant, In ornamentica portilor
monumentale romanesti, este crucea. Rareori ea apare in forma sa
simpla, independentd. De cele mai multe ori, o Tntalnim Tnscrisa ntr-un
cerc, sub aspectul a doud diametre, care se intretaie perpendicular.
Aceasta si este forma sa cea mai arhaica. Nu o data, bratele crucii toate
patru se prelungesc si afard din cerc pana-n mijlocul ramelor din jur.
Figureaza de obicei pe stilpi si deasupra portitei, iar uneori si pe pragul
superior al portii mari. Numai in mod exceptional am intalnit-o chiar si
pe poarta mare. Atunci cand e situata deasupra portitei este de obicei
traforatd si prezintd proportii apreciabile. La origine, acest ornament e
simbol solar, precum am mentionat deja aiurea; insa mai tarziu, in era
crestind, semnificatia lui s-a schimbat radical in conformitate cu religia
lui Crist. Astfel, crucea a devenit motivul in care taranii romani vad in
chip constient semnul providential, aparator de rele si posedand o forta
misticd extraordinara de a inlatura orice fel de primejdii de la casa pe a
carei poarta figureazd. Cu alte cuvinte, desi identificata total cu simbolul
religios prin excelentd al crestinismului, crucea are in ornamentatia
portilor o functie aproape pur magicd. Aderentele sale religioase nu fac
decat s-o intareasca intr-un grad superlativ in rolul ei de dmotpomTaLOV.

Un alt motiv interesant pe care l-am aflat numai in com.
Rozavlea (Maramures) — dar nu ne indoim cd el va fi mai existand si pe

8 «... Hic, inquis, veto quisquam faxit oletumy.

— Pinge duos anguis: «Pueri, sacer est locus, extra Meite!». (Cf. Persus, Sat., 1, vv.
112-114).
7 Precum se poate vedea pe o picturd de la muzeul din Neapole (Dar. — Saglio,
DAGR, II;, p. 412; cf. si Plin., NH, 4, 20.
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aiurea — este imaginea mdinii cu degetele desfacute in sus, sculptata pe
stalpul median dintre poarta mare si portitd, cam la jumatatea Tui®®.
Acesta,de asemenea, este un drotpoématov si inca unul foarte de temut.
Ca si crucea, el are substrat religios, desi nu crestin. Este specific
popoarelor semite, in special arabilor si vechilor evrei®. La arabii din
Asia, ca si la cei din Africa — mai cu seama in Algeria — se Intalneste
astazi foarte des semnul mainii cu degetele intinse pe portile sau pe usile
caselor. 11 graveaza, il zugravesc, il sculpteaza sau il atarnd din credinta
ferma ca le apara familia de primejdii, care ar putea veni asupra ei din
afara. Obiceiul acesta a trecut inca din cursul Evului Mediu si la grecii
din Europa’. Pe de alti parte, este cunoscut gestul repulsiv al arabilor,
constand in ridicarea mainii cu degetele intinse spre cineva care le-a
starnit indignarea sau cand vor sa Inldture o primejdie din partea unui
dusman ori atunci cand vor sa evite deochiul. Povestirile din O mie si
una de nopti abunda de scene, care ilustreaza acest gest. Este sigur ca
motivul mainii cu degetele intinse s-a fixat n plastica noastra populara
datoritd unei influente orientale venite prin Balcani. Nu ar fi fara interes
a se cerceta caile pe care s-a realizat aceastd influentd. Adeseori,
motivul 1n chestiune figureaza, la romani, in acelasi rol apotropaic, si pe
ouale incondeiate de la Pasti.

In fine, sus de tot, pe culmea acoperisului portii — la mijlocul lui
sau la unul din capete — figureaza adesea imaginea relativ ampla a
cucosului, fie sculptatd in lemn, fie taiata din tabla, cand acoperisul nu e
din sindrila, ci de tabla sau de tigla. Este usor identificabil prin creasta
lui proeminentd si prin coada in formd de secera. Acesta este, de
asemenea, un simbol apotropaic deosebit de puternic. Este cunoscuta
credinta populard ca, la glasul cocosului, dispar duhurile rele si demontii,
speriati, isi pierd toata forta lor funesta.

Alteori insa, pe culmea acoperisului portii — atunci cand acesta,
conform vechii traditii este din sindrild — figureaza pasari mici, de obicei
lucrate sumar in plan, tot din sindrila. Ele sunt plasate in lunga serie de la
un capat la altul al culmii. E greu de spus ce reprezinta, la origine, acest
motiv care nu e general, dar totusi l-am intalnit pe acoperisul multor porti
in diferite regiuni ale tarii. Evident, astdzi el este un element pur
decorativ, dar e probabil sa nu fi avut exclusiv acest rol estetic din capul

88 Cf. poarta lui Nicolae Grigut, a lui Ion Misovan si a lui Ion Maris din mentionatul sat.
% Cf., in numeroase locuri din VT, aparitia miinii divine sau a mainii lui Moise,
infaptuind miracole sau ca un teribil memento.

"0 El ne este atestat de istoriografia bizantind. Ana Komnena, Alexias lib.
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locului. Avand in vedere aderentele de ordin genetic ale portii
monumentale cu mormantul aerian pe stilpi, se poate pune ipoteza ca
acest ornament reprezintd, In multiplu exemplar, pasarea-suflet, pe care o
intalnim frecvent in cimitire, plasata deasupra pe cruce, pe o placuta de
scandura’'. De asemenea, pasirea-suflet figureazi adesea pe troite. Fapt
interesant, pe acoperisul unei troite, alcatuitd dintr-un complex de cruci,
din Curtisoara — Jud Gorj, se afli chiar motivul pasarii in serie de-a
lungul intregii culmi’®. Nu o data se 1ntalne§te si pe coama caselor, asupra
cdrora s-a putut extinde de la poarti’”. Pe plan etnologlc acest motiv al
pasarii corespunde, pare-se, celui de pe portile ja J7p0neze Htorii” (sau
(,,tori-uri”) — termen care inseamna <o pasare sade> si pasarilor de lemn
fixate pe langd mormintele pe stalpi din Siberia’

Folclorul romanesc ne conserva un ecou al credintei despre
pasarea- suﬂet intr-o frumoasa anecdota umoristico-satiricd la adresa
t1gan1lor Credinta 1n pasarea-suflet este in floare astdzi la

"I T. Papahagi a publicat in atlasul siu etnografic doua cruci funerare, avand fiecare o
pasare pe ea. Ambele provin din jud. Mehedinti: una de la Schitul Topolnita (IER, III,
p- 275 b), iar alta din satul Gornenti (Ibidem, p. 275 a). Despre pasarea de pe aceasta
ultima cruce, Papahagi spune ca ,,reprezinta sfantul spirit”. Nu ne indoim ca aceasta
este chiar explicatia pe care i-au dat-o localnicii. Intr-un asemenea caz, e vorba desigur
despre o interpretare cultdi — venitd din partea reprezentantilor bisericii (preot,
cantaret...) — care s-a substituit pasarii-suflet de la origine.

2 Cf. K. Hielscher, Rumdinien, p- 35.

3 Cf. o casa tardneasca din Breaza (Hielscher, op. cit., p. 34).

™ Cf. Poniatowski, op. cit., LXI, p. 358.

> Ibidem, p. 160

76 Cica o tanara pereche de tigani erau fericiti ca aveau un danciu; dar intr-o zi el muri
pe neasteptate. La cateva zile dupa ce a fost inmormantat, s-a dus tiganca la cimitir, unde
vizu pe mormantul proaspat o pupiza. Intelegnd ca acea pasire e copilul ei, a scos
indata sanul si aratandu-i-1 a inceput a striga: «— Haoleo ma! Ghin la mama, ghin! Na la
mama tutuleaua!». Dar spre jalea tigancii, pupiza a zburat departe. Intorcandu-se acasi,
i-a povestit barbatului ei. A doua zi s-au dus amandoi la mormant, unde au aflat iarasi
pupaza. De data acesta tiganul — scotdndu-si luleaua dintre dinti — strigd: «— Ghin la
tetea, ghin! Na la tetea lula, na!». Dar tiganca de acolo: «— Arz-o focul lula ta! Nu ghine
el la tutuleaua mea!». Si copilul, adica pupaza iar a zburat”. (Culegere din Padina — jud.
Buzdu — cf. Izv., IV, nr. 11-12, p. 12). Snoava aceasta e un pretios document folclorico-
mitologic, care ilustreaza vechea credintd a poporului romén ca, dupa moarte, sufletul
defunctului, luadnd chip de pasdre, se-ntoarce pe pamant, dand tircoale prin preajma
mormantului si umbland pe locurile pe unde a trdit. Prelucrarea satirici a motivului
folcloric in chestiune este o dovada ca, la vremea cand a luat nastere citata anecdota,
credinta era deja ajunsa la un stadiu de decadenta, nemaifiind luata in serios. De aceea, a
si fost atribuita tiganilor, facandu-se din ea inca un prilej de a-i persifla. Aici a fost aleasa
pupaza in rolul de pasare-suflet, fiindca aceasta specie se preta mai bine la comic. Dar
aceasta nu intereseaza; fapt este ca sufletul e identificat cu o pasare, indiferent de specie.
De obicei, aceasta este imaginata a fi un porumbel, o turturica, o randunica.
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primitivii exotici’ .

Ne oprim aici cu trecerea in revistd a motivelor ornamentale, pe
care le-am crezut mai tipice la portile monumentale ale Romaniei si care
isi trag originea deopotrivd din functia acestora de parte integrantd a
cercului magic al gospodariei, precum este orice poartd, ca si din
stravechea lor functie funerara de a adaposti mormantul subteran sau
mormantul aerian indltat pe stalpi al membrilor familiei.

In concluzie, schitim principalele etape evolutive ale
ornamentatiei portilor.

I. Faza cea mai arhaicd o constituie motivul teratologic al
serpilor sau balaurilor, incadrati de motivul solar si de cel al cercului
magic — ambele Tn multiplu exemplar.

II. O alta faza, foarte veche si aceasta, incepe cand semnificatia
magicd a simbolurilor devine mai putin clard in constiinta locuitorilor
Daciei si cand preocuparile pentru estetic se manifesta din ce in ce mai
intens, tinzand a se ridica pe primul plan. Atunci, 151 fac aparitia — din
intentii pur decorative — elemente ale stilului fitomorfic si ale celui
geometrizant, care-si disputd dominatia. Triumful va fi al stilului
fitomorfic, insd fard excluderea stilului geometrizant. Motivul
fundamental al serpilor nu mai ramane totdeauna in puritatea lui realista
de la origine, ci adeseori se eclipseaza din ce in ce mai mult, devenind o
tija de planta ondulata, dupa conturul corpului unui sarpe si dubla, dat
fiind ca pe stalpi figurau cate doi serpi. Din tija se desfac unele ramuri.
Adesea 1nsa sub actiunea procesului geometrizant, cei doi serpi tind a se
reduce la o linie cu ondulatii foarte pronuntate; iar aceastd linie,
ascutindu-si sinuozitatile, devine cu timpul un lung zigzag, care strabate
stalpii portii, ba uneori chiar i pragurile superioare. Alteori, cand serpii
de pe stalpi erau in numar de doi, in loc de o singura linie zigzagata,
apar doud; dar varfurile unghiurilor celor doud linii intalnindu-se, dau
nastere la o succesiune infinitd de romburi de-a lungul stalpilor portii.
Motivele astrale sau cel al cercului magic din golul sinuozitatilor
serpilor incep a fi si ele absorbite in noua tesdturd a combinatiei
zoo-fitomorfica si geometrica.

III. Cei doi serpi incolaciti reciproc se transforma in funie
rasucita, la al cdrei capat superior mai subzistd un timp capul de sarpe
sau de balaur, pentru ca apoi sa dispard complet. Aceasta funie,

7 R. Karsten, Die Seelenvorstellung der Naturvilker; cf. Z. fiir Volkerpsych. U. Saz.,
VIL, p. 171; Weicker, Der Seelenvogel, 1902; Preller, Gr. Myth., 11, p. 143; Roscher,
ALGRM, 11}, p. 69.
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devenind un nou stil ornamental, invadeazd intreaga combinatie de
motive §i totodata se constituie, de asemenea, in ornament de cadru, pe
stalpii si pe pragurile superioare ale portii, iar uneori chiar si pe portile
mobile. La unele variante ale portilor monumentale, mult mai rar, in
locul funiei rasucite, ramane dominanta in ansamblul ornamental linia
zigzagata, cea simpld sau cea de forma dubla, adica seria romboidala.
La alte variante Insd, aceastd linie geometrizantd se asociaza, ca motiv
de cadru, cu funia rasucita, avand In comparatie cu aceasta un rol
decorativ accesoriu.

IV. Faza actuald, cand motivul vegetal se afirma in chipul cel
mai clar, cu aparitii de frunze si flori. Uneori, la baza plantei de pe
fiecare stalp al portii, este sculptat si cate un ghiveci, din care se inalta
in sus floarea, asa cum se Indltau candva serpii. Totusi, si In aceasta
forma de suprema modernizare, care reprezinta in acelasi timp suprema
decadentd in ce priveste semnificatia magico-simbolica a temei, a mai
ramas ceva care tradeaza schema arhaicd: este aspectul ondulat al
plantei, care adesea ia forma de ghirlanda, precum si motivul, devenit
omniprezent, al funiei risucite. In aceasta fazi, asistim la victoria
definitiva a finalitatii decorative.

Credem ca epoca portilor monumentale trditd de poporul roman
— de la formarea lui — Incepe cam de pe la sfarsitul etapei a II-a.

In ce priveste repartitia geografica a portilor monumentale, ea
urmeaza linia de ramificatie a Carpatilor, adicd a regiunilor paduroase
ale tarii. Oamenii de la munte, favorizati de imprejurarea ca trdiau in
locuri acoperite cu codri nesfarsiti, au putut pastra si cultiva fara
intrerupere o traditie artisticd — de esentd arhitectonica si sculpturala in
acelasi timp — care, altfel, ar fi disparut fard urma, asa cum s-a intamplat
in tinuturile de deal si de campie, unde padurile au incetat treptat de a
mai exista, terenurile fiind destelenite in favoarea agriculturii. Era
natural ca, lipsind materialul, sd inceteze de a mai exista si portile
traditionale. Cat despre regiunile de munte, unde ele se intalnesc
aproape pretutindeni, — atat in Oltenia si Muntenia, cat si in Transilvania
si Moldova — avem de remarcat un fapt care mi se pare semnificativ: in
Carpatii Moldovei si ai Bucovinei am aflat tipul arhitectonic de forma
cea mai simpld si mai generald; dar nu am aflat, la acest tip,
ornamentica stalpilor si a celorlalte cadre sau a portilor mobile,
exceptand doar unele decoratii pur geometrice, traforate de obicei pe
partea superioara a portitei si uneori chiar pe cea a batantilor portii mari.
Ornamentatia apare 1nsd in toata stralucirea in muntii Olteniei §i partial
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in cei ai Munteniei, in regiunile carpatine din sudul Transilvaniei
— cu deosebire in judetele Hunedoara si Sibiu si in Tara Oltului — apoi,
mai cu seamd in Maramures. De ce numai acolo, In timp ce in Moldova
si Bucovina nu se-ntdlneste deloc ornamentatia care caracterizeaza
portile din regiunile mai occidentale ale Romaniei? Sa fi existat si sa fi
cazut complet in desuetudine? Aceasta ar fi inexplicabil pentru acele
tinuturi paduroase, fiindca aici o totald disparitie a ornamentatiei
— cand portile fiinteaza — este absolut neverosimild. Mult mai probabila
ne apare o altd ipoteza. Observam ca aria, unde portile monumentale
sunt in cea mai infloritoare situatie, coincide aproximativ cu regiunile
Daciei antice, unde colonizarea romand a fost cea mai compactd.
Acesta constituie un argument in plus, deosebit de elocvent, care vine sa
confirme aderentele genetice ale portilor monumentale romdnesti cu
arcul de triumf roman.

Geografia folclorica a acestor porti este insa departe de a fi fost
determinatd cu precizie. Dar cand vom cunoaste-o bine, vom avea
prilejul sa fim uimiti de unitatea de conceptie artisticd a poporului
roman — atat sub aspectul arhitectonic, cat si sub cel ornamental — de la
un capat la altul al tarii.

Résumé

Les chercheurs préoccupés par 1’étude des portes monumentales de Roumanie
se sont concentrés surtout sur les aspects esthétiques ou socio-économiques mis en
évidence. Petru Caraman a été le seul ethnologue roumain a proposer une autre voie
d’investigation, en considérant la genése et les anciennes significations de ces
monuments de 1’architecture traditionnelle.

C’est lui qui a souligné la fonction non seulement pratique, de protection des
piliers contre les intempéries, mais initialement rituelle de la forme prismatique du toit
des portes monumentales. Plus précisément, cette construction a conservé jusqu’a nos
jours le vestige de I’ancien sarcophage, la structure de la porte représentant, dans son
ensemble, une hypostase du tombeau aérien sur pieux.

I1 approche aussi la question des huttes mortuaires en tant que continuateurs
des tombeaux sur pieux et il en identifie la survivance dans les cercueils aux fenétres
utilisés méme de nos jours dans quelques zones folkloriques de Roumanie.
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ILUSTRATII

1. Arcul de triumf al lui Titus
(Roma, 81 e.n.). Apud, Mihail V.
Alpatov, Istoria artei, 1, Arta lumii
vechi si a evului mediu, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1962, VII, 11

2. Poarta de Nord de la Stupa, din
Sanci (India, secolul I 1.e.n.).
Apud, Mihail V. Alpatov,
op. cit., X, 1
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3. Torii. Poarta de intrare in
Sanctuarul sintoist ltsukushima
(Japonia). Apud, Les merveilles du
monde. Trésors des civilisations,
Imprimé en Italie, 1992, p. 103
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4. Plattformgrab der Crow — Indianer.
Apud, Julius Lips, Vom Ursprung der Dinge, p. 523
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5. Sépultures surélevées de I’Amérique du Nord.
Apud, Dr. George Montandon, Traité d’ethnologie cyclo-culturelle,
Paris, Payot, 1934, pl. 28 a

6. Ein Bootsarg (Malaiezia).
Apud, Friedrich Ratzel, Vélkerkunde, 11, p. 460
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7. Construction dans les arbres
de plateformes pour sépultures.
(Indiens du Nebraska. Sioux ou
Kado). Apud, Dr. George
Montandon, op. cit., pl. 28 b

8. Totenschrein fiir einen
vornehmen. Eingeborenen der
Salomoinseln. Apud, Dr. Georg
Buschan, Die Sitten der Vélker,
I, Stuttgart, Berlin, Leipzig,
p- 115, Abb. 147

9. Casuta pe mormdnt, Ainou de Sakhaline.
Apud, Dr. George Montandon, op. cit., pl. 27 a
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10. Casute pe morminte, intr-un cimitir (reconstituit) al indienilor Ojibwa,
Michigan, S.U.A.

12. Capitelul coloanei lui Ashoka
din Sarnath, terminata cu lei.
o Secolul al ITI-lea i.e.n.

11. Le Sphinx. L’un des premiers Apud, Michal Sobeski, Arta
portraits sculptés connus. Apud, exoticd, vol. 1, Bucuresti,
Les merveilles du monde, p. 126 Editura Meridiane, 1975, pl. 90
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13. Gorgona Meduza. Apud,
Max Ohnefalsch-Richter,
Kypros, die Bibel und Homer,
Tafel Band, Berlin,
1893, pl. XXXIII, 17

14. Gorgona Meduza. Apud,
Mifi norodov mira, 1, Moskva,
1980, p. 315

15. Poarta cu serpi. 16. Usa cu serpi si alte simboluri
Apud, Max Ohnefalsch-Richter, apotropaice. Apud, Max Ohnefalsch-
op. cit., pl. CXX, 2 Richter, op. cit., pl. CXX, 1
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17. Apotropaioni antropomorfi. Apud, Hervé Fillipetti & Janine
Trotereau, Symboles et pratiques rituelles dans la maison paysanne
traditionnelle, Paris, 1978, p. 109
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19. Poarta monumentala din satul Saliste, com. Basesti, judetul
Maramures. Apud, Francisc Nistor, Poarta maramureseand,
Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1977, p. 131

20. Motivul sarpelui (detaliu).

21. Motivul sarpelui, pe stalpul
Apud, Ana Bﬁrcé, Dan Dinescu, unei port,:l din satul Dobriga,
The wooden architecture of com. Runcu, judetul Gorj.
Maramures, Bucuresti, Editura

Foto P. Caraman
Humanitas, 1997, p. 69
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22. Serpi afrontati, pe o poarta din satul Dobrita, com. Runcu,
judetul Gorj. Foto P. Caraman

24. Motivul mdinii,

. pe frontonul portitei din satul
23. Poarta mica din satul Rozavlea, Rozavlea, judetul

judetul Maramures. In prezent se afla la Muzeul Maramures. Apud, Francisc
Satului din Bucuresti.
Apud, Francisc Nistor, op. cit., p. 115

Nistor, op. cit., p. 114
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25. Motivul sarpelui, pe stalpul unei

porti din satul Oituz, judetul Bacau. 26. Balaur (detaliu). Vestigiu dintr-o
Apud, Ton H. Ciubotaru, cioplitura in lemn aflata la o biserica
Catolicii din Moldova. Universul taraneasca din Gorj. Apud, Paul H. Stahl,
culturii populare, vol. 1, lasi, Folclorul si arta populara taraneasca,
Editura Presa Buni, pl. 99 Bucuresti, Editura Meridiane, 1968, pl. 10

27. Poarta monumentala din satul Talpasesti,
com. Bilesti, judetul Gorj. Foto P. Caraman
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28. Poarta din Maramureg. Apud, 29. Poarta monumentala (detaliu).
Al. Badauta, Images roumaines, Satul Sisesti, judetul Maramures.
Bucuresti, 1932, p. 139 Foto P. Caraman

30. Poarta monumentald. Satul Sugatag, judetul Maramures.
Apud, Cornel Irimie, Marcela Necula, Arta taraneasca a lemnului,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1983, pl. 48
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31. Usa din satul Balesti, judetul Gorj.
Apud, Cornel Irimie, Marcela Necula, op. cit., pl. 40
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32. Poarta monumentala din satul Chiojdu, judetul Buzau. Apud, Paul Petrescu,
Creatia plastica taraneasca, Bucuresti, Editura Meridiane, 1976, pl. 17
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ABREVIERI

utilizate in studiul profesorului Petru Caraman

AdanacbeB, HPC = Alecsandr Nicolaevici Afanasiev, Narodniie ruskie
skazki, 1957.

Anderson, Myth. = R. B. Anderson, Mythologie scandinave. Légendes des
Eddas. Traduite par Jules Leclerq, Paris, Leroux, 1886.

Badauta, Privelisti = Al. Badauta, Privelisti romdnegsti: 190 plange. Cu o
prefatd si un text introductiv, Bucuresti, Adevarul, 1932; Romdnia la
lucru, Bucuresti, 1943.

Birdwood, The arts = George Birdwood, The arts of India, London, 1881.

Bogdanovi¢, INP = David Bogdanovici, Izbrane norodne pjesme hrvatsch i
srpske, Zagreb, f.a.

Charb., L’art = J. Charbonneaux, L ‘art égéen, Paris — Bruxelles, 1929.

Charriére, L’art = G. Charriére, L art barbare scythe, Paris, 1971.

Yy®6., Tpyowst = P. P. Ciubinski, Trudi etnograficesko — statisticeskoi expeditii
v zapadno — russkii krai, S. Petersburg, 1872.

Dar.-Saglio, DAGR = Ch. Daremberg et Edm. Saglio (et Edm. Pottier),
Dictionnaire des Antiquités Grecques et Romaines d’apres les textes
et les monumentes, Paris, 1877.

Didron, Man. = E. Didron, Manuel d’iconographie chrétienne, Paris, 1845.

Du Cange, Gloss. = Carolo Dufresne, Domino Du Cange, Glossarium ad
scriptores mediae et infimae latinitatis, Parisiis, 1733.

Ebert, RV = Max Ebert, Reallexikon der Vorgeschichte von..., Berlin, Walter
de Gruyter, Bd. XII, 1928.

"Hritng, AEI' = A. Epite, Lexikon ellenogallikon tes laloumenes ellenikes
glosses (etoi katarenouses demodus), en Athenais, 1909.

Gieseler, Le mythe = Dr. Gieseler, Le mythe du dragon en Chine.

Glotz, CE = Gustave Glotz, La civilisation égéenne. Avec 87 figures et 3
cartes dans le texte et quatre planches hors texte, Paris, La
Renaissance du livre, 1923.

Grohmann, Abergl. = V. J. Grohmann, Aberglauben und Gebriuche aus
Bohmen und Mdhren, 1864.

Gruppe, Gr. MR = Otto Gruppe, Griechische Mythologie und
Religionsgeschichte, Miinchen, 1897.

Hesiod, Acmig = Hesiode, Theogonie. Les travaux et les jours. Texte établi et
traduit par Paul Mazon, Paris, 1928.

Hielscher, Rom. = Kurt Hielscher, Romdnia. Naturad, cladiri, viata populara.
Cu o prefatd de Octavian Goga, Leipzig, Brockhaus, 1933.

Homer, Il. = Homere, L lliade. Text établi et traduit par P. Mazon, Paris,
1937-1938.

Homer, Odis. = Homere, L’Odyssée. Traductions par Victor Bérard,
Paris, 1925.
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Izv. = ,lzvorasul”. Revistd de muzica, artd populara si folclor,
Bistrita — Mehedinti, 1919-1941.

Kunwura teicsiun u oqHou HouM = Kniga tisiaci i odnoi noci, v vosemi tomah.
Perevod s arabskogo M. A. Sal’e, Moskva, 1958-1960.

Krauss, Sagen = in vol. Fr. Krauss, Slavische Volksforschungen.
Abhandlungen iiber Glauben, Leipzig, 1908.

Le Bon, PC = Gustave Le Bon, Les civilisations de ['Inde. Avec 7
chromolithographie, 2 cartes et 350 gravures et héliogravures, Paris,
Firmin — Didot, 1887.

Le Bon, CI = Gustave Le Bon, Les premieres civilisations. Avec 443 figures
dans le texte, Paris, Flammarion, 1889.

Létienne, PR = A. Létienne, Les Portails romans de la Basse-Normandie,
in RA.

Lips, Ursprung = Julius E. Lips, Vom Ursprung der Dinge. Eine
Kulturgeschichte des Menschen. Aus dem Englischen iibersetzt und
illustriert von Eva Lips, Leipzig, Brockhaus, 1961.

Maehly, MK = J. Maehly, Die Schlange im Myth. Und Kult. Der klassischen
Vélker, 1867.

Marian, fnmorm. = S. Fl. Marian, Inmormdntarea la romdni. Studiu
etnografic, Bucuresti, Carol Gobl, 1892.

Mapunos, HPO = D. Marinov, Norodna vera i religiozni narodni obiciai.
(Sbornik za narodni umotvorenia i narodopisi izdava Balgarkata
Akademia na naukita), Kniga XXVIII, Sofia, 1914.

Martha, AE = Jules Martha, L art étrusque. Avec 4 planches en couleurs et
400 gravures dans le texte, Paris, Firmin — Didot, 1889.

Maspéro, RA = Gaston Maspéro, Au temps de Ramsés et d’Assourbanipal.
Egypte et Assyrie anciennes. Avec 191 gravures d’aprés les
monuments, Paris, Hachette, 1910.

Maspéro, Histoire = Gaston Maspéro, Histoire ancienne des peuples de
[’Orient clasique, tome 1-3, Paris, Hachette, 1895, 1898.

Maspéro, Les contes = Gaston Maspéro, Les contes populaires de I’Egypte
ancienne, Paris, Guilmoto, s.a.

Michelet, PD = Jules Michelet, Les Principautés Danubiennes, Paris, 1850.

Norden, AIC = Norden, A4 travers [’Indo-Chine. Traduction de ’anglais par
B. Mayra. Avec 53 gravures, Paris, Payot, 1931.

Ohnefalsch-Richter, Kypros = Max Ohnefalsch-Richter, Kypros, die Bibel
und Homer. Beitrdge zur Kultur und Religionsgeschichte des Orients
im alterthume, Berlin, 1893.

Ov., Met. = Publii Ovidii Nasonis, Metamorphoses, Leipzig, 1853.

Pamfile, Comorile = Tudor Pamfile, Mitologie romaneasca, 1. Comorile,
Bucuresti, Socec-Sfetea, 1916.

T. Papahagi, IER = Tacke Papahagi, Images d’ethnographie roumaine,
t. I-1II, Bucuresti, Cultura Nationala, 1928-1934.
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Pausanias, GD = Pausanias Graeciae Descriptio, edidit Fr. Spiro,
Lipsiae, 1938.

Perrot-Chip., HA = Georges Perrot et Charles Chipiez, Histoire de [’art de
l"antiquité, tome I-VI. La Gréce primitive, I’art mycénien, Paris,
Hachette, 1882-1911.

Plin., NH = Caius Plinius Secundus, Naturalis Historiae. Libri XXXVII,
edidit Carolus Mayhoff, Lipsiae, 1892.

Pon., Ursprung = Stanislav Poniatowski, Uber den Ursprung des
Triumphbogens.  Sonderabdruck aus den  Mitteilungen  der
Anthropologischen Gesellschaft, Wien, 1931.

Preller, Gr. Myth. = Ludwig Preller, Griechische Mythologie, Berlin,
Weidman, I-II, 1865.

Rayet — Thomas, ML = O. Rayet et a A. Thomas, Milet et le golfe Latmique,
Paris, Firmin-Didot, 1887.

Roscher, ALGRM = W. H. Roscher, Ausfiirliches Lexikon der Griechischen
und Romischen Mythologie, Leipzig — Berlin, I (1884) — VI (1937).

Schliemann, IPT = H. Schliemann, [thaque, le Peloponnese, Troie.
Recherches archéologiques, Paris, Reinwald, 1869.

Sauvé, FH-Vosges = L. F. Sauvé, Le folklore des Hautes-Vosges, Paris, 1889.

Schroter, DGF = P. Schroter, De draconibus graecarum fabularum,
Berlin, 1876.

Sébillot, Le ciel = Paul Sébillot, Le ciel et la terre, in vol. Le Folklore de
France, t. 1, Paris, Maisonneuve et Larose, 1968.

Susil, MNP = Frantisek Susil, Moravské norodni piesne, v Brne, 1860.

IlaxmatoB, Mopd. Ico. = A. A. Sahmatov, Mordovskii etnograficeskii
sbornik, S. Petersburg, 1910.

Chteherbakivsky = V. Scerbakivski, Rukopisndi arheologhicinii material,
Lvov, f.a.

Sez. = ,,Sezdtoarea”. Revistd pentru literatura si traditiuni populare, Falticeni,
1892-1929.

Vegetius, M = Flavius Vegetius Renatus, De re militari. Ed. C. Lang, 1869.

BAédyoc, AEI'. = Agg. Vlahos, Leg. Ellenogal, Athenai, 1909.

Walter, Archiologie = Otto Walter, Handbuch der Archdologie important
Rahmen des Handbuchs der Altertumswisenschaft. Erster Tafelband,
Miinchen, 1939.

ZE = Zeitschrift fur Ethnologie, Berlin, XXXII.

Identificarea surselor bibliografice,
Ion H. Ciubotaru



