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Abstract

Professor Petru Caraman’s study is a thorough critical analysis on few
mysterious expressions (Hoja, Lero, Dolerije, Lerijane) found in the writings of some
17"-18" century Dalmatian authors (Dominko Zlatari¢, Divo Gunduli¢ and Junije
Palmoti¢) on whom controversial points of view had been expressed by Croatian
researchers. The historical and ethnographic documents invoked by the Romanian
specialist come to confirm the hypothesis of Milovan Gavazzi, who ascribed these
terms to Romanian influences. Unfortunately, this study remained unfinished.

Keywords: ‘Hoja’, ‘Lero’, ‘Dolerije’, ‘Lerijane’, ‘Bog Lero’, ‘Stup Lero’,
St. llar, gods, ‘vile’, satyresses.

Cuvinte-cheie: Hoja, Lero, Dolerije, Lerijane, Bog Lero, Stup Lero, Sf. llar,
zei, vile, satirite.

Preambul

Cu acest text, restituirea studiilor inedite din opera etnologica a
profesorului Petru Caraman se incheie. Timp de cincisprezece ani,
numele savantului s-a aflat in fruntea colaboratorilor ,, Anuarului”,
asigurand publicatiei iesene un prestigiu incontestabil, prin tinuta
stiingificd exemplard a contributiilor sale. A fost un model de rigoare si
profesionalism, la care s-au raportat toti cei ce au gasit un reazem in
gandirea lui teoretica si metodologica.

Ideea elaborarii studiului pe care il publicim acum pare sa se
fi infiripat in perioada petrecutd de carturar pe meleagurile
Dalmatiei, adicd in primavara anului 1929. Dupa unele indicii,
redactarea lucrdrii a inceput pe la mijlocul deceniului patru al

" Universitatea ,,Alexandru loan Cuza”, Iasi — Romania (1898-1980).



80 Petru CARAMAN

veacului trecut, insd, din motive necunoscute, a fost intrerupta, fara
ca autorul sd mai revina asupra ei.

Manuscrisul numara 38 de file, marimea 21/17 c¢cm, majoritatea
fiind scrise cu cerneald neagra pe o singura fata. Prin 1986, fiul
profesorului Caraman I-a dactilografiat, sperand ca Iordan Datcu il va
publica in primul volum de studii din opera invatatului. Tntr-adevir,
editorul bucurestean a avut o asemenea intentie, dovada ca a si lucrat pe
dactilograma pana la p. 14, dar in cele din urma a renuntat, ocupandu-se
de alte contributii ale etnologului.

Cercetarea se refera la vechea literatura sarbo-croata, care a inflorit
candva pe coasta Dalmatiei, avand centrul de iradiere in cetatea
Dubrovnicului. Tn scrierile unor autori din secolele XVI-XVII — printre
care se numara Dominko Zlatari¢, Divo Gunduli¢ si Junije Palmoti¢ — apar
cateva expresii misterioase, pe care nici una din limbile slave nu le
consemneaza: Lero, Lerijane, Bog Lero, Stup Lero, Dolerija, Lero i
Hoja, Lero Dolerije etc. Despre acestea s-a spus doar ca fac trimiteri la
o0 divinitate protectoare a iubirii i a casatoriei. De unde, cand si in ce
imprejurari fusesera receptate expresiile respective nu se stia.

Studiind cu atentie fenomenul, etnologul croat Milovan Gavazzi
ajunge la concluzia ca formulele mentionate ar fi fost imprumutate din
limba romana. Ipoteza lui nu era lipsita de temei, dar pentru ca nu avea o
bazi documentari solidi a fost respinsi. Impotriva unei asemenea
influente se ridicase pana si faimosul slavist Vatroslav Jagi¢. Asa stand
lucrurile, cercetarile asupra originii expresiilor de mai sus trebuiau
reficute in Intregime. Este ceea ce isi propusese sa realizeze profesorul
Caraman in lucrarea pe care, din pacate, nu a mai dus-o pana la capat.

Specialistul roman arata, mai ntdi, de ce era nevoie sa fie
reluatd cercetarea asupra acelor termeni s§i sintagme enigmatice.
Continud apoi cu examinarea tuturor surselor in care apareau fixate
acele documente, inclusiv a formelor conservate de literatura populara.
O alta etapa o constituia analiza critica a tuturor ipotezelor formulate,
unele dintre ele fiind minate de vicii metodologice si de absenta
raportarilor la documentele istorice. Un loc aparte era rezervat
interpretdrilor etimologice, intre care singura valabila era aceea a
romanului Dumitru Dan. Tn fine, aducand un mare volum de
informatii, necunoscute cercetatorilor din fostul spatiu iugoslav, urma
sd demonstreze justetea teoriei lui Milovan Gavazzi. Nu avem decat sa
regretam ca vremurile, atat de potrivnice, I-au impiedicat pe carturarul
roman sa-si definitiveze studiul, in lumina amplului plan pe care si-I
facuse, atent si minutios intocmit.
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*

Anexa acestui studiu ne apartine. Reproducand acele
documente etnologice, incercam sa netezim calea spre o cat mai buna
edificare a cititorului.

Refrenul in discutie, Haileroi, d’aileroi Doamneg, care insoteste cele
mai arhaice colinde romanesti, 1i era cunoscut carturarului moldovean inca
din anii copildriei. Circula intens in mai toate agezarile din Tara de Jos. Si
tot pe acele meleaguri a notat prima colinda cu un astfel de refren, pe care
i-a cantat-o — in anul 1918 — soldatul Gheorghe al lui Roman Musat din
Gradistea Talomitei. Vreo cincisprezece ani mai tarziu, preocupat de datina
colindatului, culegea asemenea texte si dintr-un alt sat ialomitean,
Ciocanesti, precum si din localitatea Visina — Dambovita.

Evident, refrenul mentionat (cu o sumedenie de variante) nu
apare doar in judetele investigate de autor, ci pe Intreg cuprinsul tarii,
dupad cum rezulta din bibliografia existenta: O, Leru-mi Doamne,
O, Leru-mi Domn din cer, Bucovina (Dr. lon al lui G. Shiera, Colinde,
cdntece de stea i urari la nunti, Cernauti, Tip. Arhiepiscopald, 1888,
p. 4-5, 7); Hai ler, da lerui Doamne, Savarsin — Arad (Sabin V. Dragoi,
303 colinde cu text si melodie, culese de, Craiova, Scrisul Romanesc,
1931, p. 44); Hoi lerum, da lerui Doamne, Agnita — Sibiu (Monica
Bratulescu, La luncile soarelui. Antologie a colindei laice, Bucuresti,
Editura pentru Literatura, 1964, p. 129); Oi leroi, da leroi Doamne,
Boisoara — Valcea (C. Mohanu, Fantana dorului. Poezii populare din
Tara Lovistei, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 27); Hai lerui,
dalerui Doamne, Somova — Tulcea (C. Brailoiu, Emilia Comisel si
Tatiana Galusca-Carsmariu, Folclor din Dobrogea. Studiu introductiv
de Ovidiu Papadima, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p. 39); Hoi
lerui Doamne, Baita de sub Codru — Maramures (Dumitru Pop, Folclor
din zona Codrului, Baia Mare, CJCP, 1978, p. 321).

Hoi leroi d’ai leroi Doamne, Barcea — Galati (Lucia Cires, Colinde
din Moldova. Cercetare monografica, lasi, Caietele Arhivei de Folclor,
V, 1984, p. 303); Hai larom, dai larom Doamne, Ostrov — Arad
(Ion Caliman, Cornel Veselau, Poezii populare romdnesti. Folclor din
Banat, I, Bucuresti, Editura ,,Grai si Suflet — Cultura Nationala”, 1996,
p. 121); Hoi, leleru, hoi doamnele, Grid — Brasov (Traian Herseni, Colinde
si obiceiuri de Craciun. Cetele de feciori din Tara Oltului — Fagaras.
Editie, prefata si glosar de Nicolae Dunadre, Bucuresti, Editura ,,Grai si
Suflet — Cultura Nationala”, 1997, p. 65); Hoi da ler s-a leru-i Doamne,
Ciubanca — Cluj-Napoca (Grigoriu Craciunas, La fantéana soarelui. Colinde
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din alt veac. Editie ingrijita de Maria Bocse si Ligia Mihaiu, Cluj-Napoca,
Editura Mediamira, 2001, p. 180); Hai lerui, dai lerui Doamne,
Stancesti — Hunedoara (losif Hertea, Colinde romdnesti. Antologie si
tipologie muzicald, Bucuresti, Editura ,,Grai si Suflet — Cultura
Nationala”, 2004, p. 400); Hailerui Doamne, Taure — Bistrita-Nasaud
(lon H. Ciubotaru, Folclor din Bistrita-Ndasaud. Transcrierea melodiilor
Florin Bucescu, Iasi, Editura Presa Buna, 2017, p. 52). (lon H. Ciubotaru)

*

* *

Pentru studiul ce ne propunem este nevoie sd ne adresam
indeosebi perioadei vechi a literaturii sarbo-croate, unde vom afla
izvoarele prime. Aceasta literatura, precum se stie, a inflorit intaia data
pe coasta Dalmatiei, unde, datorita unui fericit concurs de imprejurari, a
putut gasi conditii favorabile spre a lua nastere. Ea are ca centru cetatea
libera a Dubrovnikului, metropola micii republici maritime de tipul
venetian, CU atat de intinse relatiuni internationale.

Inci de pe la jumitatea secolului al XV-lea, sub influenta
Renasterii Italiei, cu care raguzanii erau in foarte strdns contact, se
incheaga aici traditia unei literaturi nationale — dupa ce primii scriitori
dalmatini, crescuti la scoli italiene sau cu profesori italieni imigrati in
Dalmatia, scrisesera in latineste ori italieneste. Literatura Raguzei merge
in pas cu progresul si stralucirea politica a republicii: creste impreuna cu
dansa i decade complet odata cu caderea el.

Cu secolele XVI si XVII, poezia dalmatind intra in plina
dezvoltare, insemnand n istoria literaturii sarbo-croate nu numai epoca
veche, dar totodatd o epoca de glorie. Deosebit de interesant pentru
romani este faptul ca in unele creatiuni de seama din literatura raguzana
a acestor veacuri apar anumite expresii — complet straine de limba
sarbo-croata si straine limbilor slave in general — un fel de exclamatii
enigmatice, carora diferiti comentatori n-au reusit sa le descopere
originea si nici semnificatia, desi scriitorii dalmatini au cautat adesea sa
le dea un sens precis. E vorba de expresiile: Hoja, Lero, Dolerije.

Originea romaneasca a acestor expresii a fost foarte vag banuita
de un invatat croat si sustinutd, cu destula hotarare, nu de mult de altul
(prof. M. Gavazzi). Daca sustinerea acestuia ar fi convins, era natural ca
discutia sa se inchida. Insd in ultimul timp au aparut o serie de studii
scrise de slavisti de marca, ce nu iau in seamd deloc ipoteza deja
propusa a unei obarsii roméane, ci cauta cu totul alte origini pentru aceste
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expresii. E nevoie deci de reluarea chestiunii si de o temeinica
examinare a el, tindnd seama de tot ce s-a scris pand in prezent asupra
acestui subiect. Ea a atras pana acum aproape exclusiv atentia
slavistilor, 1nsd e cel putin tot atdt de interesantd pentru cercetatorul
roman, lingvist, etnograf sau istoric.

Locurile unde apar citatele expresii — cunoscute mai mult
slavistilor, Tn special celor iugoslavi, care le au mai la indemana ca oricare
altii — sunt ignorate de romani. Insa ele n-au fost discutate strict in cazul
operelor unde apar, ci in genere au fost desprinse si tratate cu totul izolat,
ceea ce, daca nu-i totdeauna o greseald, e in orice caz lacunar. De aceea in
studiul acesta, care se adreseaza cu deosebire romanilor, e nevoie sa expun
mai Tntai intregul material — adica toate formele sub care apar expresiile in
chestiune si toate locurile din literatura dalmatind unde se afla ele,
Tncadrandu-le evident in operele respective spre a putea intelege sensul ce li
se atribuie. Numai dupa aceea vom trece la prezentarea si critica parerilor
emise asupra lor si la concluziile ce trebuie trase.

*

Singurul care I-a adus la cunostinta publicului romanesc a fost la
noi prof. Silviu Dragomir™.

Totusi, Zlatari¢ este, dupa cat se pare, cel mai vechi scriitor la
care se ivesc pentru prima oara citatele expresii.

Dinko (sau Dominko) Zlatari¢ isi desfasoara activitatea sa
poeticd 1n ultimele decenii ale secolului al XVI-lea si in primii ani ai
secolului al XVIll-lea. Se manifesta mai mult ca traducator sau
adaptator, desi scrie si versuri lirice originale, cu subiect erotic — n care
insa se recunosc de asemenea modele italiene, in special Petrarca.

Traind in Italia, unde si-a facut studiile la Universitatea din
Padova? — a cunoscut de aproape limba si literatura italiana si scria el
insusi poezii in italieneste (se pastreaza un sonet). Este contemporanul
mai tanar al lui Torquato Tasso, care, pe cand se afla Zlatari¢ la Padova,
publicase deja celebra sa epopee La Gerusalemme liberata si scrisese de
mult drama pastorald L’Aminta, pe care-o reprezentase intaia data in
1573. Zlatari¢, atras de teatru si in special de genul ilustrat de Tasso, si
ajuns la moda pe acea vreme, traduce din italieneste Aminta in limba
croatd, dupa un manuscris, si o tipareste la Venetia in 1560, adica cu un
an mai inainte de a fi fost publicat originalul italian insusi®. Apare sub

' Anuarul Arhivei de Folclor”, Cluj, IV, 1937, p. 5-11.
2 De ai carei studenti a si fost ales in organizatia studenteasca a vremii rector artistorum.
¥ Hronik, p. 181.
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urmatorul titlu: Aminta Torkvata Tasso — Ljubmir u jezik slovinski,
prinesen od G-na Dominka Zlatari¢a®. Este dedicatd lui Miho Menéetié
Matulji¢, nobil reguzan — caruia ii adreseaza si o scrisoare de inchinare
ce precedeaza traducerea.

Din aceasta pastorald ne intereseaza scena a II-a a actului IV.
Referindu-ne la originalul italian, vedem ca aici Ergasto, un pastor,
povesteste — la indemnul corului si al Silviei, iubita eroului principal — cum
a incercat sa se sinucidd Aminta, aruncandu-se intr-o prapastie adanca.

Acesta, afland ca Silvia a fost sfisiata de lupi in padure, nu mai
vrea sa supravietuiasca iubitei sale. Si astfel, pe cand ratacea prin munti
in culmea deznadejdii, se intdlneste cu Ergasto si-i spune ca doreste sa-|
aiba martor la o fapta pe care o va savarsi; in acelasi timp insa, 1l roaga
sa se lege prin juramantul cel mai greu, ca orice 1i vor vedea ochii el nu
va interveni spre a-1 impiedica.

Ergasto, nebanuind cd Aminta vroia sa-si curme firul vietii, Se
supune si jurd invocand mai multe divinitagi campestre. Iatd acest loc
din povestirea lui Ergasto: ,,lo... com’ egli volle/ Feci scongiuri orribili,
chiamado/ E Pane, e Pale, e Priapo, e Pomona/ Ed Ecate notturna...™

in mentionata traducere a lui Zlatari¢, citatele versuri sunt redate
destul de fidel® prin urmitoarele: ,Ja... prem kako hotijese/ U&inih
pristrasne zakletve zovaci/ Priapa, Pomonk, SegeS'[u7 1 Pana/ 1 no¢nu
Ekatu...”

Peste 17 ani, In 1577, Zlatari¢ tipareste a doua oara traducerea
pastoralei lui Tasso, insd fundamental revizuitd. Considerand intaia sa
talmacire ca o incercare de tinerete cu lipsuri si defecte multe — pentru care
isi cere scuze® — el vrea sa dea la iveald ceva mai desdvarsit. Aceastd noud
editie, oricat de libera este traducerea si in ea, vadeste o mai mare fidelitate
fatd de original'®. Totusi, ea se caracterizeazi, in acelasi timp, si prin faptul
ca adaptarea la imprejurarile de viatd croatd este aici mai departe impinsa

* Stari Pisci Hrvatski (SPH), XXI, p. 249.

> Ibidem, p. 548.

® Exceptand faptul ca Zlatari¢ — nu stim din ce motiv — inlocuieste pe Pales prin Segesta.
"'SPH, XXI, p. 292, v. 1604-1607.

8 Eu..., precum dansul voi/ ficui ingrozitoare juraminte,/ Invocand pe Priap, Pomona,
Segesta si Pan/ si pe nocturna Hecate”.

° Cf. SPH, XXI si Vodnik.

19 Vodnik crede insa ca si prima traducere se poate sa fi fost fideld, insa, fiind facuta
dupa un manuscris, e probabil ca acel manuscris sa nu fi reprezentat chiar redactia
ultima dupa care si-a tiparit Tasso pastorala sa. De aici deosebirile mai mari intre
editia I a traducerii lui Zlatari¢ si original.



UN IMPORTANT DOCUMENT FOLCLORIC DIN LITERATURA... 85

ca in prima. Intentia autorului traducerii apare chiar in titlu, unde numele
Aminta este complet lasat la o parte, piesa intitulandu-se ,,Ljubmir,
pripovijes fastirska™!, iar numele lui Tasso nemaifiind mentionat deloc'?.
Apoi personajele piesei sunt acum toate slavizate®.

Desigur din aceeasi intentie de a adapta cat mai mult tot ceea ce
era strdin 1n textul piesei la viata slava dalmatind, inlocuieste Zlatari¢ si
numirile antice ale divinitatilor greco-romane din pasajul mai sus-citat.
latd-1 cum suni in traducerea editiei a II-a™*:

,Zato ja.../ Kako htje ucinih velike kletve/ Zova¢ Pana, Hoja,
Lera, Doleriju, i Babu od zlata...”*

Nu inseamna nicidecum sa credem ca in dosul acestor nume ce
se substituie lui Priapos, Pales, Pomonei si Hecatei si vedem niscaiva
divinitati slave, corespunzitoare celor antice; insd nu-i mai putin
adevarat cd tendinta traducatorului de a strdmuta pe cititori ori spectatori
din Olimpul greco-roman al originalului intr-unul autohton slav, fie el si
iluzoriu, este clara. Trebuie sa presupunem cd pentru marele public
croat din Dalmatia aceste nume erau mult mai cunoscute decat cele ale
mitologiei clasice, care nu le spuneau nimic.

Intrebarea ce rasare in mod firesc este dacd Zlatari¢, in adevar, el
cel dintdi a utilizat aceste expresii cu nume de zeitati (ori, in tot cazul, fiinte
fantastice cu caracter supranatural, demonic) sau daca nu cumva se afla in
fata unei traditii literare ceva mai vechi, pe care o urmeaza. S-ar parea ca
nu-i exclus ca aceste nume sa fi fost utilizate si de alti scriitori atat
contemporani, cat si anteriori lui, iar operele lor ramase in manuscris sa se
fi pierdut. Aceasta probabilitate insa e foarte putin verosimila daca nu de-a
dreptul inacceptabild, nefiind confirmatd de nici o dovadd documentara.
Dimpotriva, ipoteza cd Zlatari¢ insusi e creatorul traditiei literare apare cu

1 »Ljubmir, povestire pastoreasca”.

12 Precum nu sunt mentionati nici autorii celorlalte opere, ale caror traduceri figureaza in
acelasi volum cu Ljubmir. Totusi, ca sunt traduceri ,,din mai multe limbi straine” ni se
indica chiar de titlul cartii: Elektra-tragedija, Ljubmir-pripovijes pastorska, i Ljubav i Smrt
Pirama i Tizbe, iz vece Andjeh jezika u hrvacki izloZene. Aceastd vaga indicatie — c&
scrierea-i o traducere —, fird indicatia autorului, nu trebuie sa surprinda. Era un fenomen
foarte curent pe vremea aceea, si dureaza pana aproape de vremea noastra.

3 In loc de Tirsi si Elpin, care figureazi in editia I — exact ca in originalul italian — sunt
puse nume croate: Radmio si Vilsav. Numai pentru Kupido, care reda pe italianul Amore,
si pentru Satir, Zlatari¢ nu afla nume slave corespunzitoare cu care sa le inlocuiasca.

Y SPH, XXI, p. 129, v. 1761-1765.

> De aceea eu...,/ Precum vru dansul,/ savérsii marile juraminte,/ Invocand pe Pan,
pe Hoja, pe Ler (Lero), pe Dolerija/ si pe Baba de aur”.
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mult mai sigurd, fiindca se bazeazi pe realitati. In acelasi timp, ea este
intarita si de faptul urmator: daca Zlatari¢ ar fi avut predecesori, atunci fara
indoiala ca el — care chiar de la intaia editie a traducerii manifesta tendinta
unei cat mai ample autohtonizari a pastoralei italiene — ar fi utilizat de la
Tnceput respectivele expresii, pentru aceasta. Faptul ca le-a pus de abia in a
doua editie, cu 17 ani mai térziu, cand el vrea sa desavarseasca adaptarea
piesei, constituie un important argument ca Zlatari¢ insusi a creat aceasta
traditie literard a utilizarii personajelor enigmatice: Hoja, Lero, Dolerija.
Sau poate ca Zlatari¢, pe vremea studentiei, cand a publicat editia I a
traducerii in Italia, aflandu-se departe de locurile natale, nu cunostea aceste
numiri $i numai dupa ce s-a intors in patrie a aflat de ele si le-a pus cand
ocazia i s-a oferit la a doua editie??

Incomparabil mai mult sunt utilizate expresiile ce ne preocupa in
opera poetului Divo Fr. Gunduli¢. La Zlatari¢ se intalnesc, precum am
vazut, in mod cu totul sporadic, pe cand la Gunduli¢ le aflam fixate
definitiv si avand toate aparentele unor numiri consacrate pentru
anumite Tmprejurari. De aceea si este Gunduli¢ izvorul cel mai
important la care trebuie sd ne adresam. Caci nicaieri nu aflam pentru
aceastd chestiune un material mai bogat si mai clar pentru determinarea
semnificatiei respectivelor expresii. Divo Gunduli¢, cel mai mare poet
raguzan, e in acelasi timp si deosebit de fecund, cu toata viata sa scurta.
El ilustreaza cu opere de valoare, in prima jumatate a secolului al
XVIll-lea, toate genurile literare, in special genul epic, n care ne-a dat
celebra epopee eroica Osman, capodopera sa. Dar si in genul dramatic
Gunduli¢ e cel mai insemnat nume din literatura dalmatina. Repertoriul
dramatic al teatrului din Dubrovnik era alcatuit in cea mai mare parte
din piesele sale™®.

Intre scrierile dramatice ale lui Gunduli¢, doud sunt acele in care
apar expresiile noastre: prima este melodrama Arijadna, tradusa din
italieneste dupa Ottavio Rinuccini, iar a doua, pastorala originala
Dubravka. Desi tiparita abia in 1633, Arijadna fusese tradusa cu vreo
15 ani mai Tnainte. Subiectul ei, mitologic ca si al multor alte piese traduse
sau create de Gunduli¢'’, este pe scurt urmatorul: Tezeu, dupa uciderea
minotaurului, se intoarce pe mare spre patrie cu tovarasii sai. Cu el pe
corabie o duce si pe logodnica sa Arijadna, care de dragul lui a fugit de
acasd fard stirea parintilor. Tezeu 1i aratd iubire, incredintand-o ca va fi
sotia lui indata ce vor ajunge la Atena. Dar oprindu-se Tn insula Naxos, ca

1% Vodnik, p. 226.
7 Galateea, Diana, Proserpina ugrabljena, Cerera, Cleopatra etc.
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sa maie peste noapte, a fost sfatuit de sfetnici s-o paraseasca pe acea femeie
straind de neamul lor, fiica a unui rege tiran, vinovat de pieirea atator tineri
atenieni. Tezeu 1i ascultd, dar mai tarziu regreta amar; ar vrea sa se intoarca
plange deznadajduitd si blestema pe inselator. Dar zeii se milostivesc de
suferinta ei si fac ca Bacchos sa rataceasca in insula Naxos cu corabia sa si
sa se indrageasca de Ariadna, casatorindu-se cu ea.

Actul IV, scena [a VI-a] a acestei piese ne intereseaza in special.
Aici ni se expune momentul tragic al parasirii Ariadnei. Eroina,
desteptandu-se din somn dimineata pe insuld, se alarmeaza vazand lipsa
logodnicului ei, dar Kovaljka o linisteste, asigurand-o ca Tezeu Se
intoarce in curand s-o ia. In cele din urma, afla adevirul. Pescarii, intre
care Pelinko, Biserko si un vestitor vorbesc intre dansii despre fapta lui
Tezeu, condamnédnd-o cu asprime, ca pe un mare pacat si o
compatimesc pe sarmana fatd parasitd. Rol important 1n aceastd scena
are pescarul vestitor (Glasnik). El povesteste celorlalti tovarasi cum, pe
cand pescuia in mare, vede o corabie plecand si nu mult dupa aceea
aude niste tipete de femeie asa de jalnice si de disperate ca i-a inghetat
sangele in vine de mili. Indatd vede o frumoasi fati cu chipul palid
scaldat 1n lacrimi, alergand pe tarmul marii si intinzdnd mainile spre
corabia fugara™. Spunand acestea, vestitorul se jurd, luand ca marturie
pe Hoja, Lero si Dolerija ca niciodata n-a vazut ceva mai jalnic: ,,Hoja,
Lero, Dolerije,/ na kletvu vas zovem doli/ da videnja nigda prije/
Covijek ne zgleda tuzna toli” (,,Hoja, Lero, Dolerija,/ v chem pe voi
aici, jos, la juramant,/ Ca niciodata, mai inainte/ N-a vazut vreun om o
priveliste atat de jalnica™)™.

Dubravka

Din tot repertoriul dramatic al lui Gunduli¢ si, in acelasi timp,
din intreaga literatura dramaticd dalmatind, cea mai frumoasa,
desavarsita si originald creatie — cu toata inrdurirea pastoralei Aminta a
lui Tasso — este fara indoiala piesa in trei acte Dubravka. Reprezentata
intdia oara la 5 februarie in anul 1628, cand existau popoare de cultura
occidentald care n-aveau productiuni similare, Dubravka este si in
istoria literaturii universale o aparitie de care trebuie sa se tind seama.

18 Cf. Tanguirea Ariadnei, p. 44-46. Aceastd tinguire se preschimba pe alocuri in
blestem contra iubitului ei Tezeu (p. 47).
" Ibidem, v. 1134-1137.
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Pastorala Dubravka e¢ o piesa alegorica, prin care se glorifica
Dubrovnicul, ca salas al libertatii si fericirii. El este simbolizat printr-o
dumbrava minunatd (,,Dubrava”), unde toatd lumea traieste in pace si
belsug. Poetul insista mult asupra libertatii, scotand-o in relief ca pe cel mai
pretios tezaur al republicii. Piesa pare chiar scrisa cu scopul de a fi
reprezentatd in fiecare an la sarbatoarea libertatii, care se confunda la
Dubrovciani cu insasi Sarbatoarea de la 3 februarie, Sf. Maho, patronul
cetatii. Asa cd in pastorala aceasta trebuie sa vedem de fapt un panegiric al
libertatii raguzane. Intriga ei idilica e mai mult un pretext dramatic. lat-o pe
scurt: La sarbatoarea libertatii se aduna in dumbrava, dupa o veche traditie,
toti pastorii §i pastoritele spre a petrece cu cantece si jocuri vesele. Cu acest
prilej e obiceiul sd se aleagd cea mai frumoasa fata si cel mai frumos flacau
si sa se cunune, iar la nunta lor sa participe toatd lumea. Miljenko, cel mai
chipes cioban, iubeste de mult pe Dubravka, pastorita cea frumoasa ca o
zana. La ziua aceasta, pe care Miljenko a asteptat-o cu mare nerabdare, el
spera sa i se izbandeasca visul. Dar un alt cioban, Godan, urt, insa foarte
bogat, mituieste pe judecdtori si acestia il aleg pe dansul drept cel mai
frumos, facand astfel sa se insoare el cu Dubravka. Totusi, dreptatea
dumnezeiasca nu intarzie sa vind. Pe cand Godan si frumoasa pastoritd,
impreuna cu nuntagii, se afla la cununie, n templul zeului iubirii, acesta da
semne de infricosatd manie, neprimind jertfele aduse. Atunci poporul
intervine si ia pe Dubravka, incredintand-0 lui Miljenko, spre satisfactia
tuturora si spre impacarea zeului. Pastorala sfarseste cu imnuri inchinate
Libertatii, pe altarul careia fiecare depune cate un dar simbolic. In aceastd
piesd avem mai multe locuri unde aflam sub diferite aspecte expresiile ce
ne intereseaza. Le vom releva pe toate n ordinea desfasurarii actiunii.

1. Hoja, Lero, Dolerija

Tn actul 1, scena a Vll-a, satirii Divjak si Gorstak, personaje
comice, dupa ce si-au marturisit si dansii pasiunea lor pentru Dubravka,
se cearta intre ei batandu-si joc unul de altul si laudandu-se fiecare pe
sine ca el e mai chipos si ca deci pe el 1l va iubi mai curdnd frumoasa
fata. In acelasi timp, fiecare pretinde a sti si cAnte mai bine ca celilalt.
Cu acest prilej, Divjak isi lauda talentul sau de cantaret in modul
urmator: ,,Kad moj slatki glas zacina/ Kako slavic, ki se izvija,/ na nj
doteku iz planina/ Hoja, Lero, Dolerija...”?

20 Cand glasul meu cel dulce incepe a canta/ ca o privighetoare care se inalta,/ alearga
la el din munte/ Hoja, Lero, Dolerija” (Ibidem, p. 140, v. 461-464).
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2. Tn actul 11, scena a IX-a, Jelenka satirita, nevasta parasitd a
satirului Divjak — plecat in cautarea gratiilor vilelor — apare travestita in
haine de pastor, spre a-si razbuna contra rivalelor ei, cautand sa le atraga
si sd-si rada de dansele. Tntr-un monolog comico-satiric, ea isi plange
soarta si-si spune tot dorul dupa sotul necredincios. De asemenea,
revoltata impotriva vilelor — care prin farmecul lor i-au rapit iubirea
barbatului — ea le face o aspri criticd a portului cam desantat. In special
infiereazi obiceiul lor de a-si arita la lume pieptul gol. Tn aceasta vede ea
Tmplinirea unei prorociri a zeului Lero: ,,Ali vidim Sto/ bog nam Lero
prorokova,/ promienila du je lada/ vilam ures Dubrava ava.../ Er sad u
jedno sve mladice/ za napravu njih najdrazu,/ k’o divaéne satirice/ do
pupka se gole kazu...”**

3. Veliki bog Lero Lerijan

La inceputul actului 111, aflam o serie de scene comice, in care
personajul principal e satirul Divjak. Travestit in vild, el se foloseste de
confuzia ce o provoaca imbracamintea sa, spre a fura o sarutare frumoasei
Dubravka. Apoi se duce printre pastori si-i intreaba care dintre dansii se va
indragi de ea si o va alege de sotie. Acestia insa, recunoscandu-I1, sar asupra
lui sa-1 bata, infuriati cu deosebire de obraznicia sa fata de Dubravka. Dar
are noroc ca intervine un tanar 2pe“lstor care-1 scapa de la primejdie. Pastorul
este chiar nevasta lui deghizatd®.

In scena urmatoare, satirul Gorstak isi bate joc de Divjak care, urat
cum e el, si-a inchipuit ca poate amagi lumea ca-i vild, impaunandu-se cu
haine de ale lor, fara a-i trece prin minte ca ,,uratenia cu podoabe se arata i
mai urtd inca”. 11 face atent ca daca n-ar fi fost tandrul cioban, care sa-l
apere, ar fi pierit sub loviturile de ciomege®. Divjak, umilit, multumeste
pastorului ca l-a scapat de la bataie. Atunci tanarul pastor, care nu-i
altcineva decat Jelenka satirita, 1n straie ciobanesti, ii face o asprd morala.
Ea 1i aminteste despre nevasta lui credincioasd, pe care a parasit-o,
sfatuindu-1 sa se Intoarca la ea si s-0 iubeasca, renuntand pentru totdeauna
la vile. Divjak, pocait, fagaduieste solemn: ,,...Vile od sad, pace sjen

2L Dar vad precum odinioard/ ne-a proorocit zeul Lero,/ Ca aceasta Dumbravad a
schimbat acum portul vilelor,/ Fiindca acum deopotriva toate tinerele,/ drept cea mai
scumpd gateald a lor,/ se aratd goale pana la buric,/ Intocmai ca si silbaticele satirite”
(Ibidem, p. 160-161, v. 1101 sg.). Aici Lero apare ca un zeu al iubirii. Evident, o astfel
de critica pusd in gura Ielenchii, este o satird inspiratd din imprejurari realiste, la
adresa femeilor nobile raguzane.

22 Cf. actul 111, scena I, p. 161 sg.

2% |bidem, scena a I1-a, p. 162-163.
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mrzec¢a je, meni njih,/ Sramotan ja i bjen danaska s’vilabih./ Ah, Lero
Lerijane, veliki boze nas,/ priko ove kad strane s vilam mene ugledas/ na
vrat me niz strmu liticu obori,/ Zajaz’ mnom u grmu vucji glad naj§0ri./ Ah
da sad ljubi mai zidi odkuda,/ Ona bi bil’ sama sva moja razbluda”**.

4. Bog Lero

Apoi Divjak il intreaba pe pastorul care i-a dat sfaturile de
cumintire daca, umbland cu turma, n-a vazut cumva pe nevasta lui pe
undeva, pentru ca sa zboare cat mai repede la dansa prin stanci si locuri
prapastioase. Drept raspuns, pastorul isi aruncd hainele ciobanesti si
apare sub chipul sau adevarat de satiritd. Divjak vazand cu uimire pe
insasi Jelenka, nevasta lui, se rusineaza si i promite iubire si fidelitate
desavarsitda de aici inainte. Apoi 1i propune sd meargd impreund la
templul zeului Lero, unde va avea loc cununia celei mai frumoase
perechi pastoresti: ,,Nu hod’ mo i mi, gdi svi hode,/ od najl’ jepsih cuti
vjeru,/ na dan ovi od slobode/ zahvaliti bogu Leru,/ kad nas oba svom
kriposti/ vlas njégova jé slobodila,/ tebe od pricieh mene vila...”*

5. Lerova crkva

In timp ce doi pastori, prieteni ai lui Miljenko, 1l deplang
temandu-se si nu moard de inimd rea, fiindcd iubita sa Dubravka a
devenit logodnica uratului Godan, vine un al treilea care le aduce, pe
neasteptate, vestea cea buna. Contrar de cum credeau ei, Dubravka era
chiar logodnica lui Miljenko. Cei doi ciobani, uimiti de fericita
intorsaturd, il roaga pe vestitor (Glasnik) sa le povesteasca si lor in ce
chip s-a intdmplat aceasta. Dupa ce le spune ca la inceput, in adevar, toti
erau convingi cd Godan se va insura cu frumoasa vild, el povesteste apoi
ceea ce s-a petrecut la templul zeului Lero, unde mirii impreuna cu
nuntasii §i cu preotul au mers la cununie: ,,0d pastira druzbe nase,/ do

24 De acum Tnainte, chiar si umbra vilelor mi-e urata,/ Caci rusinat si batut am fost eu
azi de vile./ Ah, Lero, Lerijane, tu, marele nostru zeu,/ dacd ma mai zéresti vreodata
prin locurile acestea cu vilele,/ s m-arunci cu gétul in jos in prapastia rapoasa,/ sa
saturi cu mine,/ in vreun tufis, cea mai groaznica foame de lup./ Ah, de mi-ar iesi
acum de undeva iubita,/ Ea ar fi singura toata voluptatea mea” (Ibidem, scena a V-a,
p. 166-167, v. 1295 sq.). Lero, Lerijan, marele zeu, apare aici tot ca zeu al iubirii.

> Dar haidem si noi unde merg toti,/ Ca s-ascultim credinta ce-si jurd cei mai
frumosi [dintre pastori §i pastorite],/ Si s multumim zeului Lero/ in aceasta zi a
libertatii;/ fiindca puterea sa, prin taria ei,/ ne-a mantuit pe amandoi: pe tine de
necredinta mea/ iar pe mine de vilele cele capricioase” (Ibidem, actul 111, scena a V-a,
p. 167-168, v. 1331 sq.).
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najmanjieh pastirica/ vjerenik se Godan zvasSe/ a Dubravka vjerenica./
I redovnik bjeSe tina/ u Lerovu crkvu uli jez’o,/ da bi od vjere megju
njima/ vieku vje¢ni vez zavezo”?°

6. Hoja, Lero, Dolerije

Tn continuare, vestitorul povesteste cum in timp ce preotul
savargea sfintirea, ceremonie traditionala pentru casatorie, poporul n
cor canta invocatia ,,Hoja, Lero, Dolerije”: ,,...SvetiliSte on naj Prue/ po
obicaji davnjoj ¢ini/ Hoja, Lero, Dolerije,/ vapijaSe vas puk ini”

7. Stup Lerov

Apoi se aduc zeului sacrificiile indétinate la acest prilej,
oferindu-i-se diferite roade si fructe, precum si un miel. Dar focul sfant
de pe altar paleste, pamantul se cutremura, templul e lovit de trasnet, iar
piciorul statuii, care reprezenta pe Lero, zeul iubirii i al casatoriei,
siroieste de sudoare: ,Jaganj¢i¢ se bez biljega/ u Zeravi zivoj spraz,/
I Sto ragja zemlja, od svega/ prikaza se plod najdrazi./ Ali na ognju plam
potamni,/ pod naml se tle utrese,/ crkva od groma bukom zamni,/ a stup
Lerov znojaSe se”?

8. Dolerija, Lero i Hoja

La acele semne de mare suparare a zeului, poporul ingrozit striga
mereu 1n ajutor pe Dolerija, Lero si Hoja: ,,Na ovo ¢udo vas puk stoja/ K’0
zapanjem ter ne prista Dolerija, Lero i Hoja,/ Zvat na pomo¢ segaj
mista™?°. lar in continuare, aflim ca personajele supranaturale invocate Sub
aceste nume sunt zei mari: ,,Nu $to imena od tih vece/ b0§ova se od nas
zvahu,/ tresSnje, buke i od smece/ hugja zlamenja izhogjahu”

% De toti pastorii cetei noastre,/ pan-la cele mai mici pastorite,/ Godan era numit
logodnicul Dubravkii,/ iar Dubravka logodnica lui./ Si preotul intrase, Tn acest timp, in
biserica lui Lero,/ Ca sa lege intre ei legdtura de credinta pe veci” (Ibidem, actul 111,
scena a Vl-a, p. 169).

" JEl (preotul) a ficut mai inti sfintirea,/ dupd vechiul obicei,/ Poporul celilalt,
intreg, exclama/ Hoja, Lero, Dolerije” (Ibidem, p. 169-170).

2 Un mielusel, fara nici un semn,/ se frige pe jarul viu;/ si din tot ceea ce rodeste
pamantul,/ cele mai scumpe poame se aduc prinos./ Dar focul isi intuneca flacara,/
pamantul sub noi se cutremurd,/ biserica rasuna de grozavia trasnetului,/ iar piciorul
lui Ler a asudat” (Ibidem, p. 170, v. 1399-1406).

2 La aceastd minune,/ tot poporul a rimas fhcremenit/ si nu inceteazi de a chema in
ajutor/ pe Dolerija, Lero si Hoja” (Ibidem).

%9 Dar cu cat mai mult/ numele acestor zei erau chemate de citre noi,/ piméntul se
cutremura de trasnete,/ iar din spuza semne rele se aratau” (Ibidem).
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9. Bog Lero

Cand era situatia mai critica si lumea mai ingrozita, apare in
templu pastorul Miljenko. Atunci toate semnele de manie divina
inceteaza si altele de satisfactie si de bun augur le iau locul: focul de
pe altar arde cu flacari vioaie, chipul zeului Lero se inveseleste, iar 0
raza vine sd lumineze fata frumosului cioban: ,,Nu ¢im svacija lica
blide,/ i svak treptit’ ne pristaje,/ eto Miljenko u krkou ide/ izvan
sebe k’0o vas da je./ Na doSastje Miljenkovo/ prista treshja, gramuja
umuknu,/ prasvjetjenje oganj novo/ uze, i u ¢is plamen buknu./ Bog
razvedri Lero sliku,/ i da vidi mladi i stari,/ nje liepu Gubovniku/
u obraz jedam zrak udari...”*

Toti cei prezenti au inteles din aceste semne ca ,,vointa divind” — gi
anume a zeului Lero — este sa se casatoreasca Miljenko cu Dubravka,
ceea ce poporul insusi duce la indeplinire, luand pe frumoasa fata de
langa uratul Godan si dandu-i-o celui ce o merita.

Cam la fel se exprima si Ljubodrag, care a ascultat povestirea
ciobanului vestitor. El spune ca ,stapanul suprem din ceruri”’, adica
Lero, s-a indurat sa se aplece asupra Dumbravei lor; altfel toate legile
lor bune din batrani si libertatea ar fi fost amenintate greu.

10. Hoja, Lero, Dolerija

Pastorala aceasta, al carei deznodamant e fireste fericit se incheie
cu doua momente importante: a. ospatul de nuntd si b. depunerea
darurilor pe altarul Libertatii.

Primul, redat in scena a Vll-a a actului Ill, ne intereseaza cu
deosebire in chestia ce urmarim. In aceasta scend aflim in cinci locuri
expresiile noastre, sub aceeasi forma: Hoja, Lero, Dolerije. Personajele
participante sunt aici numai satiri — intre care se disting Gorstak, Vuk,
Divjak si Jelenka, satirita. Rand pe rand sau toti in cor, ei canta facand
elogiul ospatului imbelsugat si al petrecerii fard de grija de la nunta
pastoreasca. In finalul cantecelor lor, expresiile respective apar sub
aspectul unui refren. Iata aceste strofe bachico-orgiastice: ,,Zapekle se
od druzine/ peenice bjkhu so¢ne/ a te da se bolje pine,/ kad obilna
gozba pocne./ Da kad kusa slad mila se/ od jestojske 1 od pitja/ svacije

81 Dar cand chipurile tuturor palesc/ si fiecare tremuré fara incetare,/ Iatd ca Milienko
vine in biserica,/ ca si cum si-ar fi fost iesit cu totul din sine./ La sosirea lui Milienko/
inceteaza cutremurele,/ trasnetele tac deodatd,/ focul capdtd o noud iluminatie/ si
izbucneste in vapaie curatd./ Zeul Lero 1si insenineaza chipul./ Si ca sa vada tineri si
batrani,/ frumosului indragostit i trimite/ o razd de lumind pe obraz” (Ibidem).
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srce razigra se/ ¢ute¢ miris drazi od cvitja./ Da zazare i obesele/ i lica se
I pogledi,/ i da u smijehu xlagje vele,/ i u radosti svak besjedi./ Da
razlike igre igraju,/ i skladne se poju pjesni,/ mladi i stari u zivaju/ Siti,
pjani i obiesni”®*,

Apoi, corul intreg continua, pe acelasi ton: ,JIgda’ kolo, sko¢’
mo bolje,/ svak se kazi dobre volje,/ na pir, na pir hod’ svak hrlo,/ spravi
trbuh, &isti grlo,/ da se ije, da se pije,/ Hoja, Lero, Dolerije”**.

De aici Tnainte, in fiecare din cele patru strofe de cate sase versuri
care urmeaza, ultimul vers — ca si in strofa de mai sus — e format de
expresiile noastre. Gorstak: ,,Zarka kaplja dobra vina/ nebeska je mana
istina,/Sred Giuvena slatka piva/ Ce$ce griska” i celiva’./ Na pir, na pir, da
se ije,/ Hoja, Lero, Dolerije”*. Vuk: ,,Kapun pecen svietla lica/ i Giuvena
jarebica,/ k’o naj’ jepsi segaj mjesta,/ Zet nami su i nevjesta./ Na pir, na pir,
da se ije,/ Hoja, Lero, Dolerije”®. Gorstak: ,,Ah, $to slagje moZe biti,/ nego
jesti svegj i piti,/ Zdravje, snaga, Zivot, bitje,/ jedenje je nami i pitje./ Da se
ije, da se pije,/ Hoja, Lero, Dolerije”®. Divjak: ,Sve je spravno, sve
gotovo/ u ¢as dobar veselje ovo,/ glumce, bubnju, udri, gd;e ste? Evo zeta i
nevjeste,/ da se UZiva, igra i smije,/ Hoja, Lero, Dolerije™’.

Tn urmatoarele doud scene, ultimele din actul IIT (scenele VIII si
IX) nu mai apar expresiile ce ne preocupa, sub nici o forma. Locul

%2 Fripturile gatite de tovardsi/ Au fost pline de suc,/ Si asta pentru a se bea mai bine/
Cand 1mbelsugatul ospat va incepe./ Pentru ca atunci cand ii va gusta dulceata,/ Sa
se-ndrageasca fiecare de mancare si bautura/ Si inima fiecaruia sa se bucure,/ simtind
mirosul mai scump al florilor./ Ca sd se-nveseleasca si sa se aprinda/ si chipurile si
privirile,/ si pentru ca in hohote de ras sd vorbeascd fiecare mai dulce,/ Si fiecare sa
stea la taifas cu veselie./ Pentru ca sa se joace diferite jocuri/ Si sa se cante cintece
armonioase,/ iar tineri si batrani sa petreaca/ situi, beti si cu chef de glume”.

3 ,,Joaca hora, sd sarim cat mai bine,/ fiecare sa arate voie buna,/ la ospat, la ospat
mearga-n graba fiecare,/ pregateasca-si pantecul, spele-si gatlejul,/ Sa se manance si sa
se bea,/ Hoia, Lero, Dolerie” (Ibidem, actul 111, scena a V1l-a, p. 171-172).

% Gorstak: ,,0 piciturd arzitoare de vin bun/ e adevirati mand cereascd;/ in mijlocul
cupelor cu dulcea bautura iubita,/ tot mai des imbuca si sarutd./ La ospatul de nuntd, la
ospatul de nunti sa se manance,/ Hoia, Lero, Dolerie”.

%5 Vuk: ,,Claponul fript si iubita potarniche,/ Ca cei mai frumosi ai acestui loc,/ Ne sunt
noud mirele si mireasa./ La ospatul de nuntd, la ospatul de nunta sa se manance,/ Hoia,
Lero, Dolerie”.

% Gorstak: ,,Ah, ce poate fi mai dulce/ decat sd mananci mereu si sa bei?/ Sanatatea,
vigoarea, viata, existenta,/ nu-i alta pentru noi decat maéncarea si bautura!/ Sa se
manance dar si s se bea,/ Hoia, Lero, Dolerie”.

s Divjak: ,,Totul e pregitit, totul e gata;/ Sa fie-ntr-un ceas bun aceastd veselie;/
Bufon, toba, timbale, unde sunteti?/ lata mirele i mireasa!/ Sd petrecem, si jucam si
sa rddem,/ Hoia, Lero, Dolerie” (Ibidem, actul 111, scena a VII-a, p. 173).
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zeului Lero il va lua, in finalul pastoralei, zeita Libertatii; si in jurul ei
se grupeaza acum tot interesul. Preotul ii adreseaza o caldd invocatie,
rugand-o sa reverse asupra dumbravii si locuitorilor ei toate darurile
sale. La indemnul si pilda lui, toti cei prezenti cinstesc pe zeita cu daruri
si cu imnuri cantate in cor™ .

Un contemporan al lui Divo Gunduli¢, mai tanar ca el cu 18 ani,
Junije (Gjono) Palmoti¢*® — care, in domeniul dramatic, continui a
merge pe calea trasata de inaintasul sau — este de asemenea un poet de
seama, desi mai putin talentat. Dintre piesele acestuia, Pavlimir trece
drept cea mai reusitd. Ea se incadreazd in aceeasi categorie cu
Dubravka, nu numai prin puternica Tnraurire exercitatd asupra sa de
pastorala lui Gunduli¢, dar mai ales prin faptul ca Pavlimir, ca si
Dumbravka, inseamna in literatura dalmatina a vremii o emancipare de
la traditia subiectelor mitologice, luate fie direct dupa izvoare clasice,
fie dupa modele italiene contemporane. Cu piesa Pavlimir, Palmoti¢
isi intoarce privirile asupra vietii nationale, ludnd ca subiect insasi
viata Dubrovnikului, a carui stralucire o canta. Pavlimir vrea sa fie
pentru republica reguzana ceea ce a fost pentru Roma antica Eneida.
Tn plan, chiar il urmeazi Indeaproape pe Vergiliu, ceea ce se intampla
de altfel si in alte piese ale poetului*’. Prin aceasta, Palmoti¢ nu iese,
fireste, complet din linia traditionald clasica; totusi, adaptarea planului
vergilian la epoca originilor Dubrovnikului, precum si unele motive
inspirate din cronica popii Dukljanin si din legenda raguzana a Sf. llar
fac din Pavlimir o creatie dramatica nationald*' patrunsi de suflu
patriotic si chiar de originalitate. Aceasta piesa a lui Palmoti¢, scrisa in
1632, ofera un special interes pentru expresiile ce urmarim. E nevoie
deci sd-i cunoastem cuprinsul, spre a intelege mai bine in ce
imprejurari au fost utilizate, pentru ca apoi sd le putem determina
Tntr-un mod mai clar semnificatia.

Actiunea se petrece Tn timpuri legendare, cand slavii dalmatini erau
inca pagani, desi crestinismul se afla in plind dezvoltare la alte neamuri.

* Nu ne intereseaza aici semnificatia alegorici pe care o are aceastd pastorald, Ci
faptul ca autorul a atras atentia concetatenilor asupra a ceea ce a vrut sa arate prin ea:
ca trebuie sa pretuiasca in cel mai inalt grad libertatea!

% A triit intre anii 1606-1657.

“0 Cf. Lavinija (XIII, p. 77-157) si Dosastje od Eneje k Ankizu riegovu ocu (XIII,
p. 447-514).

1 Palmoti¢ mai are si alte piese cu subiecte nationale, imitate dupa Ariosto, insa mai
putin apreciate de critica literara: Danica, Captistava, Bisernica.
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Pe acea vreme, ramanand fara rege — prin detronarea craiului Radoslav si
moartea cruda a fiului uzurpator, Ceslav —, nobilii sloveni au trimis solie in
Roma, la Pavlimir, ca sa-1 cheme in Dalmatia la tronul bunicului. Pavlimir
primeste. Impreuni cu o ceata credincioasa de viteji, el se imbarca pe mai
multe corabii si pleacd. Dupa o célatorie plina de triste peripetii, pe marea
furtunoasd, ajunge la tarmul dalmatin singurd corabia Iui, datoritd
moagtelor sfinte ce purta 1n ea. Pavlimir insd nu se descurajeaza. Cu putinii
tovardsi ramasi, el vrea sd pund stipanire pe tinuturile slovenesti,
raspandind crestinismul si Intemeind acolo, pe ruinele vechiului Epidawe,
un oras nou. Intdmpini insi mari piedici, Strmogov, regele vilenikilor,
impreuna CuU toti supusii sdi, ii sunt dusmani de moarte.

Dupa ce tot ei 1i dadusera prima lovitura grea pe mare, starnind o
intreagd oaste de vanturi protivnice asupra corabiilor plecate de pe
tarmul italic, acum vilenikii, fiinte raufacatoare — in slujba iadului si a
paganatatii — vor sd rascoale tot poporul slovenesc in contra lui
Pavlimir. Dar, spre norocul sau, el gaseste pe acele locuri pe un batran
pustnic, Srd, care traieste in pestera Sf. Ilar. Afland ca Pavlimir e
nepotul blajinului crai Radoslav, Srd il ajuta sa castige increderea
bastinasilor. In zadar Tmor si SnijeZnica atatd din porunca lui Strmogor
poporul si cautd sd arunce discordia chiar intre tovarasii lui Pavlimir;
Srd infrange puterile iadului si potoleste pe razvratiti, spunandu-le ca
Pavlimir e randuit de Dumnezeu sa domneasca asupra lor si sa zideasca
o cetate care va purta faima numelui slovenesc in toata lumea.

Intre timp, Pavlimir se indriagosteste de frumoasa Margarita,
nepoata lui Srd, cu care se va casatori. O alta bucuric mare e sosirea
tuturor tovarasilor pe care-i credea inecati si carora le ficuserd si
ceremonia funebra. Acum, plin de nadejde in viitor, el porunceste sa se
cladeasca cetatea dupa sfatul lui Srd, caruia Dumnezeu ii dezvaluise cum
trebuie zidita. In cele din urma, are loc Incoronarea lui Pavlimir si a sotiei
sale; soli de la popoarele slave din jur — pana aproape de Dunare — vin
spre a-i ruga sa le fie rege si regina. Le aduc 1n acelasi timp si coroanele
de aur. Pavlimir merge cu ei dupa ce, la plecare, daruieste Dubrovnikul
nou intemeiat credinciosilor sai tovarasi, care si-au ales de asemenea
neveste dintre fetele tarii, statornicindu-se acolo. Piesa se incheie cu o
invocatie panegirica adresata de corul pastoresc orasului Dubrovnik, un
fel de imn de lauda si totodata urare de propasire.

In aceasta drami, cu subiect eroico-legendar, gisim expresiile
care ne intereseaza, in trei locuri, sub doua aspecte diferite. Le vom
releva urmand cursul actiunii.
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1. Dolerija, Hoja si Lero

a. In actul 1, scenele V-V, avem episodul inspirat din legenda Sf.
Iar. Aici prin gura ciobanului Dubravko, care aduna pe pastorii tinutului la
biserica — spre a aniversa uciderea balaurului de catre sfant — aflam cum s-a
petrecut minunea. Dupa mentionarea nenorocirilor trecute, cand tara era
sub teroarea fiorosului balaur, Dubravko povesteste cum a venit pustnicul
cel sfant, care s-a milostivit de suferintele oamenilor, si cu puterea lui
Dumnezeu a alungat iazma pana la hotarele tarii, arzand-o acolo. Evocand
acest moment al mistuirii balaurului prin foc, pastorul spune ca s-au
bucurat atunci de pieirea lui nu numai oamenii, ci intreaga natura*.

Insasi marea isi aratd recunostinta sa fatd de pustnic, caci chiar si
ea vine, de fericire si bucurie multd, sa sarute sfintele picioare ale
preasfantului pustnic. Marea cea calma care, mai inainte umflata in chip
necurat, a fost dupa aceea scazutd de acelasi sfant vestit in fata
intregului norod. Atunci s-a intunecat vechea glorie a Doleriei, Hoiei si
a lui Lero si incepe sa straluceasca pe aceste meleaguri credinta crestina.
lar pentru preamarirea vestitului Ilar, s-a inaltat o biserica unde, n
mijlocul sfantului altar, se venereaza numele lui.

Aici, autorul pune in contrast crestinismul cu paganismul, dand
ca reprezentanti caracteristici ai celui din urma pe Dolerija, Hoja si
Lero. E clar aici ca, pentru Palmoti¢, aceste expresii sunt numele unor
zel pagani la care s-ar fi inchinat slavii dalmatini inainte de a se crestina.

b. La inceputul actului Il, aflam iarasi aceste expresii in forma
identica cu cele de sub a. Aici, Pavlimir se arata incantat de locurile pe
care furia marii l-a aruncat. {i plac tinutul si locuitorii, dar mai presus de
orice Ti place Margarita, frumoasa nepoata a pustnicului Srd pe care a
indrﬁgit-o43. De asemenea, si tovarasii sai vin voiosi sa laude virtutile
localnicilor si in special mandretea fetelor, indemnandu-1 sa nu mai fie
trist. De aceea Pavlimir hotaraste sa se statorniceasca acolo. Iata cum i
descriu, cu acest prilej, tovarasii sai pe locuitorii dalmatini: ,,Luminatule
Crai Pavlimire,/ Inveseleste-ti tineretea ta/ si alunga necazurile cele rele/
Care ti-au tulburat inima./ Noi am aflat aici un popor pasnic,/ bun, bland
si de vita aleasa./ Nici nu se gaseste in toatd lumea/ un neam mai blajin
de oameni./ Stramosii lor isi trag obarsia/ Din Epidaurul cel renumit in
razboi/ 1si trag obarsia stramosii lor,/ care se filesc cu faima numelui/

“2 Cu acest prilej avem o serie de personificari ale elementelor naturii (cf. actul I,
scena a IV-a).
“% Cf. actul 11, scena I, p. 32-36.
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stralucit de colonie romana./ Aici nu se mai pomeneste acum/ de
Dolerija, Hoja si Lero,/ Credinta cea dreapta a bisericii romane/ Domina
in plind armonie/ pasiunile tuturor./ Pe toti vechii lor idoli,/ dinainte de a
le fi fost cunoscut adevaratul Dumnezeu,/ Roma i-a asezat intre zeii sai,/
in templul Panteonului...”**

In aceastd descriptie, la fel se vorbeste despre crestinismul
slavilor de pe coasta Dalmatiei, prin antiteza cu viata lor pagana din
apropiatul trecut, cand credeau in Dolerija, Hoja si Lero. Deci si din
sus-citatul text se desprinde exact acelasi sens pentru expresiile noastre:
ele sunt utilizate de catre autor drept nume de divinitati paganesti ale
slavilor dalmatini.

2. Doleria si Leriian

Tn actul 111, scena a Ill-a, Tmor si Snijeznica — personaje
infernale protivnice asezarii lui Pavlimir si tovarasilor sai — se intalnesc
spre a-si povesti reciproc ispravile. Tmor spune sotiei sale ca a pierdut
orice nadejde de a izbandi in lupta ce duc. El i ingird cu deamanuntul
toate peripetiile prin care a trecut. Cum in zadar a luat chipul lui
Krstimir, dand vesti mincinoase despre naufragiu, cum a incercat, fara a
reusi, si dezbine pe ostasii lui Pavlimir etc. In cele din urma, Tmor
povesteste cum a recurs la conjurarea unor forte supranaturale necurate,
Doleriia si Lerijan si la vraji: ,,Eu, plin de neliniste mare,/ M-am dus la
vechile morminte/ ale vestitilor vileniki,/ al lui Mrkan cel siret si al
Barbarei./ Aici, in durerea mea mare,/ care inca si astazi ma injunghie si
ma sfagie,/ am inceput s-arunc vrdji asupra intamplarilor,/ destinelor
viitoare./ Apoi m-am apucat a conjura/ pe Dolerija si Lerijan,/ ca sa-mi
dezvaluie soarta acestor tinuturi dugsmane noud./ Si printre vestile rele
am aflat cum/ aici va rasari un oras renumit/ i cd in zadar puternicul
iad/ merge Tmpotriva cerului;; Cum vicleanul Srd i-a potolit/ pe toti
pastorii razvratiti,/ Cum craiul cel rau s-a linistit/ $i cum minciunilor
noastre nu li se da crezare.../ Atunci Tmor, drept consolare pentru
insuccesul lui,/ cauta sa afle viitoarele nenorociri care vor izbi noul
oras./ El realizeaza aceasta prin ajutorul unei cupe cu apa miraculoasa,/
adusi din iad de citre un duh rau./ Tn oglinda acelei ape privesc
amandoi/ si vad cu satisfactie tot ceea ce va suferi in viitor/ cetatea pe
care-o urdsc™®.

** Ibidem, scena II, p. 32.
** 1bidem, p. 81.
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Poetul a gasit acest prilej, spre a trece in revista, cronologic,
toate incercirile grele prin care a trecut Dubrovnikul. Insa, in ciuda
acestor vicisitudini, Dubrovnikul nu piere, ci mereu infloreste. In cele
din urma, Tmor varsad apa miraculoasa si propune Snijeznicei sd fuga
repede de pe acele meleaguri, care nu le mai sunt priincioase lor, in
muntii  cei silbatici®®. In aceasti sceni, cu atitea motive
magico-demonologice, de inspiratie folclorica, expresiile noastre apar
sub un aspect ceva mai deosebit, nu numai din punct de vedere fonetic,
dar i o nuanta semantica noua de care trebuie sa {inem seama, vine sa
se adauge aici. Dolerija si Lerijan®’ sunt prezentate de dramaturg si aici
ca niste nume ale unor forte supranaturale — daca nu ale unor zeitati, ale
unor spirite — insa tot de esenta pagana sau in orice caz infernale, de
vreme ce sunt asociate cu Vilenikii. Tn plus, din citatul text, aceste
divinitati apar ca avand darul proorocirii i ca fiind protectoarele
vrajitoriei. Acest caracter poate fi surprins si in Dubravka lui Gunduli¢,
unde poetul pune in gura satiritei Jelenka — in timp ce ea face critica
portului putin moral al doamnelor nobile raguzane — versuri cum sunt
cele urmatoare: ,,Ali vidim $to njekada,/ Bog nam Lero piorokova"48.
E foarte probabil ca si acest detaliu sa fie imitat tot dupa Gundulic.

Appendini

La 1802, scriitorul italian Appendini, traitor in Raguza, citeaza
in cartea sa despre raguzani*® pe Palmoti¢®, reproducand din Pavlimir,
chiar in limba sarbo-croata, primul pasaj cu expresiile in chestiune® si
juxtapunandu-i, de asemenea, traducerea italiana, foarte fidela: ,,Di Hoja
allor, di Lero i Doleria,/ Ecclissossi la gloria, e in questi regni,/ A brillar
comincio la Fé di Cristo™?.

Appendini face aceasta la inceputul lucréarii sale, unde vorbeste

despre locuitorii anticului Epidaur si despre zeitatile lor™.

“® Ibidem.

*" Care trebuie, fireste, considerat drept un alt hipostaz fonetic pentru Lero.

“8 Cf. mai sus.

* Francesco Maria Appendini, Notizie istorico-critiche sulle antichitd, storia e
letteratura de' Ragusei — divise in due tomi e dedicate all’eccelso Senato della
Repubblica di Ragusa, Tomo | (MDCCCII), tomo Il (MDCCCIII), Ragusa.

= | numeste, in forma italienizantd, ,,Palmotta”.

>L Cf. mai sus.

52 F. M. Appendini, op. cit., tom. |, p. 64.

%% lbidem, p. 56-64, capo V: ,Culto di Marte, di Bacco e di Diana appreso
gli Epidauritani”.
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Tntemeindu-se pe un citat din Herodot — dupa care, tracii n-ar fi
cultivat decét trei divinitati: Marte, Bacchus si Diana>* — Appendini
afirma ca ilirii le semdnau din acest punct de vedere. De la iliri,
credinta ar fi trecut la slavii raguzani, care ar fi pastrat-o sub forma
unui spectacol de mascati din perioada Carnavalului, cunoscut pana in
timpul autorului. Appendini trece dupa aceea, succesiv, la identificarea
celor trei masti raguzane cu Marte, Bacchus si Diana, descriindu-le pe
fiecare din ele si etalandu-si cu acest prilej toatd eruditia sa mitologica,
istoricd si filologica.

Tn acest scop, el recurge la hipoteze fanteziste, sprijinindu-se pe
etimologiile cele mai neverosimile®. Dar dupa asemenea identificiri de
persoane, Appendini mai face presupunerea ca si numele lor vechi s-a
pastrat pana in timpurile moderne in operele scriitorilor, si anume, n
expresiile: Hoja, Lero, Dolerija. Astfel, spunand ca in mitologia veche
germana divinitatea echivalenta Dianei ar fi fost Frigga, Frea, Froja...,
slavii dalmatini ar fi numit-o si ei Foja sau Hoja! Iar pe Marte si
Bacchus i-ar fi numit Doleria si Lero: ,,Gli Illirj... la chiamano tuttora
Foja, 0 Hoja, e intendono la Dea del piacere. Il Palmotta nel suo drama
il Pavlimiro ne fa menzione insieme con due altri dei, forse Marte, e
Bacco sotto il nome di Doleria i Lero...”®

Evident, toate aceste conjecturi ale lui Appendini sunt pure
fantasmagorii, lipsite complet nu numai de fond, dar si de orice logica.
Pentru ca, daca Hoja este altera Diana a slavilor dalmatini, ea nu poate fi
atunci zeita voluptatii! Si nici zeul Marte nu este identificabil cu Dolerija,
expresie in forma feminind, care nu poate denumi o divinitate barbateasca!

Tntre operele rimase in manuscris de la poetii dalmatini din
secolul al XVI-lea — cu editarea carora se ocupa si Ivan Kukuljevi¢
Sakcinski — acesta afla, de asemenea, doua cantece de esenta populara:

1. Knez Nikola i knez Bujak®” si

2. Majka Margarita™.

El le publica sub titlul Starinske popjevke®, punandu-le in
fruntea materialului beletristic editat in primul volum. Despre ambele,

> Ibidem, p. 56.

> |bidem, p. 58 sg.

% Ibidem, 1, p. 64.

> Cf. Iv. Kukuljevi¢ Sakcinski, Pjesnici hrvatski XVI vieka, Razd. prvi, U Zagrebu,
1858, p. VI-VII.

% Ibidem, p. VII-VIII.

% Cantece batranesti.
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Kukuljevi¢ ne informeaza intr-o notd ca sunt ,pastrate in copii din
secolul al XVI-lea”, pe care le posedd dansul®. El vrea insi si
stabileasca si cronologia originalelor. Astfel — fara sa ne spuna pe ce-si
bazeaza afirmatiunile — scrie, relativ la primul cantec, ca e ,,din secolul
al Xlll-lea sau al XI1V-lea”, iar relativ la al doilea, ca e ,,din al XV-lea
sau al XVI-lea”®",

Dintre acestea, Majka Margarita este cunoscuta bugarstita, pe
care — la Tnceputul secolului al XVII-lea — a utilizat-o poetul Juraj
Barakovi¢, ncadrand-o in eposul sau Vila slovinca®. De aceea e absolut
sigur ca balada Majka Margarita, strict populara la origine, era creata si
deja foarte raspandita in cursul secolului al XV1-lea, de vreme ce a putut
fi cunoscuta si inregistratd de un reprezentat al clasei culte, in pragul
secolului urmator. Am putea accepta, cu oarecare rezerve, chiar si
secolul XV, propus de Kukuljevi¢ sub forma de hipoteza.

In ce priveste insa cronologizarea aproximativa, ficuta tot de el,
pentru celalalt cantec — despre cneazul Nikola si cneazul Bujak — avem
motive serioase s-o punem la indoiald. Aceasta ultima poezie prezinta
un mare interes pentru subiectul nostru; este nevoie deci s-0 cunoastem
mai de-aproape. E un fel de balada lirica in tonul elegiac, ce are ca tema
rivalitatea dintre doi barbati pentru o femeie: unul din ei il ucide
miseleste pe celalalt, spre a-i rapi sotia. Ucigasului insa nu i se
izbandeste dorinta, fiindcd domnita — de jale si desnddejde — moare
plangand dupa sotul ucis.

Poezia in chestiune — care chiar de la inceput cuprinde presimtiri
sumbre — oferd, in intregul ei, dar cu deosebire printr-un deznodamant
zguduitor de tragic, campul cel mai potrivit pentru grefarea unui lirism
exaltat, pe tema epicd. Aceasta are loc prin utilizarea anumitor
exclamatii si invocari ce revin mereu, la anumite intervale, sub forma de
refren. Tntre acestea, pe primul plan, stau tocmai expresiile noastre.
Astfel, poezia respectiva e inca o sursa la care trebuie sa apelam, spre a
afla material pentru studiul nostru. lat-o:

% |v. Kukuljevi¢, op. cit., p. VL.

°! Ibidem.

82 A aparut la Venetia, in anul 1613. In secolul al XIX-lea, acest cantec epic a mai fost
publicat de Bogisi¢, Miklosich dupa alte surse, iar in 1889 reapare cu reeditarea lui
Barakovi¢, de citre Academia din Zagreb, ih SPH, kn. XVII, p. 128-133.
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Cneazul Nicola si cneazul Buiac

Plimba-mi-se cneaz Nicola,

Dar trista-i plimbarea lui,

Zau, trista plimbare,

Vai mie, vail

Dar mai trista-i plimbarea
cneazului Buiac,

A cneazului Buiac cu domnita,

Cu iubita lui.

O, vai mie, vai!

Dintr-o parte cneazul Nicola,

Cneazul Nicola cu sabia la sold.

Vine dintr-o parte,

Vai mie, vail

Pe cal incalecd, sabia-ncinge,

Sulitd poarta, lupta-mi doreste

Cneazul Nicola

Cel cu sabia la sold.

Lancea-si ridica, palosul scoate

Cneazul Nicola-n mijlocul vaii,

Hoia, Lero, Doleriie,

Lero Sileriiane!

Nimic nu graieste, alearga in goana,

Pe prieten I-ajunge, capul i-l taie,

I-1 taie cneazul Nicola

Tn mijlocul vaii.

Lero, Hoia, Doleriie,

Lero Sileriiane!

Si asa lui Buiac, pentru acea césnicie,

I-a rapus viata din capul balai,

I-a rapus-0 cneazul Nicola

In mijlocul vaii.

O vai Lero, Dolerite,

Hoia, Sileriiane!

Iar domnita Vidosava

A ramas, vai, vaduva,

Sarmana domnita!

Hoia, Lero, Doleriie,
Lero, Silerifane!
Smulgandu-si parul si aruncandu-I
in urma-i,
Se uita-n jur, si striga-nspaimantata:
Hoia, Lero, Doleriie,
Vai mie Sileriiane!
Lero, Hoia, Doleriie,
Iscusitule Sileriian!
Tn acest chip se tanguie cu mare jale:
— Cneazule Buiac, fratele meu drag!
Hoia, Lero, Doleriie,
Lero, Silerifane!
— Ce se vor face copiii
Si ce ma voi face eu, biata vaduva,
Tn mijlocul attor nenorociri?
Lero, Hoia, Doleriie, Hoia Sileriiane!
Hoia, Lero, Doleriie,
Inteleptule Sileriian!
Indata ce spuse aceasta,
Isi da sufletul sairmana domnita,
Zeule Lero, Doleriie, Zeule Sileriian!
Dragilasa Hoia, Doleriie,
Puternicule Sileriian!
D-alei, cneazule Nicola,
Si silnicia ta desarta-ti este.
Vai mie, vai!
Cine-o porneste rau, o sfarseste
si mai rau,
Alelei, o cneaz Nicola.
Vai mie si iar vai!
Dragilasa Hoia, Doleriie,
Puternice Sileriian!
Zeule Lero, Doleriie,
Zeule Sileriian!
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ANEXA”

1. Masurarea pamantului, 11, 24

D-ale cui sant ceaste corti?
Hoi lerom, dai leroi, Doamnele!”
Ceaste corti, ceaste domnii,
Ceaste dalbe-mparatii?
De-asa-nalte si menunate,

Cu stobor pe de o parte,

Cu stobor de besuioc,
Sfarsitu-i cu séminoc.

La mijloc de casa nalt’
Mi-este-o dalbd masa-ntinsa,
Dar la masa cine-mi sade?
Sade-aici acest domn bun,
Cest domn bun, domnul... (cutare),
Mai din dreapta dumnealui
Sade-si doamna dumnealui,
Ei imi beau si-mi osputeaza.
Cand fuse dinspre betie,
Dinspre dalba veselie,
Domnul... (cutare) afard ca-mi igiara,
Cu mani dalbe-n buzunare,
Buzunar pa sub caftan,

Ochi in sus ca-si aruncara,
Sus, asupra curtii lui,

Viazand curtea-nvinetind,;

Si nu-i vanat tot de fel,

Si-i vanat de-un dalb porumb.
Fuga-n casa, la fereastra,
Sa-si ia harcul gi-o sageata,
Sa saget’ d-un dalb porumb.
Grai dalbul de porumb:

— Doamne, nu ne sagetati,

Ca nu sunt porumb de fel,

Si sint Ion, Santion,

Trimis de la Dumnezeu

Ca sa masuram pamantul.

Si-am umblat si-am masurat,
Gasit-am pamant mai mult,
Mirat-am ca ce-o sa-i faci?
Facut-am la vai adanci,

Vai adanci si munti carunti,
Giorghiurele-n campurele,
Tijmicele ca o piele,

Cum se-ntinse, asa se rupse,
Noi venim cu bund seara.
La multi ani!

(De gospodar)

** Refrenul se repetd dupa fiecare vers.

Ms. IX, p. 6-7

Ciocanesti — lalomita

Inf. Toader I. Anghel, 18
Culeg. P. Caraman (1932)

2. Voinic chipes calare, IV, 70

Arele, leroileo, Doamnele!™
Ce mi-e negru sus, pa cer?
Nu mi-e negru d-un norel,

Ci mi-e un stol de mari boieri;
Si-naintea stolului

Lasa-se, sloboada-mi-se,
De-un soimel cam vinecior,
Nu mi-e soimul vinecior,

Si mi-e... (cutare), tinerel,
(Cutare) pe-un calusel.
Caluselu-i ungurel,

Cu seaua de haurel,

Cu frangi late-ntarmustrate,
Cu scari dalbe-n turnuri fapte,
Cu presuri, cu presurele,

Cu perna cu floricele,

Cu fraul cu stragatie,

“ Editorul a reprodus aici cele cinci colinde, cu refrenul in discutie, culese de profesorul
Caraman 1n anii 1918, 1932, 1933. V. Petru Caraman, Literatura populard. Antologie,
introducere, note, indici si glosar de lon H. Ciubotaru, Iasi, Caietele Arhivei de Folclor,

111, 1982, p. 3, 29, 67, 95, 97.
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Cu biciul cu maciulie.

Cruce cu dreapta-si faceara,
Picioru-n scara-1 puneara

Si pe cal incélecara
Si-unde-1 stranse

Si-unde-1 franse,

Calul sare si rasare,

Sare-n vant, sare-n pamant,
Sare-aicea-n ceaste corti,
Ceaste curti, l-ai lor parinti,
Parinciori ca mi-1 vedeara,
D-asa bine le pareara,

Cal den mana-i apucara

Si-1 umbla si-1 preumbla,

’N grajd de piatra mi-1 bagara,
Fan cu flori ca-i revarsara,
Fan cu flori, din sarbatori,
Si pe... (cutare) mi-1 luara,
Case-nalte mi-1 urcara,
Masarnici mese-ntindeara,
Cap de masa-1 asezar3,
Stolnici bucate-asezara,
Paharnici pahare umpleara,
Rand la... (cutare) ca veneara,
Cruce peste masa-si dara

Si din gur-asa graiara:

— Beti, masari, si-mi ospatati
Si pe Dumnezeu rugati.

Noi cu buna seara!

(De flacau)

** Refrenul se repetd dupa trei versuri.

Ms. IX, p. 16-17
Ciocanesti — lalomita

Inf. Petre Gh. Lazar, 43
Culeg. P. Caraman (1932)

3. Tocmeala zestrei, 1V, 116

Hai leroi, dai leroi, Doamne!™
Ferice, Doamne, ferice,
Ferice de cest domn bun,

Cest domn bun, jupan... (cutare),

Ca mi-si d-are fata mare,
Fata mare pe... (cutare)

Si mi-o0 cere serdar mare.
Da mi-i cere zestre-o, cere,
Cam vreo mie de mioare,
Tot mioare ochesioare,

Ies 1n vara fatatoare,
Si-alte zece de berbece,

Ca lanele poleite,

Ca coarnele zugravite;

Si-i mai cere-o zestre, cere,
Cere-si pluguri cu boi negri
Si gonaci cu pogonaci;

Si-i mai cere-o0 zestre-i cere,
Cere vii, cere mosii;

Si-i mai cere-o zestre, cere,
Noud mori pe sub pamant
Si-alte noud mori de vant,
Macinand aur gi-argint,

Cu piscoaie pe fereastra,
Sa pice banetu-n casa;

Si-i mai cere zestre, cere,
Cere pe Negru, cal din grajd,
Inseuat si infranat,

Ca seaua moldoveneasca,
Cu patura tatarasca,

Cu scarile cu turnuri

Si franele cu fluturi,

Cu cioltaru-mpodabit
Numa-n aur si argint.
Dar... (cutare), fata mare,
Cu cosita pe spinare,
Fratiorii-si Intreba

Si parintii cerceta:

— D-alei, dragii mei parinti,
La ce-mi stati asa mahniti?
Si voi frati

D-asa-ntristati?

Putintel mai asteptati,
Pan-or veni joile,

Joile cu horile,

Duminici cu nuntile.
Fratiorii-o ascultau,
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Parinciorii mi-adastau
Pana, mari, ca-mi soseau
Joile cu horile,
Duminici cu nuntile.
lar... (cutare), fata mare,
Cu cosita pe spinare,
Intra colo-ntr-o chilie,
’Mbraci o ie dintr-0 mie
Si-0 rochie stacojie
Si-un brau lat,

De Tarigrad,

Si manusi de pe la rusi
Si papuci de pe la turci.
Si de hora se gitea

Si la hora se ducea

Si-n hora mi se prindea,
Serdar mare mi-o vedea,
La inima-1 sageta,

Toata zestrea i-0 ierta

Si din cerut i lasa:

Pe a mie de mioare,

Tot mioare ochesoare,
Ies 1n vara fatatoare,
Si-alte zece de berbece,
Cu lanele poleite,

Cu coarnele zugravite,
Plugurile cu boi negri,
Si gonaci §i pogonaci,
Lasa vii, 1asa mosii,
Lasa mori de sub pamant
S-alte noud mori de vant
Macinand aur gi-argint,
Cu piscoaie pe fereastra
De picé banetu-n casa.
Dar de zestre tot cerea
Si din gur-asa graia:

— D-alei parinciori si frati,

Numai pe Negru sa-mi dati,

Inseuat si infranat,

Cu seaua moldoveneasca,
Cu patura tatarasca,

Cu scarile cu turnuri,

Cu franele cu fluturi,

Cu cioltaru-mpodabit
Numa-n aur si argint.
Asa daca-mi auzia,
Fratii tot se-mpotrivea,
Ca mi-i Negrul invatat
La oaste si la vanat.
Fratii tot se-mpotrivea,
Dar... (cutare) se-nvoia
Si parintii-1 daruia.

Apoi nunta se gitea,

Pe fata ca mi-o gitea,

Si trei zile chefuia!

lar... (cutare), fata mare,
Cu cosita pe spinare,

Ea sa-mi fie sdndtoasa,
Cam cu frati, cam cu surori,
Cam cu taica si cu maica
Si cu noi, colindatori.

La anul si la multi ani!
(De fata mare)

** Refrenul se repetd dupa trei versuri.

Ms. 110, p. 16
Visina — Dambovita
Culeg. P. Caraman (1933)

4. Botezul, VIII, 173

D-asta seara seara-i mare,
Hai leroi, dai leroi, Doamne!™
Seara-i mare lui Ajun,
Maine-i ziua de Craciun,
Céand Dumnezeu s-a niscut,
Mititel si-nfasatel,

Mititel in flori de mar.
Camp uscat, frunza i-a dat,
Camp parlit ne-a odraslit,
Maluri mari s-au daramat,
Vai adanci ape-au venit.
Céand doi jidovi mi-au aflat
Si-n goanad mi l-au luat,

Tot din casd-n casa

Si din masd-n masa

Pan-la Maica Precista.
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Ea de veste ca-mi prindea,
Fiu la brate ca-si lua

Si la munte cugeta.

Urca-si munte, urca-si doi,
Cand fuse munte de-al treilea
Puse fiu sa-si odihneasca,
Coconag sa-si primeneasca.
Céand ochi negri-si arunca
Mai napoi, Tn urma ei,
Tare-si vin sfantul Ion;

Tot certand si baratand

Si din gur-asa graind:

— la ia-ti, Maica, fiu la brate
Si hai, Maica, pan-aci,
Pan-aci, nu e departe,
Pan-aci, la Rusalim,

Ca stiu, Maica, trei rauori:
RA&u de vin si-altu-i de mir
Si alta-i apa limpejioara.
Rau de vin sa mi-1 scaldim
Si cu mir sa-1 miruim

Si-n apa sa-1 limpezim,

Pe scaun sa-1 agezam,

Pe scaun de Judecata,

Sa judece lumea toata,
Sa-mi dea dreptii la dreptate
Si strambii la a lor fapte.

La anul si la multi ani!

(De gospodar)

** Refrenul se repetd dupi fiecare vers.

Ms. I, p. 3

Gradigtea — Ialomita

Inf. Gh. R. Musat

Culeg. P. Caraman (5.02.1918)

5. Manastirea si corabia, VIII, 179

Pruntulet de Mare Neagra,

Hoi lerom, dai leroi, Doamne!™
La cel mic de-ngramadet
Mi-este noud manastiri

Cu noua preoti batrani,

Clopotnita sa se suie,

Sa-si dea-n toaca de trei ori
Si-n clopot de noua ori,

Tot norodul sa-mi auda,
S-auda si sa-nteleaga,

La sfanta ruga sa mearg3,

Sa mearga si sa se-nchine,
Sa-si mai ierte din pacate,
Din pacate jumatate

Si din fapte a treilea parte.
Cand 1si cata cam departe,
Cam departe, cam pe mare,
Cam pe mare, cam pe sub soare,
Vine-o neagra corabioara,
Mult mi-e neagra si smolita,
Cu postav negru-nvelita,
Cum venira-n vad sosira.
Dar in corabioara cine-mi este?
Mi-este-aici preot al nostru,
Preot al nostru... (cutare),
Cu-a lui dalba preoteasa,
Cu-a lui dalbi de logofeti.
Pa sfintia sa luara,

’N case nalte mi-l urcara,
Masarnici mese-ntindeara,
’N cap de masa-l agezara,
Stolnici bucate aducear3,
Paharnici pahare umpleara,
Randu Ia sfintia [sa] ca veneara,
Cruce peste masa-si dara

Si din gura asa-mi graiara:

— Beti, masari, si-mi ospatati
Si pe Dumnezeu rugati.

Noi venim cu buna seara!
(De preot)

** Refrenul se repetd dupi fiecare vers.

Ms. IX, p. 8-9

Ciocanesti — lalomita

Inf. Toader I. Anghel, 18
Culeg. P. Caraman (1932)



