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1. Eroul — centru al sistemului actantial. Eroul de basm.
Aventura eroica. Traseu labirintic

Eroul basmului reprezinta centrul in jurul céruia se organizeaza si
se structureaza intreaga actiune, factorul in functie de care se hotardste
evolutia narativa: ,,Voinicul numit Fat-Frumos sau altcum este in basm
eroul principal, care e asteptat si urmadrit inca din faza conceptiei. (...)
Voinicul este de o precocitate exceptionald, manifestatd uneori chiar
inainte de a se naste”. Semantismul numelui Far-Frumos, nume care
apare cel mai des pentru protagonistul masculin al basmului, se explica
prin derivare de la formula uzuala flacaul cel frumos, contaminata cu o
altd formuld exprimand afectivitatea, fatul meu. Contopirea celor doua
sintagme da nastere unei formule devenita nume propriu, Fat-Frumos,
initial folosita mai ales In mediile traditionale rurale romanesti. Cu timpul
insa, numelui Far-Frumos 1 se adaugd alti determinanti denominativi,
specific romanesti, dovada a procesului de autohtonizare suferit de
sistemul actantial prin elemente de detaliu acumulate (astfel incat eroul,
actant universal, devine autohton prin semantismul numelui).

Numele care se adauga formulei Fat-Frumos (consacrata in mod
traditional pentru a denumi pe eroul basmului) poate fi specific
romanesc: Petrea Fat-Frumos, lonica Fat-Frumos, lovita Fat-Frumos.
Alteori 1nsd, determinantul suplimentar indicd originea, nasterea
miraculoasa a eroului: Fat-Frumos fiul oii, Fat-Frumos fiul iepei,
Fat-Frumos cu parul de aur, Fat-Frumos zélogit, Fat-Frumos cu careta
de sticla. Procesul de autohtonizare a basmului determina, cu timpul,
disparitia sintagmei Fat-Frumos §i eroii poartd alte nume, unele
indicand originea lor: Mazaran Vasilica, Piparus Petru, Tei-Leganat,

* Colegiul National ,,Alexandru Ioan Cuza”, Ploiesti — Romania.
! George Cilinescu, Estetica basmului, Bucuresti, Editura Pentru Literatura, 1965,
p. 186 51 191.
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Viteazu de Apa, Voinic de Codru; altele, originea modesta, chiar umila:
Dragan-Cenusa, Cenusotca, Petru Cenusa sau insusirile exceptionale ale
eroilor: Busuioc Verde (pi uni ma duc ieu, cresté busuioc verdé), Miia
Ion, Saracut Petru, Harap Alb, Praslea, Mai ¢e, nu stiu Ce. Apar, Insa, si
eroi purtind nume din onomastica curentd: Constantin, Gheorghe,
Toderas, Petre, Dan, lon (foarte des intalnit), chiar §i nume cu rezonante
straine: Rudolf (caz in care povestitorul precizeaza cad eroul basmului
respectiv nu era roman, ci striin-neamt). In cazul eroilor gemeni
(nascuti, cel mai adesea, de impardteasd si de o sluga, din aceleasi
leacuri fermecate), numele lor rimeaza din punct de vedere fonetic:
Busuioc si Musuioc, Siminoc si Busuioc, Mar si Par. De multe ori insa,
eroul nu capata un nume, ci este denumit prin termeni generici: flacaul,
voinicul, omul sau prin termeni care i denumesc profesiunea ori statutul
social: ciobanul, imparatul, saracul, bogatul ori varsta: mosul, copilul.

Venirea pe lume a eroului nu este Intdmplatoare: el este fie
indelung dorit de parintii lipsiti de copii, fie asteptat ca sa repare o
nedreptate, sa indrepte o stare de dezechilibru. Motivul imparatului fara
copii este, acolo unde apare, cauza care declanseazd actiunea basmului,
caci infertilitatea cuplului — mai ales a cuplului suveran — este privita ca
rasfringerea unui pacat al sotilor. Neputinta impardtesei — dar nu numai
a impardtesei, a femeii in general — de a procrea inseamna negarea
rostului femeii in lume, anume acela de a da viata. In acest caz, cand
unirea fireascd dintre doi soti nu da roade, instante superioare sunt
chemate 1n ajutor: fie pagane, primitive — vraci, vrajitoare, doftori,
magi, babe descantatoare — fie religioase, crestine — preoti, icoane
facatoare de minuni. Alteori 1nsa, cuplul se hotaraste sa infieze primul
lucru gasit a doua zi dimineata in calea lor (7ei-Legdnat); primul lucru
se dovedeste o bucata de lemn de tei care va prinde viatd cand va fi
leganat si imbaiat — un element natural, deci, vine sa suplineasca lipsa
de copii a perechii de oameni pamanteni.

Nasterea miraculoasa a eroului anuntad de la bun Inceput destinul
lui exceptional. Eroul vine ca intrupare a unei forte superioare, dincolo
de omenesc si de puterea de intelegere a fiintei umane. El se constituie —
asemenea animalului totemic, simbol al arhetipului originar — intr-o
intruchipare a strdmosilor; eroul reprezintd forta vitald si puterea
cognitiva a unei intregi comunititi umane. In termenii basmului, el este
nazdravan, adica stie tot, poate tot, Intelege tot. Cunoaste trecutul si
viitorul, fiind constient de ce-l asteaptd. Este capabil sa invinga toate
reprezentdrile malefice — draci, zmei, balauri — sub orice forma ar fi.
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Pricepe graiul animalelor §i nu nesocoteste puterea si intelepciunea pe
care contactul cu lumea naturalda i le oferd. Toate calitatile, toate
insusirile unei fiinte desdvarsite zac in el in mod latent — alteori, le
ascunde Tn mod deliberat — si asteaptd doar prilejul adecvat ca sa dea
masurd de puterile lui. Vitejia, nobletea sufleteasca, bunatatea,
generozitatea, daruirea de sine, ardoarea, dar si frumusetea fizica sunt
camuflate uneori sub infatisarea unui flacdu prostut ce-si trece zilele
jucandu-se in cenusd. Supus, Insd, unui ritual de initiere, ale carui forma
si reguli originare nu s-au pastrat la nivelul basmului fantastic, flacaul se
dovedeste singurul in stare sa implineascad sarcinile, deci sa-si
desdvarseasca initierea si sd se afirme ca om complet, desavarsit, initiat.
Esecul celorlalti de a-si indeplini initierea vorbeste despre degradarea
intregii comunitati umane si despre devalorizarea unui intreg set de
credinte 1 mentalitdti grupate in jurul ritualului initiatic.

»Nasterea precoce este absurda si ilogica. Dar tocmai prin aceasta
faptele extravagante savarsite de erou isi gisesc o justificare™. Fata mare
care se trezeste insarcinata fara sa stie cu cine poartd In pantece tocmai un
copil a cdrui venire va schimba lumea (vezi Conceptia Imaculatd —
Fecioara Maria purtand Prunc de la Duhul Sfant). Aplicand teoria
propusi de Jung’ s-ar putea afirma cd eroul insusi — in spirit — isi
fecundeaza mama pentru a putea renaste prin trupul ei.

Nasterea miraculoasa cunoaste caracterizari diferite: prin
insufletirea unei bucati de lemn: ,,Un stiup da lemn de t’e. A pus apa la
foc, l-a scéldat, cu sapun, cu aia, a-ncepu copilu sa: — Oa! Oa! — in
copaie”™ (Tei-Legdnat); procrearea intreitd (impdriteasa, vidana Boldicuta
si iapa), dupd inghitirea unei farame din oasele pisate de la capul unui
peste de aur: ,,.La nou lun’i d’i zali, faci — mparat’iasa om baigt tat numai
cu paru d’i aur, frumos. Iaci si Bold’icuta faci om baigt cu paru d’i aur, ca
s-imparat’iasa. (...) laca la unsprazece luni, fati si iapa om manz tat numai
cu paru d’e aur” (Cu Odolean — ficioru Boldicufi); fecundarea insutitd a
femeii prin puterea cuvantului sotului spus la manie: ,,Da-I-ar Dumn’ezau,
can’ ma duc ieu acasa, sa aiba o sutd d’e copii, sa faca ca viermii pinga i¢!

2 Gheorghe Vrabie, Proza populara romdneasca, Bucuresti, Editura Albatros, 1986,
p- 134-135.

S Cf. C. G. Jung, Simboluri ale transformarii, vol. 11, Bucuresti, Editura Teora, 1999,
p. 180-181.

* Ovidiu Barlea, Antologie de prozd populard epicd, vol. I, Bucuresti, Editura Pentru
Literatura, 1966, p. 240.

> Ibidem, p. 261.
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(...) Hala sa dus€ pun-acasd, si sa ivest’e-n prag acolo: Hi! Vede-atata
spuzenie d’e copil, fac ca viermii in casa™® (Povestea Balaurului; Miia
Ion); prin conceptia imaculata a femeii la un an dupa ce i-a murit barbatul:
»Cand i-odata, 1 femeia grosd! — la un an dupa ¢e i-o murit barbatu, i
grosa. (...) s-o nascut femeia om prunc. [-o puz numele Voin’ic d’e codru
— 10 puz numele lui, c-ase l-o bot’ezat Sfantu Petru si cu Cristos, o fo
p-acolo”™’ (Voinic de Codru); procreatia prin inghitirea unei buciti de ficat
fript al unui peste din mare: ,,Igste on pgst’e im marea asta. Cine va
prind’e pestele Cela si va pute scoate si va frige-o bucataca d’e ficat va
fade un copil d’in ficatu &ela, si va pune numili Vit’eazu d’e apa™
(Vit’eazu d’e apa); procreatia prin inghitirea unui bob de mazare:
,,O aflat-om bob di mazare, da fain bob da mazare, un simbur di mazare.
(...) 11 bagad in gura, dan gura n-a iesi. Daca-1 bagi-n gurd, lu-ng’itest’e, il
scapa si mere pa gatu, bobu ala da mazare, si lu-ng’itest’e batrana. Mere
batrana. Mere batrana si ved’e malaiu, pa can vin’e-acasd, d-abg’ia vin’e
batrand da grosd. Numa vin’e batrana, sd baga in casa, sa pun’e-m pat,
odatd si nast’e-om fecior™” (Mdzdran Vasilicd); procreatia la o varsta
inaintata: ,,La ietate da obze si Ceva da ani, a ramaz baba-nsarcinata...” (Un
unk’ias a facut un copil la 80 da ani); ,La ietate da opzej da ani, sd
pomeneste baba, siraca, cu burta mare!”'’ (Copilul ursit sa-l ia véntul
turbat) sau incrucisarea dintre om si animal — ursoaica — avand ca rezultat
tot o fiintd omeneascd: ,,Popa o fos si curvar! Hai sa-s facd lucru cu
urson’ea. Bini, urson’ea intdpen’itd acold, s-o facut treaba cu urson’ea. (...)
Can’ o foz la nast’ere, o nascut un fisor, o ficut on uom™'' (Popa Bdrdas).
Se observa ca principiul generator de viatd, principiul fecundator
in cazul nasterilor miraculoase, este principiul activ, dinamic al naturii.
Fortele naturale — fie animale, fie vegetale — sunt cele care fecundeaza si
insufletesc viata arida a cuplului fara copii. Lemnul de tei si bobul de
mazare, ca reprezentdri ale vegetalului, dau nastere unor voinici legati
de teluric, de fortele chtonice ale pamantului: Tei-Leganat si Mazaran
Vasilica. Capul pestelui de aur si pestele din mare sunt reprezentdri ale
acvaticului, care genereaza, o data, trei suflete si, a doua oara, un viteaz
legat prin nume de apa materni: Viteazu de Apa. Intretdierea regnurilor,

S Ibidem, p. 345.
7 Ibidem, p. 367.
¥ Ibidem, p. 383.
? Ibidem, p. 467.
' Ibidem, vol. 11, p. 544.
" Ibidem, p. 421.
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prin acuplarea — nepermisa, totusi — dintre un om (preot, chiar) si un
animal (ursoaicd) da nastere unui erou al cdrui scop este sd se faca
cunoscut tatdlui si sa-1 rizbune pe acesta, deci unui erou al carui ideal de
viata este deviat, rasturnat, in comparatie cu cei veniti in lume sa
restabileasca echilibrul stricat de fortele malefice.

Un caz aparte, tindnd intr-o masura mai micd de nasterile
miraculoase, 1l constituie pacatele fetelor mari, voite, dar ascunse de
parinti: ,Insd ie, ca fet’ele t’in’ere, plecasd si ia in lume dupa amant.
Ase, pornisa impovarata: cu ¢in’e, nu sa st’ie. Ie nu voi sd spuna lu tatd-so
— lu-mpdratu — ca cu &in’e-i impoviratd. Ficu on copil...”'? (Povestea
cu breana). Alteori, ascunderea pdcatului are consecinte tragice: copilul
— ajuns flacau — pacatuieste chiar cu mama lui: ,,A fost odata o fata mare
si ia, intdmplator, s-a gresit. Si-atare a rdmas insar¢inatd si-a facut un
fecior, un baiat. Si ia 1-a botezat, 1-a dat — baga biletu da botez la scutece —
l-a dat p-o apa. (...) Bdiatu-a plecat din sat in sat, pana sara a sosit intr-un
sat, acasa, unde iera ma-sa. Ma-sa, femeie tanara, netrecuta, dan glume,
dani alta, s-a profita di ma-sa”'® (Omul care a tdiat 99 de popi) — o
reiterare parcd, pe teren traditional romanesc, a mitului lui Oedip care-si
ucide tatdl si se casdtoreste cu propria-i mama; flacaul din basm ucide
99 de popi care-1 spun ca nu-si poate ispasi pacatul savarsit, chiar daca a
fost fara voie.

In strinsa legiturd cu nasterea miraculoasd a eroului apare
cresterea acceleratd a copilului si precocitatea pre- si post-natald a
voinicului: ,,Voinicul este de o precocitate exceptionald, manifestata
uneori chiar inainte de a se naste. El refuza de a iesi pe lume si plange in
pantecele mamei dacd nu i se figiduieste ceea ce doreste. (...) In
aproape unanimitatea cazurilor, precocitatea este de naturd sexuala,
deoarece voinicul in curs de nastere se gandeste la viitoarea lui sogie”m.
Insufletit fiind de un principiu dinamic, activ, eroul se dovedeste — chiar
din timpul vietii intrauterine — un personaj activ, debordand de energie,
dar energie sexuald, cdci nasterea-i este conditionatd de promisiunea
unei sotii. Spre exemplu, Viteazu de Apa nu se naste pand cand tatal nu-i
fagaduieste de sotie pe ,,Abrunca mandra si frumoasa,/ care d’in cosati,/
flore-i canti,/ care d’in gurd/ aur si margaritare-i curge!”"” Ionica din
basmul Cu Cazarkina nu se naste pana cand tatal nu-i daruieste venitul

2 Ibidem, p. 381.

3 Ibidem, p. 441.

'* George Cilinescu, op. cit., p. 191-192.
1> Ovidiu Bérlea, op. cit., vol. I, p. 384.
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unei mosii stdpanite de un urs: ,,Azi creste, maine creste, sd-ngroasa
mereu Tmparateasa. A trecut termenu: o luna, iaca doo, iacd s-a facut un
an. (...) lard-o baba, mai batrana — cum am auzi i noi pin batrani c-a fos
tari in fermeéili lor — si du¢e la-mpiarat: — Imparate luminate, ia
randuieste copilu ala tot ¢e-ai la sufletu dumitale! — (...) iera un petec
care nu putea sa ia venit, sd stdpaneasca sd ia macar o gura da notret.
Stdpanea un singur urs: Cine intra, il rdpea, il manca! Acoldo-n
pustietatea asta. Darui sa-i fie! S-a gandit imparatu. Cum a zas vorba
asta, paltic! A nascut impariteasa!”'® Copilul nendscut nu mai doreste,
in acest caz, o sotie, ci nasterea lui este conditionatd de materialitate, de
dobandirea unui bun material.

Cresterea accelerata a voinicilor tine de o anumita perceptie a
timpului specifica basmului, alta decat cea normald, obisnuitd. Este
vorba de o perceptie temporala rasturnata — timpul finit este comprimat
si ajustat dupa mevoile naratiunii: anul are cand trei zile, cand o zi;
voinicul plecat dupa foc leaga astrele ceresti: De-cu-seard, Miazanoapte,
Zorild, ca sa nu se faca zi si sa aiba timp sa se Intoarca. Timpul mitic,
nedeterminat, al basmelor este masurat cu alte instrumente decat timpul
uman, obisnuit. Probabil, din dorinta ca timpul sd treacd mai repede
(tindnd de o perceptie pur subiectivd a temporalitdtii), omul basmului
fantastic (care se exprima prin intermediul naratorului) nu are rabdare ca
timpul sd se scurgd in ritmul lui normal si doreste permanent sa-1
eludeze, sa-1 faca sa treacd mai repede.

Viteza remarcabila a cresterii unor voinici (strans legatd de
nasterea miraculoasd a eroului) exprimd dorinta fiintei umane de a-si
depasi limitele temporale firesti: copilul care creste intr-o zi cat altii
intr-un an nu este o fiintd obisnuitd, ci, din contrd, este un ales, un
individ care trdieste la un alt nivel decat ceilalti, pentru care timpul se
scurge altfel: ,,Iel atuncea, a trecut o zi — iera dzdua cum i zaua acuma,
jera d-un an, a trecu doi, a trecu trei; iera ani, nu iera zale!”!
(Tei-Leganat); ,,Can o fos d’i opsrdzece dzali, i1 o fos d’i opsprazece
an’i!”"® (Cu Odolean — ficioru Boldicuti); ,,Copilu crest’¢ ca d’in api!
Un copil frumos, von’ic, s-o crescut ca d’in api”19 (Rudolf); ,,Ca acela,
can’ o fo d’e-0 dzi, o fo casialtud’e noud”?’ (Voinic de Codru); ,,Cand

'® Ibidem, vol. 11, p. 187.
7 Ibidem, vol. 1, p. 240.
'8 Ibidem, p. 261.

¥ Ibidem, p. 317.

2 Ibidem, p. 368.
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ii d-o 71, gan’¢i cd-i da doa. Cand 1i da doa, gan’gi ca-i da tri?!
(Cu Mazaran Vasilica); ,,Apai Ce creste baiatu asta? Cum ar creste al
nostru-ntr-un an, ala crestea-ntr-o lund; cand ar creste-al nostru-n zece ani,
ila crestea-ntr-un an!™** (Cu Cazarkina); ,,Can’ o ficu copilu, copilu o
crescut intr-o Zi ca-ntr-on an, o fost n’ezdraven™ (Popa Barbas). Varsta
voinicului nu se masoard in ani, deci, ci in zile; ei traiesc, cresc §i invatd
intr-o zi cat altii intr-un an, comprimarea timpului fiind cerutd de
necesitatea de a restabili cat mai repede echilibrul rupt prin interventia
fortelor malefice (surorile sau mama rapita de zmei ar pieri intr-o robie de
20 de ani, pana cand — dupa canoanele timpului obisnuit — voinicul ar fi apt
sa plece in cautarea lor sau viata s-ar stinge cu totul pe padmant daca
soarele, luna si stelele ar lipsi timp de 20 de ani de pe cer).

Odata nascut si ajuns la maturitate, voinicul 1si Incepe aventura
eroica. Sau, ca sd ajungd la deplina maturitate trupeasca si sufleteasca,
voinicul trebuie sd se supund unui ritual de initiere, ritual care
marcheaza trecerea de la adolescenta la tineretea matura. V. 1. Propp
vede eroul basmului ca pe ,,un om viu care pleaca in imparatia mortilor
sau [ca pe] un mort care Intruchipeaza reprezentdarile despre
peregrindrile sufletului™* i, simplificind, merge pand la a compara
eroul cu un saman: ,,Eroul ar putea fi comparat cu samanul care pleaca
pe urmele sufletului celui mort sau celui bolnav. Atunci cand eroul
izgoneste duhul cel rau care salasluia in sufletul fetei de imparat, el
actioneazi intocmai ca un saman™” — ipoteze plauzibile, in fond, avand
in vedere prezenta nelipsitd a calatoriei pe taramul celalalt a flacaului si
infruntarea cu fortele malefice.

Actiunea eroica a lui Fat-Frumos (folosit ca termen generic
pentru eroul basmului — n.n.) are in vedere restabilirea echilibrului rupt
prin interventiile negative ale opozantilor (fie ei umani sau non-umanti).
Basmul insusi debuteaza printr-o situatie initiald de echilibru si armonie,
urmeaza starea de dezechilibru si, in mod firesc, se iveste necesitatea
intreprinderii unor actiuni care sd refaca echilibrul initial. Concret,
actiunea eroului se indreapta fie spre gasirea unei sotii — promisa de la
nastere de parinti: Viteazu de Apa; sau al carui chip este zarit intr-o

! Ibidem, p. 467.

2 Ibidem, vol. 11, p. 187.

> Ibidem, p. 421,

** V. 1. Propp, Raddcinile istorice ale basmului fantastic, Bucuresti, Editura Univers,
1973, p. 47.

3 Ibidem, p. 48.
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fotografie: Cu Cazarkina —, fie spre regasirea surorilor §i a mamei rapite
de zmei (Munte Vanat, Tot cu zmei — Cu-mparat §i cu zmei sau Fata
maritata cu diavolul sarpe), fie spre aducerea constelatiilor si a ochilor
imparatului rapite de zmei (Dragan-Cenugsa). Alteori, voinicul fuge din
calea destinului prevestit de ursitoare (Lupul cu capul de otel) sau din
calea imparatului invidios pe fiul vaduvei (Cu Odolean — ficioru
Boldicuti) ori pleacd sa-si caute norocul (Feciorul in cautarea
norocului; Cu doi frati; Sardcut Patru; Povestea Norocului). Eroul
pleaca si in cautarea lui Dumnezeu, supdrat pentru nedreptatile pe care
le indura — 1n acest caz, eroul este un om sarac, cu nevasta i copii, un
om care munceste fard vreun spor (Cu un om sarac si cu boieriu;
Bat-Bobeica; Doi frati). Dumnezeu si Sfantul Petru, care incd mai
umbld pe pamant, devin, la rdndul lor, eroi de basm, indeplinind
dorintele oamenilor §i intorcandu-se dupd un timp ca sda vada ce-au
devenit protejatii lor (Dumnezeu cu Sfantu Petre cu cei trei flacai; Omul
cu trei feciori; De cand umbla Dumnezau cu Sfantu Petre pa pamdnt).

Aventura eroicd a voinicului poate fi consideratd parte integranta
a unui ritual initiatic complex, iar argumentul principal il constituie
nelipsita experientd catabazicd a lui Fat-Frumos. Vasile Tudor Cretu
adaugd alte semnificatii drumului eroului, vazut ca parte centrald a
aventurii eroice: ,,Dacd pand mai ieri calatoria echivala cu un mit
initiatic materializat mitic, pentru membrii comunitdtii folclorice
contemporane peripetiile personajului central nu mai sunt raportate
neapdrat la semnificatia primordiald: cea de initiere. (...) Drumul, in
desfasurarea lui simbolica, apare intotdeauna in basm ca o céldtorie cu
intoarcere sigurd spre locul de pornire, spre casd™*®. Drumul reface,
astfel, o traiectorie ciclica: punctul de plecare — casa parinteasca (fie ca
e palat imparatesc sau bordei sdracacios) care este, totodata, si punctul
terminus al calatoriei. Fat-Frumos pleaca din casd (simbol al centrului
unificator) ca un tandar necopt, neexperimentat, fard contact cu viata din
afara zidurilor protectoare si se intoarce tot in casa ca un barbat matur,
trecut prin viata si incercat in lupte si confruntari de tot felul.

Calatoria eroului inseamna, de cele mai multe ori, o cautare (a
fetelor rapite, surori sau logodnice; a unor obiecte rare, greu de atins, la
dorinta surorii sau a impdratului; a norocului sau a lui Dumnezeu).
Cautarea inseamna si o cautare de sine, caci Fat-Frumos are prilejul sa

26 Vasile Tudor Cretu, Ethosul folcloric — sistem deschis, Timisoara, Editura Facla,
1980, p. 122 si 125.



SISTEMUL ACTANTIAL AL BASMULUI 95

se cunoascd si si se regiseascd pe sine. Incercdrile pe care le trece,
luptele pe care le da il ajutd pe erou sa-si formeze personalitatea prin
testarea capacitatilor sale fizice si psihice.

Punctul de plecare — casa parinteasca a eroului — situat in lumea
reald genereazd prin forta casei, ca simbol al centrului, o dorintd
permanentd de intoarcere, de revenire in sufletul eroului. Drumul
acestuia, desfasurat fie In plan vertical, fie In plan orizontal, 1i ofera
perspectiva nemarginirii, a locului deschis lipsit de limite, dar si plin de
primejdii, in comparatie cu securitatea oferitd de zidurile casei natale.
Drumul in plan orizontal il poarta pe erou pe campii, prin paduri, pana
la o limita care reprezintd trecerea spre taramul celalalt: ,,Atuns s-o luat
ficioru ban’i, $1 mancari, $i straii s-au plecat la drum. Si pin iasta paduri,
s1 pin &elanti paduri, si pan ista codru, si pin &elant codru™’; ,,Au plecat/
pin codri,/ pin zdhastrii,/ pin pustietdt/ timp d’e-on an d’¢ zile./
Au agiuns intr-o paduri d’e arama™**. Padurile prin care eroul trece
apartin deja altui taram: ele sunt de arama, de argint, de aur sau de
diamant, reprezentare a imaginii fabuloase a tdramului celalalt in
mentalitatea populard. Urmand teoria propusa de V. 1. Propp, s-ar putea
afirma ca padurile fermecate in care voinicul trebuie sa-1 infrunte pe
stapanul padurii (un armasar de arama, respectiv de argint si de aur)
reprezintd vamile pe care trebuie sd le treacd sufletul mortului in
calatoria sa spre lumea de dincolo. Crengile rupte din aceste paduri
certifica prezenta eroului pe acele meleaguri.

Drumul in plan vertical se poate desfasura in doua sensuri: un
sens inferior, implicind coborarea, sau unul superior, implicand
ascensiunea. Coborarea — drumul in plan vertical cu sens inferior — 1l
duce pe erou spre afundurile pamantului, spre tdramul celalalt: ,,Si-a da
drumu dupa iel. Cand s-a dus acolo, pa tardmu da jos, brosti mari, cu
tast cat casa, balauri ca boii, sa-1 manc¢e cum l-o ménca, ca l-a sdmti ca nu
ie om da terimu da jos! (...) Mana-nainti, mana. Da da curtili lu Stati-cot.
Hala-mpirat acold, pa taramu da jos!”* (Tei-Legdnat); ,Jel s-o I’ega d’e
susuuori §i i-o da drumu. Can i-o dad drumu, pi la giumatat’e, numa
auzei n’ist’i ragn’it’i, s1 n’isti’1 tipat’e, si n’ist’e vaituri acolo, ci numai
l-asurze cu titu. Insi iel d’i & i-auze, d’i & si-j da drumu mai tare in
gios. Taca o agiuns pi lume niagri in iad™® (Dragan-Cenusd). Taramul

¥ Ovidiu Barlea, op. cit., vol. I, p. 297.
% Ibidem, p. 386.
* Ibidem, p. 246.
3 Ibidem, p. 233.
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celalalt este lumea neagra, unde se strang creaturi Inspaimantatoare si
mongstri fiorosi (brosti mari, cu tast cat casa, balauri ca boii); este
ascunzatoarea balaurilor si a diavolilor, un loc unde omul pamantean cu
greu indrazneste sa intre.

Ascensiunea — drumul in plan vertical cu sens superior — 1l duce pe
erou tot pe alt taram, dar nu pe lumea neagra, in iad (influentd a religiei
crestine, care plaseaza iadul sub pamant, ca locul blestemat unde pacatosii
isi vor ispasi pacatele, chinuiti de diavol in foc si fum de pucioasd): ,,lel s-o
suit on an d’i zali pi copac in sus. O vadzut intr-o d’ipartare o dzari d’i foc
stragnici mare. Au vinit on an d’i zali pi copac inapoi in gios™' (Cu Petrea
Fat-Frumos, stebli de busuioc, nascut la mn’ezu nopti). In acest caz,
ascensiunea are un scop precis: acela de a verifica daca exista foc in jur.
Un alt erou, al cdrui nume nu este precizat (voinicul este denumit printr-un
termen generic: ficioru d’i vadani), urca pe un nuc de aur, la cererea
imparatului: ,,S-o suit t’imp d’e tri an’i d’i dzali pi copac in sus, pana ¢i-o
agiuns la crengi. Lumg sta gios si-1 prive, Imparatu dade la lumi d’i mancat
s-ast’ept’e pan ar si vii iel inapoi gios. Insa can o agiuns la crengi, o-nh’ipt
toporasale acele sgsa in nuc si s-o suit pi crengi 1n sus, si vada ¢i-ar s1 mai
vada mai sus. Can o agiuns la varvu copaculi, la varvu nuculi, au vazut o
casuta stan in vazduh s-o criangd d’i nuc d’i la nuc pana pi pragu casi. (...)
S-au pasat pi crianga — acg, o pasat om pas s-o pasat a doilg. Can o vru sa
pasasca a triile, s-o scapat s1 s-o prins cu d’gstu iz mai mn’ic d’i prag. (...)
Acolo ira tri dzan’i™* (Nucu d’e aur). Deci, eroul ajunge pe tiramul
zanelor, care ,,simbolizeaza tineretea splendida si incoruptibild, zéna fiind
ademenitoarea tinerilor, fiind obiect de nostalgie pentru flacaul nubil™*>. In
vazduh domneste altd ordine decat pe pamant: acolo masa se asterne si se
stringe singurd, curatenia si randuiala se fac iarasi singure — o instanta
superioard, nevazutd, are grija ca toate sd se faca asa cum trebuie.
Interventia umand — mama feciorului, adusa si ea in vazduh de fiu — nu face
decat sa deranjeze, sd rastoarne ordinea prestabilitd. Zana, parasitd de
surorile mai mari daca s-a insotit cu un pamantean, este obligata sa plece
tot datoritd interventiei soacrei i va ajunge roaba la zmeul de la un par
spanzuri/ §i la unu razama.

Atat ascensiunea, cat si coborarea pot fi considerate experiente
catabazice ale lui Fat-Frumos, coborarea, In mod deosebit, pentru ca
implica iadul crestin, corespondent al Infernului. Indreptandu-se spre

3! Ibidem, p. 286.
32 Ibidem, p. 533.
33 George Cilinescu, op. cit., p. 93.
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adancul pamantului, eroul coboard spre profunzimile propriului Eu;
animalele hidoase intdlnite in cale sunt imagini ale inconstientului care
incearca si impiedice regisirea Sinelui. Intr-un alt sens, considerand
eroul ca rendscut dupa ce si-a fecundat — in spirit — propria mama,
monstrii pot fi imagini ale mamei inspaimantdtoare care nu vrea sa
permita eliberarea fiului.

2. Opozantii — componenta a sistemului actantial al basmului

Tot o reprezentare a mamei inspaimantatoare pot fi considerate
si fortele malefice cu care eroul trebuie sa lupte. Opozantii eroului pot fi
atat oameni, cat si fiinte supranaturale.

2.1. Opozantii umani

In cadrul opozantilor umani, apare nu rareori mama riauvoitoare,
vitregd (desi se intdmpld si chiar ca mama bund sd ceara indepartarea
copiilor de acasa: ,,Ma, daca vreai s mai sta io cu tini, ia-ti copiii $i du-i
la neamurli tii, un te-o milui Dumnezeu cu iei™* (Un om batrdn si o
femeie aveau doi copii); ,,Sa-ti iei copiii sa-i duci unde-i sti, daca vreai
sd mai manci sare $i mamaligd cu mine; dacd nu, ramai cu iei, cd ieu
plec in lume!”** (Jon Taler). Mama vitregd merge pana acolo incat taie
pe fiul vitreg care avea patru ani si-1 pune in oala, la fiert: ,,S-o dus colo
la pruncu, su lada, si l-o taiat la grumaz si l-o pus pi iel in oala a
h’ierbe!™® (Fratele si sora cu mama vitregd). Cumnatele lui Drigan-
Cenusa, invidioase pe frumusetea sotiei lui, o0 omoara pe aceasta: ,,Ci-o
facut cumnat’ili lui, ¢i-o lucrat, i-o otrazit fimeia lu’ Drégan-Cenuse‘l”37
(Dragan-Cenuga). Sora eroului ademenitd de zmeul rdmas in viata, se
face bolnava pentru ca fratele sa-i aduca, pe rand, lapte de vulpoaica, de
lupoaica si de ursoaicd, In speranta ca fiarele salbatice 1l vor ucide.
Vazand cad voinicul supravietuieste, ascultd in continuare de zmeu si-i
pregateste fratelui o baie, prilej pentru o noud tentativd de a-1 omori
(Un om batran §i o femeie avea doi copii sau lon Taler). Sotia eroului,
necredincioasd, planuieste si ea uciderea sotului, impreuna cu ibovnicul
el (Peana d’e vultur; Vulturul ranit; Fldacau credincios). Fratii, gelosi pe
succesul voinicului, ii vor si ei raul, chiar daca sunt frati de sange sau

* Ovidiu Barlea, op. cit., vol. I, p. 159.
35 Ibidem.

3 Ibidem, vol. I, p. 460.

37 Ibidem, vol. 1, p. 237.
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frati de cruce (Tei-Leganat; Cu Mazaran Vasilica; Sotia sarpe). Tatal
lui Fat-Frumos, de ciuda ca fiul a reusit acolo unde el nu a fost in stare
si ravnindu-i sotia, 1i pregateste, la venirea acasa, in loc de bun venit, un
palos ascutit (Cu Cazarkina; Munte-Vdnat). Socrul doreste si el raul
ginerelui din cauza averii sau a reusitelor acestuia (Sotia sarpe; Cu doi
imparati). Imparatul — termen generic —, fara sa fie legat de erou prin
nici un grad de rudenie, pofteste adesea la nevasta acestuia (Mdi ce, nu
stiu Ce; Soarecele, pitigoiul, vulturul...) sau la bunurile neobisnuite
dobandite de acesta (Un om sarac cu caru).

Un caz aparte 1n categoria opozantilor umani il constituie mama
invidioasa pe frumusetea fiicei, cu diferite variante. Astfel, sotia
impdratului Rosu, geloasa pe frumusetea propriei fiice, pune doi calai
s-0 omoare §i cere ca dovadd mainile si inima acesteia: ,,Haait! Ieu o
prapad’esc pe fata asta ca d’e cumu ig-1, sa h’iie mai frumoasa ca si cum
iz ieu! Odata, sa gandgsti: Hai, c-oi lua doi cdldi d’e-aceia ca carile
prapadesc, si m-oi dusi cu ig-ntr-ori¢e paduri, ca-acolo oi sa o faca, sa o
prapad’esc! (...) Si fata o ramas cu aceie: — No, dzaci cata fata, uita Ce,
¢e ne-o dat-iCe-ma-ta sa faCem cu tini: ca te omoram si sa ducem d’in
tine inima iei. (...) S sd-s tdiiem — zace — manuril’e!”® (Impdratul Verde
si Imparatul Rosu). Inima reprezinta centrul activ, centrul dinamic al
corpului uman, care pulseaza viata si sange in tot trupul. Cerand inima,
imparateasa vrea sa fie sigurda de moartea fiicei, fard sa se gandeasca
vreun moment cd va primi, de fapt, inima unui catel. Cerand si mainile
fetei, ea crede ca inlatura posibilitatea de a fi pacalitd; primeste,
intr-adevar, mainile, dar nu si inima fiicei sale.

Mama si surorile geloase si ele pe frumusetea si harnicia fetei
mosneagului, o nedreptatesc, o batjocoresc si-o tin numai in zdrente:
»l emn’ita t’1 madnance, Cenusotcd! Teu ma duc la bisericd, si tu si
iel — zaci — si faci mancari, si dai d’i mancat la galit, & fac tit celea ci
trebi in casi pana vin ieu. Ci dacd nu, vai d’i capu tau!”’ (Povestea cu
Cenusotca); ,,— Hai, t’emn’ita t’i mananci, Cenusotca! Ca tu n-ai fos la
baserici si vedz — zici — & ingir mandru si frumos o fost?”*
(Cenusotca). Mai mult chiar, ajunsa impdarateasd, Cenusotcd este
aruncatd de sora vitreagd in fantdna, cu gand s-o omoare: ,,Si uitad
fimgia-mparatului-a fi¢ioru-mparatului. Can si uitd, ia o prind’e d’e-om

3 Ibidem, vol. 11, p. 445-446.
3 Ibidem, vol. 1, p. 573.
“ Ibidem, p. 575.
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picior si fade huz-dup in fantand! Picd in fantana™'. Aceeasi rautate o

arata si tiganca fata de fata iesitd din nuca de aur si care-1 astepta pe fiul
de imparat sa vina s-o ia: ,,— Asea — zace — dazbraca-te putin si da-i si la
fata asta-a mea ca si-mbrade cu hainili, sa videm i sade bine? Ce: — Da
— zace- 1 dau. (...) Baba zicCe: — Ia vino-ncoace sa-s caute maica ¢eva-n
cap. He, cautand acolea ¢eva-n capi, sea ca sa-i mai treaca dan timp, in
fine, i-fige uni ac 1n cap acolo, unde i-a-nfipt in moalli capului si s-a
prefacuti fata-asta-n doi pesti si-a sarit in fantana-acolo!”** (4 fost odatd
un impdrat g-avea trei copii). In ambele cazuri, aruncarea in fAntdni nu
inseamnd moarte, sfarsitul definitiv al vietii pentru eroine, ci ele renasc
sub forme diferite din apa, inteleasd aici ca centru regenerant si
principiu datator de viatd. Cenusotcd devine o rachitd din care un
baiat-cioban taie o bucatica si-si face o trigci cu glas omenesc: Nu sufla,
baiet’i, tare,/ Valio, in’ima ma doari! Fata din nuca, transformata in doi
pesti de aur prin puterea acului vrdjit, devine, apoi, un nuc de aur. Téaiat
si pus pe foc din porunca tigincii-imparatese, din nuc nu mai rdmane
decat o surcea, luatd de-o baba si lasata de aceasta la uscat dupd soba.
Abia in casa babei isi recapata fata forma ei omeneasca.

Raéutatea funciard care 1i caracterizeaza pe adversarii umani ,,ii
preface in maniaci™®. Tatil incestuos — preot sau chiar impérat — nu tine
cont de regulile etice in pornirea de a deveni sotul propriei fiice:
»— Dragu tatii, vezi bine, toate tirle am cétat, incét si te-am visat, sa te iau.
Tu samen cu ma-ta, si pa tine te iau. — Vai de mine, tatd, sa poate? — Sa
poate!”* (Cu un popd). Pornirea incestuoasd a tatdlui incalci regulile
morale si ordinea fireasca a lucrurilor; poate fi insa privitd ca o ramasita
a ritualului de initiere al fetelor, ritual in timpul céruia fetele erau
dezvirginate de stramosul neamului, mai bine spus de un preot
reprezentand pe stramosul arhetipal. Fuga fetei indicad degradarea si
decdderea mitului; atunci cand ritul originar este perceput ca avand
conotatii negative, cand este simtit ca o amenintare de oameni, el nu mai
poate sd functioneze., isi pierde puterea si functiile magice.

Spanul, alt opozant uman al eroului, este omul insemnat, omul
care datorita calitatilor fizice conotate negativ, este atribuit fiintelor
malefice, fiind chiar considerat o intrupare a diavolului. Sfatul
parintelui, la plecarea eroului de acasa, vizeaza tocmai ocolirea, evitarea

* Ibidem, p. 586.

*2 Ibidem, vol. 11, p. 8.

* Idem, Folclorul romdnesc, vol. 1, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 180.
* Ovidiu Bérlea, Antologie..., vol. 11, p. 145-146.
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intovarasirii cu un asemenea om: ,,Apdri, dragu tatii — zace — cat i mere
pa drum, d’e omu cu barba rosie t’e fer¢ — zace — si d’e omu span t’e
fere, ca — zAce — cu-adeia nu iej bin’e” (Povestea Iu Harap-Alb).
Mentalitatea populard vede in asemenea oameni Insemnati — spani sau
rogcovani — semnul unor puteri negative, chiar daca omul Insemnat, In
general, este considerat a avea un destin deosebit (Fat-Frumos cu stea in
frunte, copilul cu parul de aur, fata cu soarele, luna si luceferi pe umeri).
Spanii sau cei cu barba rosie, din contra, tradeaza o anomalie, o deviere
de la Infatisarea obisnuitd a fiintelor umane, pe cand eroii insemnati
poartd atributele luminii si ale ascensiunii, ale aspiratiei catre inalt.

Tiganul, ca alt reprezentant uman Insemnat prin culoarea pielii,
este lag, mincinos si dornic sd-si asume faptele eroului. Tiganca
mincinoasa este de o rautate dusa la extrem fata de fata pe care o arunca
in fantand, dar si fata de metamorfozele succesive ale acesteia, dovedind
simt de observatie si acuitate a perceptiei.

2.2. Opozantii non-umani

Adesea, formd umana iau si opozantii non-umani, pentru a-1 ingela
pe erou: feciorul Boldicutii se luptd cu ,,0 babi cari-o luat tat’i stelili si
lucefer’li, s luna, si soarili d’1 pi Cer si san farmacat’i la dansa si d’1 baba
ace¢ tatd lumia asta, tara nosstri, ari frici d’i baba s (Cu Odolean —
ficioru Boldicuti); evident, se poate recunoaste o zmeoaicd; Petrea
Fat-Frumos se lupta tot cu o baba care coboara din copac, ii cere voinicului
sa-si lege cainii s1 ,,baba s-o coborat cu o broasca tata raioasa pi-o tigla s-o
frige, si tot at’ingg brosca d’i slanina lu Petrea F at-Frumos™’ (Cu Petrea
Fat-Frumos, stebli de busuioc, nascut la mn’ezu nopti); e posibil sa avem
de a face cu Muma-Padurii, fapturd jumadtate umand si jumatate
supranaturald, care tine drumul oamenilor si-i omoard; feciorul vadanei este
pacalit de o vrdjitoare care ia chipul unei babe si-1 Imbie pe flacdu sa ia un
mar ca ea sa poatd vraji din nou orasul si s-o transforme iardsi pe fata
imparatului 1n capra: ,,— Ai, dragu matusi, uit’i ¢i merd mandre si frumosa
are matusa! Vina la matusa sa-z dau on mar. Si numa-n dou sa-l d’esk’ici,
si vez ¢i mar bunu-i §1 dulce! (...) $-o luat on mér d’i la baba s-o pus palosu
si 1-o d’epik’itat in dod. Can l-o d’isk’icat in dod, pi baba n-o mai vazut-o,
si orasu s-o facut stanca, si fata s-o facut caplr'c“l”48 (Nucu d’e aur).

* Ibidem, p. 175.
* Ibidem, vol. I, p. 264.
7 Ibidem, p. 277.
* Ibidem, p. 538.



SISTEMUL ACTANTIAL AL BASMULUI 101

Baba este si cea care detine iapa care da nastere calului
nazdrdvan cu ajutorul caruia eroul poate sd-si salveze mama sau
logodnica rapite de zmei: ,,Atunci, uomu nacdjitu, sa i¢-napoi si pleaca-n
lume. $i afla acolo o curt’e mare, un castel d’e-dla cum o fost pa
timpuri, d’e boieri $i in juru castelului iera pari d’e-acei d’e fier, st’i,
ascutat, s-in fist’icare par iera un cap d’e uom. (...) Sa baga scluga la
baba — dupa ce s-angajaza cu plata — sa baga sluga la baba. Si candu-i
sara, prima sard, ii di o iapd c-un méinz si margd cu i¢-m pasuni”*’
(Omul cu trei feciori); eroul ajunge mai mult din Intdmplare sa pazeasca
1apa babei si sa dobandeasca, astfel, ajutorul necesar. In alte cazuri, insa,
eroul — lonica Fat-Frumos — este sfatuit de fratele de cruce Munte-Vanat
sd mearga la Baba-Harba si sa-1 pazeasca iapa timp de trei zile: ,,Te duji
— zace — la Baba-Harba. (...) Ia — zace — asteapta zi si noapte ca care
viteaz s-o duce sa-i pazasca iapa trei zale, sa-i facd un manz, si cu un cal
dan iapa iei, cu aia — zAce — po si iei pa mi-ta. in altfel — zice — nu!™’
(Cu Munte-Vanat). Prezenta voinicului, conditie sine qua non a
procredrii de catre iapd, Indreptateste ideea ca eroul insusi devine — nu
in sens propriu, desigur — tatal calului de care el are nevoie. Daca iapa
babei fatd un manz numai in cele trei nopti — constituind un an — in care
este pazita de Fat-Frumos, acesta devine, Tn mod indiscutabil, principiul
activ, generator de viata care fecundeazd iapa. Asocierea umanului cu
animalul — naturalul, deci — da nastere unui hibrid: un cal nazdravan, cu
24 de aripi, care vorbeste si gandeste ca oamenii, dar zboara ca pasarile.
Ascunderea calului sub Infatisarea unui manz prapadit, dictatd, aparent,
de rautatea babei, evidentiaza acelasi contrast dintre aparenta si esenta
prezent si in faptura voinicului: ,,Acu manzu ala iera cu iapa tomnai
intr-un colt acolo, la baligare. Si ia dupa Ce-i scosese puterli, 7i bagase
puterli la toti caii-n calu-ala-n manzu-ala micu, pusese si baligae pa iel,
ca sa fie urat, prapadit™' (Cu Munte-Véndat). Cu ajutorul unui astfel de
cal, Fat-Frumos poate invinge zmeul care i-a rapit mama.

Opozantii non-umani sunt fiinte supranaturale, intrupdri
malefice care nu vor alceva decat raul oamenilor: ,, Tipici basmului sunt
faimosii zmei, mai ales ca intervin ades in acesta”sz; »zmeul este o fiinta
infernala, traind pe taramul celalalt; dorinta lui de Imperechere cu o fata
de om aduce aminte de insotirile zeilor elinici cu muritoare, cu

¥ Ibidem, vol. 11, p. 280.

> Ibidem, p. 306.

! Ibidem, p. 314.

52 Idem, Folclorul romanesc, p. 178.
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deosebirea ca zmeul Insusi e pieritor §i in general o fiintd fragild, in
ciuda infatisarii sale teribile™.

Zmeul nu este niciodatd descris ca atare, infatisarea lui ramanand
neprecizatd. Zmeul este individualizat prin actiunile lui, prin faptele pe
care le sivérseste impotriva oamenilor. In traditia populard se crede ci
Zmeul, Zmaul, Zburdtorul, Al-mai-rdu, numit si Ceasul cel rdu, este un
spirit raufacator care, avand infatisarea unui balaur intr-aripat, cea de
sarpe sau cea de para sau sul de foc, scoboara noaptea in casele
oamenilor pe cosuri si chinuie nevestele insdrcinate sau ne insarcinate,
cum si pe fetele mari, cum §i 0 mare oboseala™*. Asadar, o reprezentare
apropiata de Zburator, din moment ce isi indreapta atentia exclusiv asupra
partii feminine. Basmul pastreaza o intruchipare a unui spirit rau cu chip
uman, dar cu coada si mai multe capete si care varsa foc, parjolind totul
imprejur. Pornirea erotica este — §i pentru zmeul basmului fantastic — o
trasaturd distinctivd, avand in vedere cd zmeul rapeste fete si femei
pamantene (surori, logodnice sau mame ale eroilor) pentru a si le face
sotii. Unirea dintre zmeul si femeile pamantene este, Insd, o unire
neintemeiatd, stearpa: se intretaie doud regnuri diferite (supraumanul
malefic si umanul), iar unirea aceasta nu poate rezista. Eminescu a vazut
in imposibilitatea nuntirii dintre o fatd pamanteana si un zmeu (in basmul
original Fata din gradina de aur) semnul incompatibilitdtii dintre o fiinta
inferioard (umand) si o fiintd superioara (zmeul, transfigurat ulterior
artistic In figura lui Hyperion — geniul) si neputinta geniului de a fi fericit
pe pamant, intr-o lume comuna care nu-| intelege.

Zmeul din basm nu se ridicd, insa, la un anume nivel de
abstractizare; el ramane in lumea concretd, a actiunii imediate.
Raportand imaginea zmeului la traditiile mitologice grecesti si data fiind
localizarea lacasului zmeului — in adancul pdmantului — zmeii pot fi
considerati fiinte chtonice, urmasi ai vechilor divinitati locale ale
pamantului. Eroul ar fi, in acest caz, intruparea noilor divinitati, a
fortelor solare, luminoase, care, asemeni zeilor olympieni, luptd cu
divinitatile locale (titani si giganti in mitologia greaca, respectiv zmei si
balauri 1n traditia romaneascd). Zmeul care fura soarele, luna, stelele si
ochii imparatului — zmeoaica, de fapt: §-au vinit zmaoaica, s-au
intunicat lume, s-au luat soar’li, i luna, §1 stelili, si luceferii, s-au luat
si uok’ii la-mparatu™ (Dragan-Cenusd) — aparent pedepseste un hybris

>3 George Cilinescu, op. cit., p. 9-10.
5% Tudor Pamfile, Mitologie romdneasca, Bucuresti, Editura ALLFA, 1997, p. 216.
> Ovidiu Barlea, Antologie..., vol. I, p. 209.
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al imparatului: calcarea teritoriului lui. De fapt, zmeoaica incearca sa
exercite o constrangere asupra oamenilor, lasandu-i fard lumina,
implicit, fard viatd. Zmeoaica nu se lupta in mod direct cu eroul, ea il
urmareste in fuga lui si poate fi invinsa doar prin siretenie: ,,Si can o
bagat capu zmaoaica, §1 can o cascat gura sa-l sorba, can i-o tapat
bomba ¢¢ rosi pe grumaz, can o scos capu baba, si can o sarit odata in
inaltu cerului, s can o pk’icat gios, sperld s1 cenusi s-o facu
d’intr-insa™® (Drdgan-Cenusd). Altd zmeoaica insd, poate fi invinsi
prin puterea palosului: ,,Can o iesat afard — o avut i¢ sgsesprece capuri.
O data i-o taiet Cinsprece d’intr-o data, numa unu i-o lasat. (...) Atunci i
taie si Cela cap. Rign’ea acgia int-atata, d’e n’igt’e rdgn’et’e, ca Domn’e
Dumn’eziule, d’e pan tit’e padurile! Imparatu tat tramura cum ii varga,
s-imparat’easa, tat acolo, si pacurarii, si tat. lard sangele peste cela
sange curd pa camp, paste iel, si ta si duce, cum si-nkiagd pa pamant™
(Voinic de Codru).

Zmeii, fiii zmeoaicei, sunt de obicei trei. Fat-Frumos se
intdlneste si se luptd cu ei ori la cate un pod (de arama, de argint, de
aur), fie 11 asteapta in curtea palatului. Dragan-Cenusa se lupta tot la
cate un pod cu un zmeu cu calul de arama, cu unul cu calul de argint si,
respectiv, cu unul cu calul de aur. Lupta celor doi la cate un pod
semnifica lupta plasata la granita dintre doud lumi: podul, ca obiect care
inlesneste trecerea, face legatura intre lumea alba (din care vine eroul) si
taramul celdlalt (de unde vine zmeul). Nu se pomeneste nimic de apa
(,,Jac-o mars ii s-0 agiuns la podu d’e arama. Can o agiuns la podu d’e
aramad, ii acolo n-avg voii si faci foc. La tri Zili si la tri nopt o agiuns la
podu d’e argint. O plecat iard, tri zili si la tri nopt, si la tri zili si la tri
nopt, iard o agiuns la podu d’e aur. Can o agiuns la podu d’e aur, au
strans I’gmn’e pan la mn’ezl nopti si la mn’ezl noptl s-a aprins
I’emn’ele singure™® (Drdagan-Cenusd), ceea ce sugereazi ci podul
poate fi pus peste un hau, peste o prapastie ca sa medieze trecerea intre
doud lumi. Mai mult, interdictia de a face focul poate si Tnsemne
interdictia de a face lumind care sd risipeascd umbrele. Combustia
spontand a lemnelor la miezul noptii, din contra, indicd prezenta unei
forte superioare — zmeul —, chiar dacd este conotatd negativ si
prevesteste descatusarea energiilor ce vor urma (in timpul luptei dintre
voinic 1 zmeu).

> Ibidem, p. 219.
7 Ibidem, p. 377.
8 Ibidem, p. 213-214.
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Zmeul este inzestrat cu o putere fizica deosebitd; adesea ei apar
chiar invincibili, pentru ca principiul lor vital rezida in alta parte, nu in
propriul trup: intr-un alt zmeu, frate cu cel dintai, sau in alte fiinte aflate
in apropiere. Despicand zmeul, eroul gaseste un porc; in porc, o ratd; in
ratd, doisprezece oud; In oud doisprezece viermi, pe care, ucigandu-i, il
omoara pe zmeu. Alteori, puterea zmeului sta in buzdugan, in palos sau
in sabie (Munte-Vdnat) si, deci, pot fi invingi prin luptd de lonica
Fat-Frumos. Buzduganul apare cel mai frecvent ca insemn al puterii
zmeului si, totodata, ca semn al venirii lui acasa: ,,Jaca sara, vini smau.
S1 zvarli buzduganu-n poarti, d’in poarta-n usi, d’in usi la locu lui.
Mancar’li niéi caldi, ni¢i ra¢i, numa cum is in vreme”” (Cu Busuioc
Verde); ,— Cam pa la unspg-iCe-are-om buzdugan da fier da noaza si
nod da mdj da grleu. Ala l-aruncd — igse-n ocol la tatd-sdu s-il
imvart’est’e rota pa dupa cap — si l-arunca si vin’e si da-n poarta. Atung
si fie mn’eaza n’is prea calda”® (Cu Mdazaran Vasilicd).

Cu toatd puterea lor, zmeii pot fi invinsi cu usurinta de erou, mai
ales cd ei nu strdlucesc in inteligentd. Caii zmeilor se dovedesc adesea
mai Intelepti decat stapanii, mai ales ca dispun de facultdti premonitorii:
simtind mirosul uman al voinicului, caii zmeilor se opresc in loc si
refuza sa mai inainteze: ,.— D’ie, cal, manca-t’e-ar corg’ii. Ca — zace —
doara nu-s ricori d’e-a lu Drigan Cenusi pe i¢i. C-am auzat d’i numili
lui, da i-oi manca io capu lui!”®" (Drdagan-Cenusd).

Surorile zmeului — doud sau trei la numar — se caracterizeaza
prin aceeasi rautate ca si fratii lor. Mobilul zmeoaicelor este razbunarea
— sa pliteasca eroului moartea fratilor. In acest scop, ele se transforma,
se metamorfozeaza in pomi fructiferi, fantani sau izvoare otravite. Cele
doud zmeoaice din Dragan-Cenusa devin un mar mandru si frumos si,
respectiv, o fantana: ,,Fet’ele d’e zmaoaice o plecat inaint’ea lor pi sus,
si una s-ao facut o fintand, si una on mar. Agiungan fratl lui, vazan
inaint’ea lor on mar. (...) O marz Drigan Cenusi inaint’e s-o ficut cruce
cu palosu: s-ao facu tat sange. (...) Atunci iel o atrans odatd calu cu
pintenii, §1 can s-o facut calu o viteza, o fo pi fintana, s-o facu cruce cu
palosu, s-o facu tit sange”®. Si zmeul are puterea de a se transforma
atunci cand rapeste fetele: se face un nor intunecat (Cu Hat-print) sau
un iepuras care-l pacaleste pe erou (Cu um baiat, ce-a petrecut si iel in

5 Ibidem.

% Ibidem, p. 471-472.
5! Ibidem, p. 213.

52 Ibidem, p. 217.
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viata lui). Alteori, In timpul luptei cu voinicul, zmeul devine o roatd de
lemn, sau o pard de foc, incercand sd invinga prin intermediul fortelor
proteice de pe taramul celalalt. ,,Mitologic, deci simbolic §i poematic,
zmeul reprezintd o expresie a naturii anorganice impetuoase, a lumii
minerale (arama, fier, argint, topaz, diamant), a bogatiilor de pe tardmul
celalalt, precum si a fortelor telurice latente, a focului in primul rand si
de asemenea a dezlintuirilor meteorologice, precum ploaia cu vijelie”®.

Balaurul — alt opozant non-uman al eroului — este o fiinta
acvaticd, a cirui staturd gigantici infricoseazi. In traditia populara
romaneasca, existd mai multe soiuri de balauri: ,,Unii de apd si altii de
uscat, locuind si acestia in vai umede si adanci, si In sfarsit altii de
vazduh, in legatura cu ploile. (...) Alt soi de balauri sunt cei ce fac piatra
scumpa. Ei locuiesc prin prapastii, se pare cd prin fara armeneasca; de
aceea sunt si multi armeni care se indeletnicesc cu negotul de nestemate.
(...) In sfarsit, al treilea soi de balauri sunt cei din vizduh. Numindu-se
uneori si zmei, se crede ca-s nevazuti. Se fac din serpi”64.

Balaurul din basm, fiintd acvaticd cu mai multe capete, strange
in puterea sa toate apele si nu da drumul izvoarelor decat in schimbul
unui suflet (cel mai adesea, tineri — fete sau baieti — sunt ceruti, dar si
animale). Se poate ca balaurul sa fi fost o divinitate acvatica in vechime,
careia 1 se aduceau jertfe umane sau animale. Degradarea ritului
sacrificial propune o imagine deformata: balaurul nu mai este privit ca o
divinitate, ci ca un monstru infricosator, caruia nu i se mai datoreaza
respect si supunere. Aceeasi imagine apare 1n legendele mitologice
grecesti cand eroul Perseu o salveaza pe Andromeda de monstrul marin
trimis de Neptun ca sd le razbune pe nimfele marine geloase pe
frumusetea fetei si a mamei sale.

Balaurul apare ca avand noua capete (un proclet da sarpe; Un om
batran si o femeie avea doi copii) sau nu este descris propriu-zis, ci doar
prin actiunile savarsite (,,leste-on balaur s-o strans apil’i tat i cat’i sunt
pi lumi, tat’e le-o strans, si le-o bagat in hel’esteu cela a lui. $1 li tani
acolo”® (Cu o capri §i c-on costrus §i cu ¢inci an’imali); ,,0 strans om
balaur titd apa catd iesti pi lumi si &ini dd cab d’i om, la adela da apa!”®
(Dragan-Cenuga). Balaurul care strange apele este invins de voinic in
lupta dreapta. Nu striluceste nici el — ca si zmeul, de altfel — in

% George Cilinescu, op. cit., p. 36.

% Tudor Pamfile, op. cit., p. 292.

5 Ovidiu Barlea, Antologie... , vol. 1, p. 199.
5 Ibidem, p. 229.
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inteligentd; caracteristica lui principald este puterea fizicd. Nu este
animat de porniri erotice, ci de instincte canibalice: el cere suflete
(de om sau de animal) ca sa se hraneasca, nu ca sa vietuiasca cu ele.

Se poate intdmpla ca balaurul sa nu ceara cap de om, ci sd i se
spund o poveste nemaivazuta si nemaiauzita (Povestea Balaurului; Miia
Ion) in schimbul unui graunte de jar. Alteori, balaurul este un om
metamorfozat prin puterea blestemului parintesc (Cu limba animalelor).
Tot in balaur — cu noua capete — se transforma si tatal-imparat care vrea
sa incerce puterile fiului sau ale fiicei trimisi sa slujeascd imparatului
vecin (Cu un impdrat; Impdratul cu trei fete; Munte-Vandt). Tot in
balaur se transforma sotia eroului, din cale-afard de frumoasa de altfel,
incercand sa evite consecintele negative ale frumusetii ei nepamantene
(,O bald d’i serpe n’epomen’it d’im butoiu. Cand 1i odatd, sa
pomen’est’e iel, numai d’esk’id’e udk’ii — nu sd miscd — numa
d’esk’id’e udk’ii. Atunci ved’e-o scumpa d’e doamna aci langa iel, pa
fata pamantului alta mai mandra n-o egzistat!”®” (Sotia sarpe); ,La trei
lun’i d’1 zali, iel o vazut i¢ ca-i atat d’i supdrat, si-i atat d’i scarbit, insa
la uora dzeci s-o dat pisti cap s-o isat d’im pk’elea ¢¢ afara. S-o facut o
fati atata d’i frumosa/ cari pi sfantu soari t’i put’gi uita/ dard pi dansa
ba!”® (Mdi ce, nu stiu ce). Balaurul poate si apard si ca binevoitor
omului, chiar ajutdndu-l §i rasplatindu-l pentru ca l-a salvat de la
moarte, deci cu rol de adjuvant (Mai ce, nu stiu ce).

Daca balaurul apare cateodatd intr-un asemenea rol si devine
chiar prieten §i cumnat cu eroul, in schimb piticii nu dovedesc
bunavointd fatd de erou. Basmul prezintd imagini ale unor pitici
inspaimantatori in rautatea si cruzimea lor, care varsa oalele cu mancare ale
oamenilor si le mdnanca fripturd de pe piept: ,,Stati-cot-barba-d-un-cot sa
da jos d-acold’i punea méana in varfu capului, il trantea cu gura-n jos, sa
punea cu curu pa iel si méanca tot ce-a gatit ala!”® (Tei-legdnat); ,,Cum
nu t-ar da mosu o ti d’i carn’i, d-apai — zaci — uit’i ci tat 1s fript pi k’ept,
si tat 1s parlit, ca — zac¢i — vini uomu cat sk’iopu/barba cat cotu/cdlare pi
giumata d’i iepure,/ $1-m puni cazanu cu carni pi k’ept, si tat ma frige, si
tit ma parlest’i, si-m maénanci carne d’i pi K’ept”” (Dragan-Cenusa)
sau 1mparatu1 Piricot: ,,U-mpdrat mitit’el, nu mari! Asg ca un copil d’i
patru an’i: adela si gase Impdaratu Piricot. Insi iel ira vit’eaz strasn’ic.

57 Ibidem, vol. 1, p. 25-26.
% Ibidem, p. 122.

% Ibidem, vol. 1, p. 244.

™ Ibidem, p. 230.
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Ave put’eri”’!, puteri ascunse intr-un balaur de aur, numit de pitic

Sfintia Sa, balaur pe care viteazul Constantin il invinge cu usurinta
(Constantin si Sevestica). Piticii sunt creaturi hidoase, care ascund
puteri nebdnuite. Sunt artdgosi, certareti, rai si hrapareti cu oamenii.
Sélasul lor este In afundurile padmantului, pe celdlalt taram, deci si ei pot
fi considerati vechi divinitati chtonice locale, invinse de erou ca
reprezentant al fortelor luminoase, solare. O imagine interesantd este
cea a piticului cat sk’iopu/barba cat cotu/calare pi giumata d’i iepure —
o reprezentare a Incrucisdrii nepermise dintre doud regnuri — uman si
animal —, din care a rezultat o ciudatenie a naturii, individualizatd prin
uratenie, cruzime si spirit malign.

O altd categorie de opozanti non-umani ai eroului o constituie
dracii, multi la numadr, si simbolizand fortele subpamantene, inferioare
oamenilor prin lipsa de inteligentd. Ca si zmeii si balaurii, dracii
dovedesc aceeasi pornire de a rapi pamantenii, dar mai ales de a le
castiga sufletele (influentd a religiei crestine). Diavolul se arata
binevoitor uneori omului, ajutdndu-1 sd iasd cu bine dintr-o incurcatura
(provocata, uneori, tot de el), dar 1i cere in schimb un suflet: nestiutul de
acasa (copilul nascut in lipsa omului) sau prima fiinta care-i va iesi in
cale la Intoarcerea acasa (de obicei, fiul sau fiica cea mica). Se petrece
si o confuzie 1n interiorul basmului: adesea, zmeii sunt numiti tot draci;
ambii fiind reprezentari malefice, adverse omului, este firesc sa se fi
produs o asemenea contaminare a denumirilor (Cu Mazaran Vasilica;
Rudolf). Un drac recunoscator ca a fost salvat de un pescar din ghearele
unui lup, 1i desluseste acestuia cine i este adevarata nadejde de acasa —
cateaua — si-i daruieste un sac de bani (Povestea Balaurului; Miia Ion).
Alt drac se metamorfozeaza in profesor de scoala si-l pacaleste pe un
batran care-i da copilului de invatatura: ,,Profesoru asta a fost k’iar
tartaonu-al batran — zase — dsta n’e-a-nvitat pa noi”’* (Bdiatu la scoala
diavolului). Alti draci — care nu exceleaza, se vede, in istetime — se
ceartd pentru trei lucruri fermecate mostenite de la parinti: comanacul
care il face nevazut pe cel care-1 poartd; papucii care Tmpietresc si
mantaua care il transporta rapid pe purtitor (Nuca d’e aur); sau bocancii
care transportd rapid, mantaua care il face nevazut si carja care il
impietreste (Rudolf). Eroul le rezolva usor dilema: 1i impietreste pe toti
si ramane cu toate obiectele fermecate. Altfel, dracii incearca sa-1

! Ibidem, p. 440.
7 Ibidem, p. 497.
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invingd ei pe erou prin viclenie, pentru ca, din punctul de vedere al
calitatilor fizice, el nu se ridicd nici macar la nivelul zmeilor sau al
balaurilor, nicidecum la cel al eroului. Ei incearca sa ucida miseleste, cu
otrava: ,,Vede dracii cad nu mai scapa da iel, statura iei la sfat, si sa
vorbird sa-1 otrdveasca, sa scape-o data da iel. (...) Can cata la fiesicare-
n buzunar, cate-un pak’ietdl da otrava: si la copii, si la femei, si la to;i”73
(Cu Cazarkina). Alteori, incearca prin toate mijloacele si uneltirile sa-1
atraga pe erou de partea lor si, nereusind, se hotarasc si-1 ajute: ,,in fine,
daca a fost vorba cd diavolii n-a putu sa-l traga da partea lor, ce-a zis al
batran lu Aghiuta: — Ma — zice — tu i-ai facu treaba asta, tu ai sa te duj la
iel, si sa-1 fa¢i uvom mai bun ca cum a fost””* (Fldcdu credincios), in
acest fel, opozantul initial devine adjuvant al eroului.

3. Adjuvanti

Adjuvantii eroului 1i sunt indispensabili in desfasurarea aventurii
sale eroice. Uneori, eroul nici n-ar putea sa reuseasca de unul singur in
cele ce si-a propus sd infaptuiascd fara ajutorul altor forte. Adjuvantii
pot fi impartiti dupa cum urmeaza: un prim loc il ocupa calul voinicului,
absolut indispensabil eroului; apoi, animalele recunoscétoare, tovarasii
nazdravani, fratii de cruce si cumnatii §i reprezentarile religioase:
Dumnezeu, Sfantul Petru, Sfanta Luni, Sfanta Miercuri, Sfanta Vineri,
Sfanta Duminica si diverse babe si mosi — tot fiinte sfinte camuflate sub
inféatisari umile.

3.1. Calul

Calul eroului este, totodatd, si principalul lui sfatuitor. Ales din
herghelia tatdlui cu ajutorul unei tavi pline cu jaratic, initial armasarul
este rapciugos, bubos si slab (Drdagan-Cenusd; Viteaz de apd; Impdratul
cu trei fete; Povestea lui Harap-Alb; Munte-Vanat). Hranit insd cu
jaratic — focul este principiu vital, regenerator, avand proprietatea de a
genera o0 noud viata prin purificare —, calul revine la infatisarea mandra
din tinerete. Sfaturile lui sunt de nepretuit pentru voinic, ca si ajutorul
pe care i-1 da in lupti: ,,Insa calu, can s-o zvarlit o dati, si can I-o prins o
dati pi vit’eaz si can l-o trant’i d’i pamant, I-o facut in nouza si nou d’i
buce‘ﬂ}:’ﬂ5 (Cu Odolean — ficioru Boldicuti).

7 Ibidem, vol. 1, p. 212-213.
™ Ibidem, vol. 1, p. 492.
™ Ibidem, p. 263.
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Ca si voinicul, calul poate avea si el o nastere miraculoasa — iapa
gusta si ea din leacurile pregatite pentru imparateasa din oasele de la
capul pestelui de aur si, la unsprezece luni, fata un manz cu parul de aur
(Cu Odolean — ficioru Boldicuti). Sau Fat-Frumos trebuie sa pazeasca
timp de un an de zile — trei zile si trei nopti — iapa Babei Harba care, n
acest timp, va da nastere unui manz. Manzul nascut datoritad prezentei
eroului ar putea semnifica fortele inconstiente ale acestuia care trebuie
trezite la viatd pentru ca sd poata birui pe deplin in lupta pentru
regasirea Sinelui (zmeul fiind un posibil simbol al mamei
inspaimantatoare care nu vrea sa permita eliberarea fiului).

Calul din tinerete al imparatului cerut de Fat-Frumos sugereaza
reiterarea unui model arhetipal. Imbricand hainele tatilui, luptand cu
armele tatdlui si calarind calul tatdlui, eroul reface — inconstient —
destinul exemplar al celui care i-a dat viatd, oferind, implicit, un model
comportamental de urmat. Calul simbolizeaza, in acest caz,
intelepciunea acumulatd de secole si depozitatd prin traditie in animalul
care semnifica putere si fortd fizica, in deplind concordantd cu ideea de
masculinitate. Interesante sunt imaginile cailor de arama, de argint si de
aur, initial opozanti ai eroului, ulterior adjuvanti (fiind infranti de
Fat-Frumos) (Viteaz de apa; Cenusotca), caii devin, in acest caz,
reprezentari ale fortelor telurice, venind de pe tdramul celalalt.
Surprinde asocierea calului — element dinamic — cu metalul pretios —
element static, material, care sufocd miscarea —, sugerand masivitate,
dar si incremenire.

Calul este, de cele mai multe ori, nazdravan (sau daca nu este,
devine prin intermediul puterii divine) — el stie dinainte ce are si se
intample (facultdti premonitorii), vorbeste omeneste, gandeste (uneori,
chiar mai bine ca stdpanul), este prudent, prevazitor, intelept (si se
straduieste sd-1 educe si pe erou 1n acelasi sens).

3.2. Animale recunoscatoare

Daca prudenta nu constituie o trasaturd principald a caracterului
voinicului, generozitatea sigur este si tocmai datoritd pornirilor sale
generoase §i a binefacerilor sale, eroul capata si alte ajutoare: animalele
recunoscatoare, care il ajutd pe erou fie pentru ca le-a salvat viata, fie
pentru ca le-a crutat si le-a vindecat un betesug oarecare, fie pentru ca le-a
hranit sau, in final, fie pentru cad le-a cantat. In Jon Taler i varianta
paraleld Un om batrdn si o femeie avea doi copii, eroul — lon Taler —
primeste drept catei cate un pui de vulpoaicd, de lupoaica si de ursoaica
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drept rasplata pentru cantecul pe care voinicul li l-a déruit. Motivul
animalelor recunoscatoare reprezintd motivul central al basmului Cu o
capra si c-on costrus §i cu ¢inci an’imali: ,— Stapani, h’indur’e ci
dumn’eta ai facut bin’li ista, $1 n’e-ai scos pi nuoi d’i la muart’i, s-ai vinit
cu nuoi pand-aici, s1 ne-ai adu, d’i astdz indint’i si st’1 ¢ dumn’eta ai si fi
¢el mai mafi uom d’in lume. S-ai si traiest’i intr-o viati fericita!”’
Alt erou — Rudolf (Rudolf) — vindeca piciorul rupt al unui leu si primeste
putere intreitd fatd de cum avea, si piciorul unei ciori, care-i daruieste
puterea de a se transforma in orice pasdre doreste. Constantin (Constantin
si Sevastica) primeste si el in dar de la mamele lor cinci pui, pentru ca-i
erau dragi: un iepurasg, un pui de tigru, unul de elefant, unul de urs si unul
de lupoaica, insufletiti toti de puterea divind. Vulturul ranit (Vulturul
ranit) oblojit de un om sarac, il rasplateste pe binefacatorul sau cu o pana
care indeplineste toate dorintele. Balaurul udat de Ion si slobozit din
scorbura in care era inchis (Mdi ce, nu stiu ce!) 1i daruieste raclita cea mai
micd de pe horn in care se afla bogatii nemasurate. Vulturul, fiul
imparatului pasarilor, 1l rasplateste pe crestinul care-l salveaza cu un inel
care indeplineste toate dorintele (Soarecele, pitigoiul, vulturul). Lupul
salvat de caini, vulpea vindecata si pestele aruncat in apa il ajuta pe eroul
din Omul cu trei feciori sa gaseasca iapa babei ascunsa printre lupi,
respectiv printre vulpi si printre pesti. La fel, lupoaica si corbul vindecati
de Ionica Fat-Frumos, pestele aruncat in apa si soarecele il ajuta pe voinic
sa dobandeasca manzul cu 24 de inimi de la Baba-Harba.

Asadar, animalele recunoscatoare vin in ajutorul eroului pentru
binele pe care acesta li le-a facut; atunci cand ii daruiesc cate un pui,
acestia devin céteii voinicului, deci tovarasi credinciosi si nedespartiti ai
lui Fat-Frumos.

3.3. Tovarasi nazdravani

Nu la fel se intampla, insa, si in cazul tovardsilor nazdravani.
Acestia pot fi impartiti, la randul lor, in doua categorii. Astfel: Stramba-
Lemne, Sfarama-Piatra si Tulbura-Apa frati de cruce cu eroul, dar care-1
tradeaza, si: Ok’ild, Vantu, Pusca-tintaf, Strdmba ’emn’e, Set’ila,
Foamet’¢ (cu variantele: Setea Pamantului si Foamea Pamantului, in
Povestea Balaurului), Jerila, ca tovardsi temporari ai eroului, care-l
ajuta, de obicei, in dobandirea unei fete de imparat.

78 Ibidem, p. 200.
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Stramba-Lemne, Sfarama-Piatrd si Tulburd-Apa, invingi de
Tei-Leganat si deveniti frati de cruce cu acesta, se transforma in
opozanti ai voinicului pentru cd devin invidiosi. Sunt reprezentari
telurice, respectiv acvatice, pornite in luptd cu elementele cadrului
natural pentru a-si dovedi puterea. Forta lor se dovedeste 1nsa
insuficientd nu numai ca sa-l invingd pe voinic, dar nici macar sa-1
infrunte pe Stati-cot-barbd-d-un-cot care vine §i le rastoarnd mancarea.
Infirmitétile pe care ei le provoacd pomilor, stancilor si apei reflecta
micimea si infirmitatea propriilor lor suflete.

In schimb, tovarisii temporari ai voinicului sunt generosi cu
acesta si il ajuti neconditionat. Infitisarile lor sunt expresii ale
instinctelor umane: ,,Cu doi uok’i dorm si cu unu ma uit! $i io vad si pi
lumea asta, si pi ceglantl lumi” — Ok’ild — curiozitatea umand; ,,Un om
sa-mvarti¢ in loc cu-o boti s1 n-ave loc unes-o zvaii” — Vantu — forta
fizica; ,,Daca igra pasarea dupa soari sau dupa luni, iel acolo trage cu
sagiata §-o pusca” — Pusca-tantaf — precizia umana; ,,Lua copacu d’i la
varv si-1 sucg, s-in ¢elanti part’e, s-in iasta part’e, si li pung peste o lalta
si creasca, si li-mvart’¢ roati” — Stramba I’emn’e — omul mestesugar,
intr-o fazd primitiva; ,,Can sorbg odata, sorbg titd marea s-apl mai sta
sept’e an’i pani si strangg, si iar o bg” — Set’ild — setea, dorinta de a bea;
,»Doudza si patru d’i pluguri ara, s-om mogn’iag inapoi manca brazdili si
tot strdga: — Arat, arat, ca-s flamand!” — Foamet’¢ — foamea, dorinta de
a se hrani; ,,Cum o mars o vazut doudza si patru d’i stdnjan’i d’i lemn’e,
ard’¢, s-om mosn’iag Tmvart’it d’1 doudsprazece uori pi langa foc, s-a
doisprazecilea oari i-ajungg capu pi pk’i¢ioare — Jerili — frigul, dorinta
de a se incilzi, de confort””’. Ei nu-1 vor trida pe voinic — Drigan-
Cenusa — ci, prin calitatile lor, reprezentand insusiri umane exacerbate,
acesta va dobandi pe fata Impiratului Verde ca rasplata pentru Marcu
Armadnas care-l ajutase sa scape de furia zmeoaicei batrane.

3.4. Cumnatii eroului

Cumnatii eroului sunt, adesea, imparati in lumea lor si puterea
lor este marginita intre hotarele proprii. Il pot ajuta pe erou cu sfaturi, cu
dezvaluiri despre locul unde se afla obiectul cautat sau nevasta rapita si
il invatd ce sd faca si cum trebuie sa facd pentru a reusi. Puterea si
ajutorul pe care ei le pot oferi voinicului sunt mai mult abstracte, tindnd

7 Ibidem, p. 220-223.
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de planul verbal, decit concrete, legate de planul material. Imparatul
ciorilor (cumnatul cel mare) si Tmparatul corbilor (cumnatul mijlociu)
nu stiu unde se afla sotia viteazului; abia imparatul vulturilor (cumnatul
cel mijlociu) il poate indrepta catre ea (Omul cu trei feciori).

3.5. Structuri ale religiosului

Reprezentarile religioase, ca adjuvanti ai eroului, sunt un semn
al patrunderii in ansamblul de traditii s1 mentalitati populare a ideilor
religioase crestine. Sfintele pe care eroul sau eroina le intalnesc in cale
ori le dau bani in gradina palatului — Sfanta Luni, Sfanta Miercuri,
Sfanta Vineri, Sfanta Duminicd — se afld la granita dintre sfintele
crestine si zeitdtile pagane. Numele, asociate cu zilele saptdmanii, trimit
la vechile divinitati romane care au dat numele zilelor (Juno, Mercur,
Venera). Atributul Sfdnta, antepus denumirii zilei darama aceasta
trimitere mitologicd, incercand sd impund ideea de crestinism si
sfintenie. Sfintele sunt femei in varstd (din nou, o contrazicere
incongtienta a referintei mitologice, caci zeitdtile romane erau tinere si
frumoase), trdind in singuratate si in pustiu, dincolo de limitele lumii
stiute, deci pe taramul celdlalt (dar nu taramul celdlalt, cumplit si
inspaimantator, al iadului sau al zmeilor, ci un alt taram intermediar,
care face trecerea spre Impardtia cereasca a lui Dumnezeu). Ele sunt
stapanele animalelor, ale pasarilor si insectelor, deci sunt expresia unei
forte superioare animalului, dar i umanului. Eroul sau eroina gasesc in
casuta lor addpost pentru o noapte, hrana si sfaturi bune, sfintele fiind si
confidentele protagonistilor. Obiectele daruite eroinei, cu totul §i cu
totul din aur (o closca cu pui, o furcd ce toarce singurad §i o naframa ce
se coase singura; Cu Hat-prinf), o vor ajuta sa-3 dobandeasca inapoi
barbatul subjugat de vraja zmeoaicei. Casuta sfintei este pazitd de o
catea cu dintii de fier si masele de otel care sfarama 1n bucati pe cel ce
se aratd rau la inima si hain la suflet. Este, deci, inzestrata cu puterea de
a percepe calitdtile morale sau defectele omului padmantean care calca
pragul stapanei.

Dumnezeu — lisus Hristos — si Sfantul Petru umblad pe pamant ca
sd vada cum traiesc oamenii. Ei implinesc dorintele celor credinciosi si,
dupa un timp, se Intorc sd vada urmarile (Dumnezeu cu Sfantu Petru cu
cei trei flacai; Cu catana, Cand a bagat tiganu draci in tabak’ere).
Alteori eroul — un om sdrac si cu copii, dar muncitor — merge el la
Cel de Sus, suparat ca mereu este nedreptatit. Darurile primite de la
Dumnezeu: un berbec fermecat care scuturd aur; o masa care se intinde
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singurd sau o bata care bate la comanda (Bdt Bobeica) sau pipa mereu
plind si care nu se stinge niciodata, bata si traista din care nu se mai iese
(Cu catana) ori tabachera din care dracii nu mai pot iesi (Cand a bagat
tiganu draci in tabak ere) vin fie sa suplineasca lipsurile indurate, fie ca
rasplatd pentru bunatatea si generozitatea eroului.

Dumnezeu si Sfantul Petru — fara a-si dezvalui identitatea Tnsa
— 11 ajuta pe eroi cu sfaturi si incurajari. Cel mai adesea, Ei iau chipul
unor mosnegi intelepti, care invata pe erou ce trebuie sd facd (Sofia
sarpe — Dumnezeu este un batran cu trei oi la marginea unei prapastii;
Un unk’ias a facut un copil la 80 de ani, cu varianta Copilul ursit sa-I
ia vantul turbat — Dumnezeu si Sfantul Petru sunt doi mosi care-i spun
copilului aflat singur pe un munte stdncos cum sa se poarte timp de
trei nopti).

4. Auxilii

Daca adjuvantii sunt indispensabili eroului in indeplinirea
aventurii sale eroice, acelasi lucru se poate afirma si despre auxilii —
obiectele miraculoase care fac posibila victoria voinicului. Auxiliile pot
fi si ele impartite Tn mai multe categorii: primul loc ca importanta il
ocupd hainele si armele din tinerete ale Tmparatului si fraul calului,
implicit, palosul voinicului; apoi obiectele care produc metamorfoze
(semnele de instiintare; dovezile; semnele de recunoastere).

4.1. Hainele §i armele tatalui

Hainele si armele din tinerete ale imparatului §i fraul calului
(metonimie pentru calul insusi, care vine cand se scuturd fraul) cerute
de flacaul sau fata care pleaca sa-si implineasca destinul, sugereaza in
mod explicit reiterarea unui model arhetipal. Hainele, armele si calul
sunt pastratoare ale unei vechi traditii si purtatoarele unor energii
vitale care au insufletit un sir intreg de inaintasi. Imbricand hainele,
purtand armele si calarind calul tatdlui, eroul se identificd in mod
constient cu acesta si, prin el, cu un intreg neam. Hainele justificd si
certificd apartenenta eroului la o anumitd comunitate umana,
insufletind totodata pe purtator cu principiul dinamic al intregii rase pe
care o reprezintd. Armele aduc cu ele puterea inconstientd preluata de
la dugmanii Invingi anterior. Calul simbolizeazd, dupa cum am mai
precizat, Intelepciunea si chibzuinta acumulate de secole si depozitate
in animalul care semnifica putere si forta fizica, In deplind
concordanta cu ideea de masculinitate.
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4.2. Palosul voinicului

Palosul voinicului semnifica puterea lui; forta lui rezida in arma
pe care o poartd; fara ea, voinicul este un om obisnuit, ca oricare altul,
care poate fi ucis cu usurintd: ,,Put’er’li lui — a lui Busuioc Verd’i — ira
toat’i-m palos. S-atunci can o dornit mai bini, baba o luat palosu si s-o
dus s1 1-o zvarlit im fundu marii. Can o zvarlit palosu im fundu marii,
s-o-nk’ipat cu manunk’ili drept pana-m pamant. S-atunci si Busuioc
Verd’i o murit pi pat””® (Cu Busuioc Verde). in acest caz, palosul
addposteste nu doar puterea voinicului, ci si viata lui, devenind astfel
principiu vital indispensabil.

4.3. Obiecte care produc metamorfoze

Obiectele care produc metamorfoze sunt fie daruite eroului ca
rasplata pentru o binefacere, fie sunt castigate de la dracii care se cearta
tocmai pentru posesia lor. Inelul care indeplineste toate dorintele, solzul
de peste cu aceleasi proprietati sunt simboluri ale dorintei umane de a-si
vedea realizate toate gandurile. Toate obiectele fermecate corespund
unei necesitdti acute a eroului si vin sa-l1 ajute — ba, chiar, uneori
determind desfasurarea actiunii. Obiectele primite de sarac de la
Dumnezeu (masa, berbecul, bota sau pana de vultur care rasplateste
bunatatea omului) au rolul — nefast — de a starni invidia celor din jur si
de a pricinui necazuri — temporare, insd — detinatorului. Alteori, insa,
obiectele minunate primite de eroina de la cele trei Sfinte — Sfanta Luni,
Sfanta Vineri si Sfanta Duminica — o furca de aur care toarce singura, o
naframa de aur care se coase singurd si o closcd cu patru pui de aur, o
ajuta sa-si atinga scopul (Cu Hat-print).

Obiectele miraculoase sunt §i generatoare de viatd: nucile de aur
primite de fiul imparatului de la o baba contin fiecare cate o zana care,
pentru a supravietui, are nevoie de o bucata de paine si apa (4 fost odata
un imparat g-avea trei copii). Alte nuci fermecate contin straie — de
arama, de argint si de aur — pe care eroina le imbracd pentru a merge la
bisericd in rand cu toatd lumea (Povestea cu Cenusotcd cu varianta
paraleld Cenusotca).

4.4. Semne de instiintare

Semnele de ingstiintare sunt lasate de erou la plecarea sa ca sa se
stie dacd 1 s-a Intdmplat ceva rau: ,,Cand t’i-a sdgeta in partea driapti pi
tini, sa st’i c-atunc¢ ieu sunt mort, s pornes dupa mini. S1can i h’i tu
mort, pi mini ar s ma saget’i Im part’ia stangi, s-atunci ieu pornesc

"8 Ibidem, p. 307.
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dupa tine”” (Cu Odolean — ficioru Boldicuti); ,Na-t d’i la mini inelu
mn’eu: can 1i vid’¢ cd s-o negrit inelu mn’eu, si st’i ca-s mort si si vii
dupd mini sd ma caut”® (Cu Busuioc Verde) sau ,,Tu — zice — in &in&
minute, dan ¢inci in ¢in¢i minute sa te uiti pa batista-asta da ti-o dau ieu.
Cand 1i videa trei gicéturi da sange, tu sa vii in ajutoru mieu, ca pe mine
m-a omori zmeuw™' (Munte Vindr). Semnele au rolul de a declansa o
actiune din partea celui care le are, si anume, acela trebuie sa-1 invie pe
erou. Moartea este necesara pentru erou, fiind perceputd ca o moarte
initiatica, fara de care desavarsirea eroului nu ar fi completa.

4.5. Dovezi

Dovezile sunt necesare eroului pentru a face proba faptelor sale.
Astfel, el ia ,,varvu limbg’ilor s1 ung’ili d’i la zmei, 1 d’i la serpi, s1d’i
la porc, si d’i la can’i si li-au pus intr-o batisti si li-o pus in buzunar’*
(Cu Petrea Fat-Frumos, stebli de busuioc, nascut la mn’ezu nopfti) sau
nvarfurli la limbi, noo capete. Numa varfurli i-a rupt. Le leagd-ntr-o
batistda frumos, da la ia, i-a loa Cerceii dan urekie si-un inel. Si le-a lega
toate la un loc™® (Ion Taler). Tot in categoria dovezilor intra si inima si
mainile fetei, cerute de sotia Imparatului Rosu ca dovada ci i-a fost
ucisa fiica (Impdaratul Verde si impdratul Rosu). Dovezile sunt, deci,
destinate sd intareasca cuvantul eroului, ele constituie proba materiala
care certifica indeplinirea actiunii de cétre Fat-Frumos.

4.6. Semne de recunoastere

Semnele de recunoastere au menirea de a-1 face cunoscut pe
erou care, dupd trecerea mai multor ani, s-a schimbat (ca urmare a
initierii, se considerd cd se intoarce o persoand cu totul noua, alta decat
cea plecata initial in padure).

Inelul, cerceii si batista luate de Ion Taler de la fata de imparat
joaca tocmai rolul de a provoca recunoasterea, de a stimula aducerea-
aminte. N'ist’e kiskin’ee, n’ist’e margele, n’ist’e in’ele d’i pa d’ejit’e
luate de Mazaran-Vasilica de la mama au menirea de a-l face cunoscut
surorilor care nici nu stiau macar de existenta lui.

Semnele de recunoastere actioneaza in plan psihologic, inlesnind
rememorarea unei figuri de mult timp disparute. Fiul care pleacd in
aventura sa eroica se intoarce rareori cu adevarat in punctul de plecare;

7 Ibidem, p. 262.

% Ibidem, p. 299.

81 Ibidem, vol. I, p. 302.
82 Ibidem, vol. 1, p. 282.
8 Ibidem, p. 182.
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pentru el, intoarcerea nu poate insemna reluarea vietii obisnuite n casa
parinteasca sau preluarea atributiilor tatdlui. De cele mai multe ori,
Fat-Frumos rdmane sa domneasca in imparatia tatalui-socru, adica in
locul unde el a dat masura vitejiei si a Intelepciunii sale.

Demersul eroului este indreptat in sensul actiunii, dar nu numai,
este, totodatd, si un demers cognitiv, de autocunoastere, de autoanaliza
criticd. Drumul, cu obstacolele sale, experienta catabazica (fie prin
coborarea pe taramul celalalt, fie prin moarte efectiva cu valoare
initiaticd), lupta cu fortele malefice reprezentate de opozanti umani sau
non-umani, toate acestea sunt parti componente ale unui proces complex
de identificare cu Sine insusi. Fat-Frumos — eroul basmului — tinde spre
perfectiune si este reprezentat de mentalitatea populard ca un model ideal,
de comportament, ca intrupare a tineretii si a frumusetii fizice, a
desdvarsirii morale. Adoptdind o deschidere psihanalitica, putem
considera trebuinta de perfectiune ca fiind ,.de naturd instinctuala;
reprezintd o combinatie de instincte sau de derivate ale acestora™*, eroul
fiind, in acest caz, o expresie a supraeului care constrange individul sa
urmareasca trebuinta de perfectiune pana aproape de obsesie. Nu se poate
reduce, insd, eroul de basm la o explicatie psihanaliticd; el necesitd o
explicatie mult mai complexd, vizand o perspectiva interdisciplinara.
El ramane ca element central al structurii narative, in functie de care se
organizeaza intreaga desfasurare epica. Si, o data in plus, eroul basmului
sintetizeazd in sine experienta unei Intregi comunitati traditionale,
acumuland 1n fiinta sa credinte dintre cele mai diferite.

Abstract

The present study is an attempt to elucidate some of the specific problems of
the folktale, namely aspects concerning the hero. Thus, the hero is considered the
centre of the entire action, an essential part of the traditional story and he has some
specific features, which transform him into a prototype. The hero is usually born in a
miraculous way, or he is the youngest of a very poor family or the youngest of the
emperor’s family. He is always brave and intelligent; he has many qualities, becoming
an ideal model of the traditional world. Other characters from the folktale, such as the
antagonists or the adjuvant personages also have their specific roles in developing the
hero’s initiatory journey.

% Karen Horney, Directii noi in psihanalizd, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic,
1995, p. 175.



