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Abstract

The present study brings to attention pragmatic aspects of telling
folktales, in order to set up a complex perspective on this type of narrative
construction. The spatial coordinates of narrating are reconsidered by relating
them to the temporal aspects, which highlight the moments of the day which are
favorable to telling stories, as well as the favourite seasons. The enumeration of
the Narrative functions emphasizes the ritual-magic function, based on the force
of the spoken word, as well as the defensive, purifying/cathartic, psychological,
formative, educative, and artistic functions. Closely connected to these,
Performer’s personality must be carefully discussed, especially through the
narrator-hero-audience interaction. Therefore, the space and time of telling
folktales and the narrator’s personality equally influence and determine the
folktale’s specific features, as an independent narrative species within all the
forms of folk literature. Furthermore, the audience’s expectations have a decisive
role in both establishing whether the narrator is a good story-teller and shaping
this literary form.
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Unde se povesteste — medii, situatii de povestit

Termenul utilizat initial pentru a desemna locul unde se
povesteste a fost numit ,,0cazie de povestit” (Ovidiu Bérlea', Lazir
Saineanu’) sau ,.cadrul” (Nicolae Constantinescu®), fiind folosit in
legatura cu un anumit mod de a trai al oamenilor din anumite regiuni.
Ion Cuceu considera insd ca ,,ocazie de povestit” este o notiune
imprecisd si care nu a fost definitd cu claritate de folcloristi.

* Colegiul National ,,Alexandru Ioan Cuza”, Ploiesti — Romania.

' Ovidiu Barlea, Folclor literar, vol. 1, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 145.

2 Lazar Saineanu, Basmele romdanilor, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p. 32.

* Nicolae Constantinescu, Un deziderat al cercetdrii folclorice actuale: redefinirea
conceptelor, in ,Memoriile Comisiei de Folclor”, tom I, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 1987, p. 35.
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In consecinti, propune alte doui sintagme: ,,mediu de povestit” si
»situatie de povestit”, Intre care stabileste diferente clare®.

Mediul de povestit reprezintd un grup de oameni constituit pe
baza unor relatii sociale — de inrudire, de munca, de convietuire
comuna — controlat de anumite reguli etice traditionale indispensabile,
dezvoltand comportamente si relatii de rol specifice. El nu este vazut
ca o unitate sociald 1inchisd, ci promoveaza deschiderea,
intercomunicarea si schimbarea de roluri intre un mediu si altul.
Participantii la un mediu nu sunt obligati sa se limiteze strict la acesta,
ci pot sd adere si chiar sa apartina la mai multe medii in acelasi timp,
la libera alegere a fiecdruia.

Nu doar simplii participanti — ascultdtorii — au aceasta libertate
de optiune, ci si — mai ales — povestitorii. Daca acestia sunt capabili sa
stdpaneasca si sa Intrebuinteze mai multe coduri lingvistice comune lor
si ascultatorilor din medii diferite, atunci ei pot intretine mai multe
asemenea medii. Elementul central, definitoriu al mediului de povestit
este elementul uman care stabileste nu doar locul si timpul performarii
naratiunilor ci §i, mai ales, competenta povestitorului, credibilitatea si
viabilitatea a ceea ce el spune.

Situatia de povestit se situeazd Intr-un raport de
interdependenta fata de mediul de povestit si ar corespunde ocaziei de
povestit clasice. Nu se poate, insd, pune semnul egalitdtii intre aceste
doud notiuni, deoarece Ion Cuceu acordd conceptului mai multe
semnificatii. Ovidiu Barlea intelegea prin ocazie de povestit locul unde
se povesteste, in timp ce lon Cuceu adanceste definitia, addugind
coordonatei spatiale pe cea temporald, dar si cea a relatiei dintre
partenerii comunitatii.

Ovidiu Barlea enumera locurile unde se povesteste, pe cand Ion
Cuceu grupeazad contextele de povestit dupa frecventa si puterea lor de a
genera naratiuni: ,,Situatii de povestit irelevante (ivite spontan, in locuri si
momente atipice) si situatii de povestit tipologizabile (locul si momentul
social adecvat realizarii actului narativ si satisfacerii relatiei de rol
povestior-auditoriu)™. Aceasti a doua categorie a fost, la randul ei,
impartita in functie de: a) structura mediului de povestit; b) timpul sau
locul desfasurarii procesului comunicativ si c) gradul de iterativitate®.

* Cf. Ton Cuceu, Fenomenul povestitului, Cluj, Editura Fundatiei pentru Studii
Europene, 1999, p. 66-74.

> Ibidem, p. 1.

® Cf. Ibidem, p. 71-73.
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Demersul lui Ion Cuceu se inscrie pe calea deschisd de Ovidiu
Bérlea. Valorificand observatiile lui Barlea’, propriile concluzii si anchete
de teren, Cuceu actualizeaza si analizeazd in sens critic experientele
descriptive ale inaintasilor sai. Pozitia adoptatd este aceea a unui savant
meticulos care aduna si clasifica toate datele, modernizand viziunea
asupra abordarii povestitului ca fenomen complex si deschizand noi cai
de urmat prin sugestii. lon Cuceu nu se opreste la o Impartire stricta, ci
propune o viziune mai ampld, concretizatd in notiuni care evidentiaza
interactiunile dintre loc si timp, dintre ascultatori si povestitori.

Pentru scopurile prezentului studiu, ne-am oprit, totusi, la
clasificarea propusa de Ovidiu Barlea: ,,a) ocazii de povestit interioare
satului si b) ocazii exterioare satului’™®.

a) Ocarziile de povestit interioare satului circumscriu zonal — foarte
precis — aria satului, in toate manifestarile acestuia, fie ca este vorba
de munci agricole, de pastorit sau de povestile spuse in familie. in
aceasta categorie sunt incluse: clacile de munca (pentru desfacutul
porumbului); sezatorile de tors; Intdlnirile Intdmplatoare ale
oamenilor care-si asteapta randul la moard; mediul pastoresc — la
stind, 1intre ciobani; forme de pasunat local, in jurul satului,
indeplinite de copii; priveghiul mortului; in casele satenilor unde,
seara, se tin copii neadormiti pand ce este gata cina; hanurile unde
poposesc cdlatorii (o posibild explicatie pentru usurinta cu care s-au
raspandit povestile populare pe arii Intinse).

b) Ocarziile de povestit exterioare satului urmaresc pe membrii
comunitatii satesti in peregrindrile lor (voite sau silite) pe alte
meleaguri. Astfel, aceasta categorie se refera la: mediul militar (fie ca
este vorba despre serviciul militar obligatoriu, fie de rdzboi);
inchisoarea; internarea 1in spitale; caldtoria pe distante lungi;
deplasarile sezoniere pentru munca (de la munte la campie, la sapa,
secerd sau coasd; mai recent, la despadurire, in cabanele lucratorilor
forestieri; pe santiere).

In cadrul satului, povestile circula intr-un fel de circuit inchis si
se observa schimbdri 1n ceea ce priveste variantele aceleiasi naratiuni
spuse la un anumit interval de timp. In afara satului insd, povestile
circuld cu mai multa libertate, adesea se Tmbogatesc cu alte motive,
specifice altor zone, sau povestitorii 1si maresc repertoriul.

7 Cf. Ovidiu Barlea, Antologia de prozd populard epicd, vol. I, Bucuresti, Editura
pentru Literatura, 1966, p. 15-19 (observatiile se regésesc in Prefata lucrarii).
¥ Ibidem, p. 17.
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Ocaziile de povestit rezuma functiile specifice pe care
naratiunile le capatd in viata comunitatii traditionale, ai carei membri
cred in capacitatea povestilor de a distra ascultatorii, In capacitatea lor
de a relativiza timpul, care pare mai scurt decat atunci cand muncesc in
liniste sau cand se afla la priveghiul unui mort si nu se face auzita nici o
voce care sa transforme orele de veghe sobra intr-un timp exemplar, al
ascultarii si al modelului. Asadar, povestea dobandeste un rol activ in
comunitate pentru ca, fiind spusa in timpul orelor lungi de lucru, mai
ales la sezatori sau claci, Impiedica oamenii sd adoarma si astfel, treaba
este indeplinita asa cum se cuvine.

Cand se povesteste?

Daca Arnold Van Gennep considera ca ,recitarea povestilor,
fabulelor si legendelor nu se face la un moment anumit al zilei™,
Ovidiu Barlea distinge mai multe momente temporale predilecte
pentru spunerea povestilor'’. Plecand de la general spre particular, se
pare ca anotimpul preferat este toamna (la desfacutul malaiului), apoi
iarna (la sezatori), dar si vara, la stand, n timpul mulsului sau pe
camp, la sapa porumbului.

Cu referire la momentul zilei, seara apare mai des ca timp al
basmelor, dar si dimineata (la stdnd) sau 1n timpul zilei (copiii trimisi
de parinti cu mieii sau cu vacile la pascut in apropierea satului — fie
singuri, fie insotiti de un batran, isi spun povesti pentru ca timpul sa
treacd mai usor). Tot seara spun povesti si calatorii veniti de pe
meleaguri strdine si popositi la 0 gazda si tot seara se spun povesti la
priveghiul mortului, obicei Inregistrat de Ovidiu Barlea mai ales 1n
Bihor. Seara si mai ales noaptea aduc neliniste in sufletele oamenilor;
la addpostul intunericului isi fac aparitia spiritele malefice care
incearcad, prin orice mijloace, sd faca rau oamenilor. Povestitul seara
capdata astfel functii speciale, apotropaice, dar si religios-magice.
Seara este, de asemenea, timpul cand oamenii se strang la claci sau la
sezitori. In noptile de iarna, cu seri nesfirsite, povestitul face ca
timpul sa treaca mai repede.

% Arnold Van Gennep, Formarea legendelor. Traducere de Lucia Berdan si Crina-loana
Berdan. Studiu introductiv de Petru Ursache. Postfatd de Lucia Berdan, lasi,
Editura Polirom, 1997, p. 36.

10 ¢f. Ovidiu Barlea, Folclorul romdnesc, vol. 1, Bucuresti, Editura Minerva, 1981,
p. 330-332.
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Intr-un alt spatiu cultural, Heda Jason vorbeste despre ,.external
circumstances of the narrating”'’, intelegand prin acestea timpul cand
sunt spuse naratiunile. In conceptia naratorului Jefet Schwili, ,tales are
told during the working hours, while wandering from one Arab village to
another, in search of silver-smith work. During the holiday periods, when
back home, stories are told during on week-days, when no work is done.
[...] When the men were away from the village on their trading-routes,
2-3 women used to assemble with their children and to tell each other
stories”'?. Nu sunt spuse povesti in zilele de sarbatoare sau duminicile,
pentru ca atunci este timpul rugaciunilor, ci in zilele de lucru, pentru ca
timpul sa treacd mai usor §i sd recupereze, prin forta cuvantului rostit,
spiritualitatea care lipseste efortului fizic.

Alte marturisiri atestd spunerea povestilor dupa orele de lucru si
in zilele de sarbatoare, ceea ce contravine informatiilor anterioare si
confirma functionalitatea cunoscutd a spunerii povestilor: ,,According to
the narrator Ovadia Parwi the stories are told on evenings, after working
hours as well as on Saturdays and on Holidays between the prayer
. Dar, de fapt, povestitul, desi obicei general si cu caracter
universal, are anumite caracteristici strict locale: ,,The custom of
narrating varies from place to place and depends upon real working
conditions and not on a general conception of what is considered to be
holy or profane”'*.

In concluzie, ,the external circumstances of story-telling
[insemnand timpul si locul spunerii povestilor] depend directly upon the
rythm of the community-life. In the same society these circumstances

can change in different directions™"”.

Functiile povestitului

La inceput a fost Cuvantul, iar basmul, povestea se bazeaza pe
cuvant si pe rostirea lui; atunci cuvantul devine purtatorul unor
semnificatii deosebite. Cu mult Tnainte de aparitia scrisului, a existat
doar aspectul oral, nivelul verbal — nu doar al limbii, dar al unei intregi
culturi de tip traditional, arhaic. Evolutia posibild a basmului din mit si

"' Heda Jason, External circumstances of the narrating, in ,,Fabula. Journal of Folktale
Studies” (FJFS), Berlin-New York, no. 1, 1966, p. 94.

12 Ibidem.

1 Ibidem, p. 96.

' Ibidem, p. 95.

5 Ibidem, p. 104.
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rit evidentiaza functia oralitatii de a conserva credinte stravechi (chiar
dacd se intdmplad uneori ca sensurile, semnificatiile sa se piarda in timp
si sd ne confruntdm cu fapte inexplicabile pentru mentalitatea omului
modern — posibile ramdsite ale unor practici rituale curente altddata).

Dar, mergand spre contemporaneitate, ,,story-telling always has
a function which goes far beyond the personality limits of the individual
story-teller”'®, deoarece implici relatia complexd dintre individ
(insemnand performerul, cel care spune povestea) si comunitate (fata de
care performerul trebuie sd-si stabileascd un anumit comportament):
,»While story-telling has its limited function as entertainment, it is also
related to the complex problem of the relationship between the
individuals an their respective communities™" .

Functia cea mai veche a povestitului este consideratd aceea
ritual-magica, in stransa legaturd cu evolutia basmului din rit §i mit.
Basmul se spunea in timpul ritualului de initiere, ca poveste sacrd a ceea
ce urma sa se intdmple neofitului (de aici si interdictia de a-l transmite,
de a-l spune celor neinitiati, deci caracterul ezoteric al basmului).
Puterea magica a cuvantului spus avea darul de a reactualiza un intreg
scenariu initiatic mitic si, prin aceasta, de a face posibild indeplinirea cu
succes a ritului initierii.

Pe aceeasi linie, a credintei in forta cuvantului, se situeaza si
functia apotropaicd, de aparare, a povestitului. Functia apotropaica
exploreaza cealalta latura a naratiunii rostite in anumite imprejurari,
bazata pe eficienta negativa a actului narativ. Din aceasta perspectiva,
eficienta apotropaicd ,,era conditionata de caderea intunericului (fiindca
diavolul si celelalte spirite rele actioneaza de predilectie noaptea), apoi
de numirul trei, cu adanci implicatii numenale”'®. Basmul era situat pe
aceeasi treaptd a eficientei verbale ca si rugaciunea: ,,Unde se spun
povesti in casd, acolo e Dumnezeu. Ori platesti un sdrindar la biserica,
ori spui o poveste, ¢ tot una”"”.

Povestea spusa seara la o casd de un bétran, o fatd, un flicau sau un
calator au rolul de a-l tine departe pe diavol. Naratiunea spusa de calator
gazdei care l-a primit peste noapte constituie conditia obligatorie a primirii.

' Joseph Szovérffy, Levels of Individual and Group Consciousness in Story-Telling,
in FJFS, no. 1, 1971, p. 9.

7 Ibidem.

'8 Ovidiu Bérlea, Folclor literar, p. 141.

' Elena Niculitd Voronca, Datinele si credintele poporului romadn, adunate si asezate
in ordine mitologica, Cernauti, Editura Isidor Wiegler, 1903, p. 1241.
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Functia apotropaicad si de indepartare a raului este asociata
functiei purificatoare a naratiunii orale. Povestea nu doar alunga
reprezentarile si fortele malefice, dar si purifica, prin aceeasi
manifestare atotputernicd a cuvantului rostit. Functia magica a
cuvantului, puterea lui fastid, dar si nefastd, sunt evidentiate cu
pregnantd in tabuurile verbale. La anumite triburi din Africa — spre
exemplu — se considera cd simpla rostire a numelui unei persoane care a
murit de curdnd are influente nefaste. Pe teren romanesc, numele
spiritului rdu nu este pronuntat, deoarece se crede ca astfel i se invoca
prezenta — nu se spune Dracul in mod direct, ci existd o serie de termeni
eufemistici pentru a-1 desemna: Aghiutd, Michidutd, Ucigéd-l toaca,
Uciga-1 crucea, Duca-se pe pustii, Naiba.

Strans legat de functia apotropaica este povestitul in priveghi,
cand se povesteste mai ales despre viata si faptele raposatului, dar se
spun si basme — naratiuni mai lungi, complexe, care sd alunge somnul celor
care vegheaza — si snoave, care sa provoace rasul, rasul zgomotos fiind un
mijloc de a alunga fortele rele. Obiceiul povestitului in priveghi poate fi
corelat cu cel al pazirii mortului — element care apare in basme — de teama
strigoilor, a varcolacilor veniti sd rapeasca fiinta fard viatd ca s-o
transforme intr-una de-a lor. In cele trei zile cat trupul zace inert in
casd, sufletul celui raposat ratdceste prin jur si este vulnerabil la
atacurile fortelor din alta lume. Ca si copilul Tnainte de botez, sufletul
si trupul celui mort sunt considerate impure, iar datoria celor vii este
de a le ajuta sa se purifice si sa se integreze in lumea fara dor.

Basmul Drdganica crdisor™, de pildd, aduce in prim-plan
tocmai pazirea unui tata de catre feciorii sdi de-a lungul a trei nopti:
»— latd, ieu cand oi muri — mai dan vreme le-a spus — voi sd ma paziti
trei nopti. Eu am fost vanator mare si vin animalili s ma scoatd dan
groapa”™'. Ultima dorinta a tatilui este mai mult decét justificatd pentru
ca, trei nopti la rand, puterea si destoinicia fiului celui mic sunt puse la
incercare: ,,Vin animadlii, vine fel da fel, vine si un zmeu calare pa cal da
alama ce nu sa mai gasa. Cat-cat sa-l scoata dan groapé”zz; ,,Vin ursi,
caini, lupi, caprioare, trece peste mormant. [...] Ia calu, iar sa lupteze cu

- < o« e o . 2 . .
zmau s-dl d-a doua oara si-i ia calu da argint” 3. ,»Si-atuncea vine

% Viorica Niscov, 4 fost de unde n-a fost. Basmul popular romdnesc, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1997, p. 385-387.

! Ibidem, p. 385.

2 Ibidem.

3 Ibidem, p. 386.
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animale catd frunza si iarba, racdind, zbierand, mugand. Vai de mama
lui! Lupta si-n stanga si-n dreapta, trage, pune mana si ia calu zmaului,
calu da aur™*.

Functia apotropaicda a naratiunilor s-a manifestat cu atata
putere in mentalitatea straveche incat, pe alocuri, ,rostirea unor
naratiuni devenea aproape o practicd rituala cotidiand™®. Spunerea
povestilor devine obligatorie in fiecare seard, mai cu seama in mediul
pastoresc, unde se evidentiazd o altd semnificatie a povestitului. Pe
langa functia de aparare a basmelor — obligatoriu trei la numér — spuse
in fiecare seard, este atestata si functia sacrd a dobandirii unui miel
nazdravan: ciobanul care reuseste sd spund in fiecare seard cite o
poveste diferitd, din ziua in care intrd berbecii intre oi pana la primul
miel, ,,atunci a face oaia un miel ndzdravan — spuneau batranii — sa
poati sti tit se-ai sd pot”. Conditia esentiala este sd nu se repete nici
o poveste si, mai ales, sd se spund in fiecare seard, pentru ca altfel
mielul se va naste mort.

Povestea are, in acest caz, functie apotropaicd (apara,
indeparteaza manifestarile raului), dar si functie de sfintire, de purificare
a spatiului, a oii care urmeaza sd fete i a ciobanului care spune
povestea (el trebuie sa fi fost flacau curat, neintinat de pacatele trupesti
sau de cele sufletesti).

De aceeasi functie apotropaica se leagd si dezlegarea initiaticd a
cimiliturilor, menita sa inlature puterea malefica pentru omul care fie a
calcat o interdictie, fie, aflat la ananghie, a apelat la prima fiinta
intdlnitd in cale (cel mai adesea, un diavol deghizat). Adesea,
Dumnezeu este cel care, sub chipul unui batran, dezleaga ghicitorile,
sfintind si purificand astfel locul mai ales prin forta cuvantului rostit.
Estomparea functiilor magice, ritual-cultice, ale povestitului lasd loc
functiei psihologice.

Un exemplu concludent in acest sens 1l constituie ciclul de
povestiri 1001 de nopti*’, pe parcursul ciruia printesa Seherezada,
pentru a-si salva viata, povesteste neintrerupt sultanului basme, snoave,
legende, toate cu scopul de a-l indupleca, de a-1 face sa uite tradarea
primei lui sotii, de a-1 distra si de a face ca timpul sd se scurgd mai

2% Ibidem.

* Ton Cuceu, op. cit., p. 102.

*® Viorica Niscov, op. cit., p. 106.

1001 de nopti. Traducere de Haralambie Gramescu, vol. I-XV, Bucuresti, Editura
Eric Press, 2011.
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repede. Povestile Seherezadei sunt spuse noaptea, iar venirea zorilor nu
coincide niciodatd cu sfarsitul uneia, din intentia clard a fetei de a tine
treazd atentia §i curiozitatea sultanului pand in seara urmatoare (motiv
suficient ca povestitoarea sa nu fie omorata).

Povestitul, ca mijloc principal de comunicare interumana, ,,a
scos pe om din izolare prin functia sa formativa si integrativa”>®. Daca
se are in vedere cd se povesteste in interiorul unui grup, cel mai adesea
eterogen, povestitul este un prilej de integrare a individului in societate,
o modalitate prin care intrusul obisnuit are acces la un intreg tezaur de
mitologie si filozofie al societatii, o cale de cunoastere a normelor si
valorilor prescrise de grupul social si de mentalitatea arhaica.

Functia formativa se manifesta prin influenta naratiunilor orale
asupra vietii, dar mai ales asupra personalititii fiecarui ascultitor. De
aceasta functie se poate lega si dimensiunea didactica si moralizatoare a
povestitului. Cei batrani, trecuti prin viatd, povestesc adesea tinerilor
despre propria experientd, care a fost transpusa in povestiri sau snoave.
In mai mica masura reflectd basmele, povestile propriu-zise, intAmplari
reale; in cazul acestora este mai evidentd intentia moralizatoare, prin
anumite accente ale povestitorului in decursul naratiunii sale.

Functia educativa este evidenta in basmele spuse copiilor seara,
la culcare, in mediul familial (fenomen considerat mai recent si de
origine citadind, in raport cu povestitul traditional), dar si In snoave,
naratiuni cu vaditd intentie ironica. Rolul educativ este considerat de
Ovidiu Barlea drept unul dintre cele mai importante, ,,intrucat ofera
norme de viata, precepte de urmat”™®’.

Functia artistica a povestitului se regaseste in conceperea
fenomenului ca prilej de desfatare, ocazie de distractie, modalitate de a
face ca timpul sa treacd mai repede — de a omori timpul. Timpul
povestilor ar fi, asadar, un moment al regasirii de sine, al abolirii duratei
efective a timpului, al suspendarii trecerii propriu-zise a clipei sau ar
contura un tdram posibil al unei realitati visate, apropiindu-se de
coordonatele paradisului. Astfel se impune o alta perspectiva, potrivit
careia ,basmul [este un] spatiu al imaginatiei si tardm unde se
proiecteaza fanteziile creatoare ale omului, [oferind] o evadare din
ingradirile realitatii cotidiene’™’.

% Jon Cuceu, op. cit., p. 118.
¥ Ovidiu Barlea, Antologie..., p. 19.
3% Ton Cuceu, op. cit., p. 127.
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In legitura cu functia artistica se manifesta si functia catharticd
a basmelor, dar intr-o viziune triplicatd. Catharsisul atinge mai intai
povestitorul — omul care spune, si elibereaza sufleteste: ,,O dasfacere
de inimad asa, mai uit da ala rele, mai raz cu tovarasu care t’e nimeresti,
cd mai rdd’e omu d’e hile necazuri”™'. Efectul de catharsis se
manifestd, In al doilea rand, asupra ascultitorului, a receptorului
naratiunilor. El poate sd reactioneze sau nu la ceea ce aude,
sanctioneaza sau aproba un povestitor sau altul, dar indiferent de
reactia lui activa, mintea lui actioneaza Inregistrand involuntar sensul
celor auzite, modeldndu-si comportamentele viitoare in functie de
implicatiile adanci ale naratiunii respective.

Omul obignuit, omul comunitatii traditionale géseste desfatare in
basme, iar situatiile si evenimentele auzite il vor urmari pe mai departe,
constituindu-se chiar intr-un fel de cod nescris de comportament social.
In al treilea rand, povestea purifica si sfinteste locul unde este spusi,
element evident in functia apotropaica si in cea ritual-cultica indreptata
spre dobandirea mielului ndzdravan.

Viziunea aceasta triplicatd a functiei cathartice a povestitorului
evidentiaza interactiunea fenomenului cu alte domenii. Astfel, nu se
poate considera povestitul doar ca spunere, relatare a unei naratiuni, fara
sa se tind cont de coordonatele spatio-temporale in care se produce
povestitul, participantii la interactiunea verbalda: povestitor-emitator,
ascultatori-receptori, cod, mesaj, competentd lingvistica, deci fard o
viziune mai larga, din perspectiva socio-lingvisticii.

In comunititile rurale nu se povesteste doar din dorinta de a se
obtine beneficii sau aparare de forte malefice, ci si cu scopuri practice,
legate de muncile la claca sau la sezatoare. Povestile spuse au, in aceste
ocazii, rostul de a alunga somnul, oboseala, stimulandu-i pe participanti
la munca. in alte ocazii, povestitul intovarisea munca efectiva — la sapa,
la coasa — sau juca rolul unei alindri sufletesti pentru cei aflati departe
de locurile lor natale — soldati, prizonieri, pacientii din spitale, muncitori
sezonieri. Se povestea si cu simplul scop de a umple, de a impodobi
timpul liber, duminica sau de sarbatori. In acest context, al ,,povestitului
de urat”, trebuie situata functia ludica a spunerii povestilor, conform
careia naratiunile sunt menite sd Intretind o atmosfera plind de
vioiciune, sd alunge uratul si plictiseala.

3! Ovidiu Bérlea, Antologie..., p. 20.



CONTEXTUL PERFORMARII POVESTITULUI 95

Emotiile provocate de povestit, caracteristice atat pentru functia
cathartica, dar mai ales pentru cea artistica, se indreapta in dublu sens:
in primul rand, spre o posibild evadare din ingradirea cotidianului, prin
conturarea unui alt spatiu, ideal, In care se regdsesc dorintele si
proiectiile mentale ale ascultatorilor si ale naratorului; in al doilea rand,
spre declansarea unor complexe procese mentale si psihologice
indreptate spre receptorii naratiunii, procese care au drept rezultat
transfigurarea spirituala a individului in sensul unei initieri in misterele
lumii Inconjuratoare.

Functia cathartici a povestitului restabileste — prin efectele
concrete pe care le provoacd — o stare (initiald) de echilibru, atat la
nivelul elementului uman implicat in interactiunea verbala, cat si la cel
al naratiunii propriu-zise. in mod similar, schema generald a basmului
debuteazd cu o situatie initiald de dezechilibru, urmata invariabil de
actiunile eroului care readuc echilibrul.

Personalitatea povestitorului. Relatia povestitor-erou-public

Dihotomia lingvisticd performanta-competenta ,,isi gaseste
aplicatia in fenomenul povestitului™*?. Naratiunea, priviti ca un
fenomen binar, indreptat atdt spre povestitor, cat, mai ales, spre

ascultatori, se Inscrie in schema generald a procesului de comunicare:

Context
— mesaj —
Emitator (E) »Receptor (R)
— povestitor — Contact  — ascultator/-i —
—cod -

Comunicarea verbald, ceea ce se povesteste, devine dependenta
de mai multi factori si de cateva conditii. Emitatorul — cel care
povesteste, care declanseaza in mod efectiv interactiunea verbala — se
constituie in factorul rdspunzitor pentru emiterea mesajului.
Receptorul — publicul, ascultdtorii — este cel care asigurd reactia de
raspuns, cel care aproba sau sanctioneazd ceea ce aude, cel care
stabileste competenta sau incompetenta performerului.

Emitatorul trebuie sd-si adapteze mesajul nu doar contextului in
care se desfdsoara povestirea, ci — mai ales — gustului §i cerintelor

32 Mihai Pop, op. cit., p. 325.
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receptorului. Mesajul este receptat in mod diferentiat de ascultatori,
intrucat grupul receptorilor nu este unul omogen, uniform, ci,
dimpotriva, se caracterizeaza prin eterogenitate (varste diferite,
experientd de viatd diferentiatd, ca §i capacitatea de intelegere si
percepere propriu-zisd a unui mesaj).

Din acest punct de vedere, povestitul, ca act specific, si
narativitatea, ca proces general, devin formele specifice de expresie a
unei comunitati, atat In aspectele amuzante, menite sa starneasca rasul,
cat si sub aspectul serios, al transmiterii efective de informatii. In acest
fel se transformd povestitul intr-o metodd de cunoastere a lumii:
»otorytelling is, on the one hand, a form of entertainment, a
performance during which the audience appreciates the artistic qualities
of the narrators. Yet, on the other hand, it is also a means of transmitting
information and knowledge™>.

Cunoasterea de acest tip, mediata prin intermediul perceptiei
povestitorului, stabileste o relatie specifica intre reprezentantii unei
comunitdti, mai ales din punctul de vedere al diacroniei, care impune, de
departe, transformarea naratiunilor in documente ale existentei.
Transformarea are loc in limitele discutiei generalizate despre formele
narative, avand 1n vedere ca, in cadrul specific al basmului fantastic,
acesta nu poate fi considerat decat un model ideal al lumii si doar intr-o
mica masura o reflectie specificd a evenimentelor concrete.

Povestitul reprezintd o modalitate de expresie prin intermediul
careia comunitatea 1si pastreaza trecutul sau, dimpotrivd, proiecteaza
viitorul, raspunzand unei cerinte permanente din partea ascultétorilor.
Se intampla astfel deoarece publicul regaseste in universul particular al
basmului un mod ideal de viata si existenta: ,,Storytelling recreates the
past and constructs the history of «our group» which can be defined as a
local group, as friends, contemporaries, men and women. [...] It remains
important for people. However much the context, the frequency and the
techniques of storytelling may change, it does satisfy a permanent
human need””*.

In cadrul acestui proces complex, emititorul — in fapt,
povestitorul — se individualizeaza ca punct de interes al spunerii: ,,The
story teller always acts as a representative of his group or

3 Gabriela Kilianova, Social Networks and Storytelling Communities, in FJFS,
no. 3-4, 2006, p. 242.
3 Ibidem, p. 245.
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community”’, mai ales din punctul de vedere al relatiilor stabilite cu

comunitatea cdreia 11 apartine. Povestitorul este mai mult decat un
simplu transmitator al naratiunilor, el devine un performer in adevaratul
sens al cuvantului, pentru ca nu doar spune povestile invatate candva, ci
le creeaza si re-creeaza permanent, intr-un mediu care are, de fiecare
datd, particularitati specifice: ,,The teller as the principal figure in the
narrative moment is always a performer, with his attendant
idiosyncrasies. He is more than a passive tradition-bearer, yet he is not a
totally free agent. Rather, he is bound to reoterate the constituent
elements of the tale with such a degree of fidelity that the plot, as he
perceives it, retains its integrity and is not destroyed. His freedom lies in
those vital nuances which he offers in the moment of telling, in the
process of enumerating the given basal components of the plot. Such
idiosyncratic contributions, brought to the tale by the individual
narrator, are an integral part of that human process called folklore™®.

Performerul se apropie, pastrand proportiile, de statutul unui
scriitor, mai ales dacad ne raportdim la contextul actual al prozei
postmoderniste, in care autorul abdica de la rolul consacrat, de creator
absolut, si experimenteaza, implicand activ receptorii in procesul
scrierii. Astfel, el nu este doar ,,the mediator of text”, ci si ,,the creator
of the text”: ,,From the aspects of time and space in the folklore of a
certain community, the narrator combines in its function of source the
personality of «author» and role as well. In this sense, he topicalizes
latent themes and fables stored in the colective consciousness and
mediates new unknown topics as well. [...] The narrator is not only a
person who knows more than collectivity, but one who knows it better
and is able to give his consciousness the most adequate artistic form™’.

Extinzandu-si consideratiile, Haya Bar-Itzhak propune o schema
a procesului narativ cu referire directd la naratiune, inteleasd ca un
model de comunicare: ,,Real Narrator — Implied Narrator — Narrative
Narrator — Narrative Narratee — Real Listener™®. Conceptele propuse cu
referire la literatura isracliand pot fi generalizate si aplicate studiului
narativitdtii in general.

% Joseph Szovérfty, op. cit., p. 9.

% E. C. Barksdale, Daniel Popp, The Teller with the Tale, in FIFS, no. 3-4, 1977,
p- 249.

" Maria Kosové, The Category of the Narrator in the Structure of Folklore Genres,
in FJFS, no. 3-4, 1981, p. 303.

¥ Haya Bar-Itzhak, op. cit., p. 265.
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Astfel, ,.the Real Narrator” corespunde celui care relateaza
povestea in mod obignuit si se stabileste o relatie specifica intre acesta si
»the Implied Narrator”, o relatie de interdependentd, in cadrul careia
cele doud instante narative se definesc reciproc: ,,The relation between
the real narrator and the implied narrator in the genre must be
supportive. The value system of the real narrator coincides with the
value system of the narrative. This aplies also to the listeners — as they
are included in the direct communicative process, their non-acceptance
of the values of the narrative would not make the creation of a saint’s
legend possible™”’.

Pe de altd parte, ,,the Narrative Narrator” apare in cadrul
povestirilor in rama, unde naratorul efectiv al textului este dublat din
interior de un narator al povestii, el insusi adesea personaj in cadrul
acesteia (mai putin in cazul basmului fantastic, mai mult in cel al
povestirilor de tip memorat sau fabulat, bazate pe experienta
nemijlocita a performerului). Un exemplu interesant in acest sens il
reprezintd basmele culese si publicate de Tudor Pamfile (mentinand
insa rezervele de rigoare in privinta naratiunilor de sfarsit de secol al
XIX-lea si inceput de secol al XX-lea, datorate lipsei mijloacelor
tehnice de inregistrare i redare a materialului, care, aldturi de
intentia marturisitd, de multe ori, a culegatorilor, favorizeaza
interventia directa in text).

Basmul Sperla Voinicul, de pilda, debuteaza printr-o formula
initiald ampla care stabileste un raport sui-generis intre narator (in
acelasi timp culegator si editor/redactor al textelor) si publicul caruia
i se adreseazd. Caracterul oral al spunerii este subliniat prin
multitudinea mijloacelor lingvistice care contureaza adresarea directa
(cum ar fi: verbe si pronume la persoana a II-a, interjectii, constructii
exclamative si interogative, prezenta lui ,si” narativ, care face
legatura intre diferitele fraze ale textului), dar si prin atitudinea
integrativ-participativda a naratorului, care, pe un ton glumet, isi
marturiseste implicarea in actiunile prezentate: ,,Asa il chema pe
feciorul unui Tmparat de demult: Sperla. Eu cand am auzit povestea
asta, tare m’am minunat de numele feciorului si drept la bunica-mea
m-am dus si am intrebat-o, dar bunica-mea m’a’ndreptat la bunicul si
bunicutul, ludnd zodiacul de pe coarda, a cercetat cu de-amanuntul
toti sfintii si sfintisorii anului si de numele lui Sperla tot n’a dat.

3 Ibidem, p. 279.
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Ci numai Intr’un tarziu, stergdndu-si bunicul ochelarii si punand
zodiacul la loc, isi dadu cu parerea ca cel fecior de’mparat trebue sa
fi fost mare zacas. Ca ce-i gperla, de cat jaratecul focului potolit si
cum sa se cheme cel care std pururea’n vatra focului, vanturandu-i
cenusa cu clestele, decat Sperla! Si-atunci m’am luminat $i mi-am zis
ca de buni seama i asa™"’.

Atitudinea naratorului transpune in domeniul concretului o lume
considerata altfel intangibila. Din aceastd perspectiva, impdratul si toti
ai sdi devin reprezentdri umane obignuite, care nu se deosebesc de
taranii care 151 duc viata si existenta dupd ritmul naturii doar prin
abundenta recoltelor, abundentd de la sine-inteleasd in asemenea caz:
,,impératul avea, ca tot crestinul, ogorul lui, unde-si semana, toamna si
primdvara, cum semandm si noi cand avem unde, care secera vara, cum
seceram si noi cand avem ce. O osebire mica numai: in ogoarele noastre
mai creste si palamida ori neghind, mai face cateodata graul taciune, si
nu ca’n ogorul imparatesc unde graul avea paiu de aur si spicul boabe
de pietre nestimate, la cari cu mare greutate puteai privi!”' La fel ca
ceilalti, Tmparatul are si el supararile lui, pentru ca ogorul atat de
imbelsugat este devastat peste noapte, cici ,,cine si cum, — nu se stie, — a
venit ca din pamant si-a pascut ogorul imparatesc! [...] Nu ma omori!
Asa! Dar pazitorii ce-au facut? Par’c ei isi pot da cu mintea!”*

Asadar, ca in orice basm, situatia initiala este urmata de un
moment dificil, de o lipsd a carei rezolvare va prilejui testarea
calitatilor fiilor de imparat si va determina o serie de functii ale
personajului, intelese in sensul propus de Vladimir I. Propp®. Numai
ca interventia naratorului este din nou prezentd intr-un pasaj care
evidentiazd mentalitatea populara: ,,Ma duc si eu la’mparat si-i zic:
— Iniltate impirate, iaca asa si asa, si te fac eu cu holde! Iar
impdratul de colo: — Cum? — Asculta. Noi in Moldova noastra, cand
simtim ca lanurile ni se prapadesc, au de paserile cerului, au de soare,
au de secetd, ne apucam si le cosim mai Tnainte de vremea secerisului
si le facem natret la vite. Maria ta de ce nu le cosesti, sd te’ntelegi
macar cu paiele? lar imparatul, din nou, dupd ce sta o leacd pe

* Tudor Pamfile, Un tdiciune si-un cdarbune. Povesti, Bucuresti, Editura Librariei
Alcalay & Co., [1914], p. 3.

* Ibidem, p. 4.

* Ibidem, p. 5.

B Cf. Vladimir 1. Propp, Morfologia basmului. Traducere de Radu Nicolau. Studiu
introductiv si note de Radu Niculescu, Bucuresti, Editura Univers, 1970, p. 45-53.
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ganduri: — Apoi, asta aveai de spus? — Asta! — Daca-i asa, drum bun
sd-ti dea Dumnezeu, multe plecdaciuni neveste-tei si feciorilor si
tuturor celor din satul tdu si lui Voda al vostru, daca cumva te
intalnesti cu dansul!”*

Raportarea permanenta a evenimentelor narate la experienta de
viatd a naratorului transpune textul intr-o dubla referentialitate: pe de-o
parte, basmul se plaseazd in lumea realului, in care apar oameni
obignuiti, cu probleme tipice vietii de la tard, iar pe de alta parte, textul
isi pastreaza categoria miraculosului prin fapte neobisnuite, iesite din
comun, prin personaje supranaturale, prin transformari si metamorfoze
menite s concretizeze dorinte: ,,S1 Intr’o clipd pasdrea maeastrd era In
bratele voinicului. Nu pasdre, mai, ci fecioard prea mandrd, cum
cautarati voi in cuprinsul lumii si tot nu aflati!”*

Apartenenta realista a textului este subliniatd si prin
particularizarea formulei finale care este ampla si nu descrie doar
nunta imparateascd, ci, mai mult decat atat, stabileste relatii explicite
de rudenie intre lumea basmului si cea reald. Aceastd relatie se
petrece prin cumetria la care naratorul si sotia sa devin nasii de
cununie ai fiului de imparat: ,,Vladica le-a pus pirostriile in cap, eu si
cu nevasta-mea le-am tinut luméndrile si pe urmd, nuntd la
catirama!”*® In felul acesta, fuziunea dintre cele doua lumi aduce in
prim-plan un narator care se implicd efectiv in actiunea pe care o
relateazad. Relatarea dobandeste o notd de subiectivitate si, In acelasi
timp, caracterul neverosimil al intamplarilor scade, indreptand textul
spre un fantastic conventional.

Observam, asadar, cd prezenta naratorului este indispensabila
oricdrei constructii narative, mai ales n cazul naratiunilor orale, a caror
existenta este strins legatd de performarea in colectivitate. El se
caracterizeaza printr-o memorie remarcabild, sustinuta si de preferintele
personale pentru o specie sau alta (basm, legenda, snoava, povestire),
mai precis printr-o memorie auditivd buna, deoarece comunicarea
verbald este dominantd in societatile rurale, chiar daca se constata si
patrunderea cartilor, a cuvantului scris (intr-o masurda mai mica).
Povestitorii dispun de repertorii intinse si — adesea — variate, alcatuite
din naratiuni pe care le-au invatat in copilarie si adolescenta.

* Tudor Pamfile, op. cit., p. 10.
* Ibidem, p. 16.
 Ibidem, p. 17.
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S-a observat cd naratorii retin anumite scheme stabile, care
alcatuiesc scheletul general al naratiunii, pe marginea caruia ei adauga apoi
detalii si episoade specifice, adecvate locului si timpului cand povestesc,
adaos care dd dovada talentului creator si a originalititii indispensabile
personalitdtii narative. Povestitorii nu se pot abate nsa prea mult de la
tiparul arhaic al basmului pe care-l spun, deoarece comunitatea
ascultatorilor nu permite inovatii drastice si respinge fara drept de apel ceea
ce nu este conform cu asteptarile lor, asteptari care vizeaza raportarea
specifica la cerintele traditiei: ,,Narrators of different personalities and
experiences of life seem to vary in their attitudes towards tradition. Study
of story-tellers is thus faced primarily with the meaning of narratives™’.

Atitudinea fatd de traditie, inteleasa in chip particular drept ,,a
means of self expression™® constituie un aspect important al relatiei
care se stabileste intre performer si textul pe care-l1 spune in fata
celorlalti, mai ales ca fiecare individualitate isi alege tipul de naratiuni
pe care sa-l interpreteze: ,,The narrator’s general tradition orientation is
made up of his interests in various folklore motifs™*’. Aceasta alegere
imprima subiectivitatea fiecaruia chiar daca, de cele mai multe ori,
povestitorii spun ceea ce li se cere: ,,Ordinarily, storytellers perform on
special occasions or by special request™’. Performerii care intrd in
pielea personajelor, care dramatizeaza spunerea, comportandu-se mai
mult ca un actor decat ca un simplu reproducator al unei naratiuni auzite
contribuie la pastrarea traditiei’'.

Personalitatea unui interpret, asadar, trebuie sa tina cont, in primul
rand, de gustul publicului cdruia i se adreseaza: ,,When she [Klara Gydri,
despre care vorbeste Olga Nagy in articolul sau] became aware of the
audience’s response to magic tales — that they resented «being treated to a
bunch of lies» and that ordinary folktales either embarrassed them or
evoked derision from them — she gave them up. She returned to them

. . 2
only on very rare occasions, and then only to a few favorites™”.

4 Anna-Leena Siikala, Interpreting Oral Narrative, in ,Folklore Fellows

Communications”, Helsinki, no. 245, 1990, p. 12.

® Ibidem, p. 14.

¥ Ibidem, p. 22.

%0 Olga Nagy, ,,Personality and Community as Mirrored in the Formation of Klara
Gyori’s Repertoire”, in Studies of East European Folk Narrative. Edited by Linda
Dégh, American Folklore Society and The Indiana University Folklore Monographs
Series, 1978, p. 485.

U Cf. Ibidem, p. 487.

52 Ibidem, p. 488-489.
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Observam ca atitudinea ascultitorilor defavorizeaza basmele
fantastice, pentru ca acestea nu mai sunt crezute: ,,Oh, stop that
nonsense. You cannot fool us with such silly lies...” Pentru ei,
,ordinary folktale as a folk-literary genre is no longer satisfactory. It
does not reflect the changed world-view of the present, nor can it
function in wish-fulfilling in regard to the peasant’s real aspirations™,
deci basmele (mai ales cele fantastice) nu mai prezintd credibilitate,
intrucat nu mai corespund proiectiilor pe care ascultatorii si le-au format
privind ordinea ideald a lumii.

Atitudinea naivd a celor care acceptau neconditionat ca fiind
reale povestile spuse sau care le confereau puteri magice este inlocuitd
de scepticism si neincredere, in conditiile evolutiei generale a societatii
si a mentalitatilor umane: ,,In the old peasant community, stories were
listened to naively. Since they had a nonenlightened, unscientific
conception of the world, they were willing to accept on faith what they
heard. They were only half skeptical, thinking: «After all, it might have
been possible. We can’t be sure about things that lie far back in the past.
It could have been that such events did occur ages ago»™”.

Un povestitor talentat 1si lasa intotdeauna amprenta asupra
naratiunilor pe care le spune. In felul acesta, procesul performirii devine
si un proces de creatie, pentru cd, de fiecare datd, realizeaza o alta
variantd. Introducerea unor secvente dialogate, largirea unor episoade
sau reducerea altora, in functie de preferintele audientei, de care
performerul trebuie sa tind cont intotdeauna, transforma textul intr-o
constructie narativd memorabila, care reflectd adecvat interactiunea
povestitor-public™.

Creativitatea povestitorului, efortul artistic constient, desi nu
poate fi echivalat cu cel al unui scriitor clasic, fac din povestitorul
obignuit un creator plin de originalitate si cu inepuizabile resurse.
O povestitoare cum este Klara Gyori (in cazul descris de Olga Nagy)
ilustreaza perfect aceste calititi, mai ales din punctul de vedere al
creativitatii manifestate, in principal, prin transformarea intdmplarilor
auzite in anecdote.

Mai mult, un experiment facut prin repetarea inregistrarilor
initiale dupa cativa ani, demonstreaza versatilitatea caracterului ei de

>3 Ibidem, p. 495.

> Ibidem, p. 496.

55 Ibidem.

6 Cf. Ibidem, p. 522.
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performer inzestrat, care recreeaza de fiecare datd povestile spuse:
,One of the generally valid points is that the informant follows the
structure of the story. She does not deviate from the traditional pattern
of the various motifs. If it occasionally does occur that parts of the
narrative get mixed up, no sooner is the mistake discovered than our
storyteller insists on starting from the beginning and following the
right order”’.

Pe langa creativitate, influenta comunitatii poate fi considerata
de o importantd vitald, pentru ca resemantizeaza continutul textelor
relatate in functie de socialul in care povestitoarea traieste.
De asemenea, aceasta este vizibild, in primul rand, in alegerea textelor
care vor fi spuse, mai bine spus, a speciilor care plac, In anumite
momente, cum ar fi anecdotele in locul basmelor. Socialul devine o
parte esentiald a personalitatii povestitorului, care se defineste pe sine in
raport cu ceilalti si cu textele sale.

Memoria, talentul original de a povesti, creativitatea,
receptivitatea fatd de problemele celorlalti, influenta socialului,
ancorarea in realitate devin trasaturi indispensabile ale unui povestitor
care se bucura de prestigiu in comunitate §i care este chemat sa-si spuna
basmele la diferite ocazii. Prestigiul sau determina, implicit, o anumita
atitudine din partea ascultdtorilor, care ascultd cu atentie atunci cand
naratiunea corespunde gustului §i capteaza atentia tuturor: ,,A good
storyteller was always listened to in complete silence; anyone
interrupting would be quickly put down™®.

In asemenea cazuri, povestile nu si-au pierdut importanta si
reprezintd lumea la care oamenii obisnuiti nu pot avea acces decat prin
puterea cuvantului rostit: ,,Others would eagerly absorb his words; they
would have been ready to listen all night and then go back to work the
next morning without any sleep™’. Talentul performerului este evident
atunci cand, dupa o zi de munca istovitoare, oamenii sunt inca dispusi sa
asculte povesti si, mai mult chiar, renuntd la somn in favoarea
continudrii naratiunilor deja incepute.

Studiul de caz realizat de Jozsef Faragd aduce in atentie
povestitul in cabanele forestiere, unde naratorul Mihaly Kurcsi aduna pe
toti in jurul sdu prin intermediul povestilor spuse. De altfel, talentul sdu
narativ se defineste prin interactiunea cu ceilalti, mai ales din punctul de

7 Ibidem, p. 524.
¥ Jozsef Farago, ,,Alpine Storyteller Mihaly Kurcsi”, in Studies of East..., p. 574.
59 .

Ibidem.
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vedere al utilizarii mijloacelor extralingvistice menite sd accentueze
sensul mesajului transmis.

Un bun performer trebuie sd stapaneasca si sa utilizeze o mimica
si gesticd adecvate pentru spunerea povestilor, care sa le intdreasca
spusele si sd asigure receptarea mesajului. Tonul vocii §i intonatia
trebuie, de asemenea, sa fie adecvate spuselor si sa sublinieze n chip
firesc semnificatia frazelor, pentru ca auditorii sd perceapa corect
mesajul transmis.

In felul acesta, elementele non-verbale si para-verbale isi lasa
amprenta asupra actului spunerii, pe care il transforma intr-o re-creare
particulara, unica si originald a naratiunii: ,,Rather than gesturing and
mimicking, he works by voice; without restorting to whispering or
sighing, he performs in a strong and raised tone from beginning to
end. [...] His delivery is somewhat rhetorical; the coloring of his
voice is varied and suited to the theme. When in the right mood,
Minya performs with a great deal of energy and enthusiasm. Should
the hero’s fate be tragic or happy, the storyteller’s voice assumes
pathetic overtones and then, filled with emotion, turns hazy and
breaks here and there, and taers slowly appear in his eyes. Even
purely descriptive or narrative passages acquire a pathetic, oratorical
coloring in his delivery”®.

Talentul de a dramatiza, de a transforma textul in acord cu
dorintele ascultdtorilor si cu personalitatea povestitorului determina
adaptari permanente ale celui care povesteste la asteptarile celor care
ascultd, ceea ce provoacd schimbdri constante ale naratiunilor.
De asemenea, timpul afecteazd performarea naratiunilor, in sensul
modificarii formelor, nu si al continutului (care raméne constant in
liniile lui majore) si mai ales in dialoguri, spre deosebire de pasajele
descriptive si de cele narative, in care adesea intervin schimbari
datorate, 1n principal, intentiei de moment a performerului care
raspunde in felul acesta cerintelor publicului.

Personalitatea naratorului se construieste, astfel, la confluenta
dintre propriile calitifi, naratiune si public. In acelasi timp, unii dintre
naratori se remarcd prin dorinta de a se face cunoscuti prin arta
povestitului, mai ales dacd o viatd intreagd au spus basme si anecdote
celor din jur. Acest deziderat poate fi interpretat atdt ca o dorinta
personalad de afirmare, de celebritate, in sensul recunoasterii dincolo de

5 Ibidem, p. 599-600.
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limitele propriei comunitati, cat si ca o nevoie de a continua sa ofere
spectacolul performarii in fata unui public mereu nou, mereu curios sa
auda si sd invete din cele auzite: ,,Minya wanted to have a chance to
perform beyond the village limits, in the entire district. So now he
turned to us [The Institute of Folkore] for a letter of recommendation in
which we would acknowledge his abilities as a storyteller™".

Performarea efectivi a naratiunilor defineste calitatile
performerului apreciat de comunitate §i, mai mult decat atat,
stabileste o relatie intre textul efectiv, spus, si mediul caruia
naratorul ii apartine. In anumite cazuri este usor si se identifice sursa
povestirilor unui performer, asa cum se intampla cu Klara Gyori, care
isi aduce aminte foarte bine de unde a preluat anumite evenimente
care stau la baza anecdotelor spuse, dar, in alte cazuri, cum se
intampla cu Mihaly Kurcsi, este greu de precizat originea textelor pe
care le performeaza, pentru cd In personalitatea lui se amesteca
autodidactul, care stie sa citeasca si care citeste tot ce-i cade in mana,
cu un povestitor Inndscut, care stie instinctiv ce place auditorilor sai
si cum sd le capteze atentia.

Cercetatorul suspecteaza, de asemenea, o strategie din partea
performerului care nu vrea sa-si recunoasca sursele, in ideea de a
apirea cit mai talentat. In felul acesta, personalitatea povestitorului
accentueaza talentul intrinsec al persoanei care, beneficiind de o
memorie bund si de creativitate, se impune atentiei drept un povestitor
inzestrat si apreciat de colectivitate: ,,I suspect that even if he did
recall a few specific sources he purposely kept the information to
himself, so that the image of his creative genius would not be lessened.
It is thus very unclear when, where, and from whom or from what
source he might have learned some of his stories during his childhood
and youth”®.

Reflectarea contemporaneitatii in naratiuni este sesizatd si de
Tony Brill, atunci cand prezinta interferenta dintre real si imaginar in
viata si naratiunile performate de Sanziana Ilona®, in existenta careia se
impletesc datele concretului cu evenimente iesite din comun i care,
adesea, sunt transfigurate in plan artistic intr-o sinteza apropiatd de
opera literard propriu-zisd. Si in cazul povestitoarei prezentate este

! Ibidem, p. 612.

8 Ibidem, p. 577.

8 Cf. Tony Brill, ,,A Storyteller from Hatzeg: Imagination and Reality in the Life and
Magic Tales of Sinziana Ilona”, in Studies of East..., p. 640-660.
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definitorie influenta mediului socio-cultural in care traieste, concretizata
atat in educatia, receptivitatea fatd de problemele celorlalti, cat si in
atitudinea activ-participativa a comunititii fatd de ceea ce aude:
»Sanziana [lona clearly depicted the woman’s role in a peasant economy
as it actually is: to work in the fields and to wave and make clothing.
As the stories penetrate life in little scenes, they give the whole a lively,
real, contemporary color”®*.

Chiar si basmele fantastice imprumuta aparenta realului si a
contemporaneitatii In care traieste povestitorul, desi, in general, aceasta
specie nu acorda atentie peisajelor si descrierilor: ,In general, the
rendering of nature and scenes is alien to tellers of Mdrchen.
But Sanziana Ilona achieves excellent descriptions through the use of
her gift of observation, derived from experience, in which small details
combine to yield a completed whole”®. Mai mult chiar, ,.she pursues
this tendency of constantly introducing real life into magic tales even to
the point of presenting a naturalistic picture of the village and placing
the action in familiar surroundings™®®.

Sanziana Ilona recurge la amestecul de real si miraculos ca sa
explice complexitatea vietii $i evenimentele aparent de neinteles din
existenta comunitatii in care traieste: ,,But the constant mixing of real
and unreal, the obvious necessity of constantly punctuating a story
with real life, and her conviction that the unreal represents a
necessary basis for the unfolding of life in all its varied aspects, often
cause her to give a logical explanation for improbable things and
situations™. In felul acesta, basmele sunt modernizate si
contemporaneizate, cele mai importante fiind detaliile care
transforma naratiunile traditionale In constructii narative in care
schema clasicad se imbina cu elemente inovatoare.

Astfel, timpul isi lasd amprenta asupra spunerii ca act si ca
realizare concretd, dincolo de timpul performarii si de cel din interiorul
povestii, adesea lungit, comprimat sau deformat dupa cerintele
interioare ale logicii narative. Povestitoarea imprumutd adesea metode
din basme pentru a rezolva situatii concrete, din viata obisnuita,
dovedind amestecul de fabulos in concretul existentei. Credibilitatea
basmelor devine plauzibild, deci, intr-o comunitate in care solutiile

% Ibidem, p. 641.
% Ibidem, p. 644.
% Ibidem, p. 645.
87 Ibidem, p. 645-646.
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eqe vy

the Mdrchen aruses a strong echo in her spirit and she cherishes this
imaginary world which has so much to say to her and which helps her
through life”®®.

Din aceasta perspectiva, functiile povestitului sunt rezultatul
intrepatrunderii celor doud planuri: ,,It is evident that the fantasy
world of our storyteller fills her life and easy speech with the
characters and events of Mdrchen. She uses their procedures in daily
life by appying their advice or general characteristics to modern
circumstances and by attempting to resolve real problems following
exemples derived from Mdrchen”®.

Asadar, creativitatea si originalitatea povestitorului, desi limitate
de gustul publicului, constituie elementele esentiale ale unui narator
talentat. In aceastd privinti, Ovidiu Barlea stabilea ca talentul narativ se
regdseste in variantele povestilor (nici un povestitor nu spune aceeasi
poveste de doud ori la fel), in detalii (specifice unui spatiu anume si
unui moment temporal precis, constituindu-se astfel in aspectul cel mai
supus schimbarii), Tn mobilurile psihologice ale personajelor (in
interpretarea si, mai ales, in accentuarea faptelor unui personaj sau ale
altuia) si mai putin — sau chiar deloc — in crearea de noi subiecte
(datorita aceleiasi cenzuri a ascultitorilor)”’.

Din aceeasi perspectiva, in cadrul comunitatii rurale povestitorii
se bucura de un prestigiu deosebit. Adesea, ei sunt chemati la claci sau
la sezatori doar ca sa spuna povesti, ca o dovada a grijii aratate de gazda
ca participantii sa se simtd bine, sa le fie create toate conditiile necesare
pentru a munci cu spor. Varsta lor — cel mai adesea — este inaintata; prea
rar povestesc tinerii sau copiii, deoarece se crede ca acestia nu sunt
capabili a reda nuantele si detaliile naratiunilor. In plus, o conditie a
talentului narativ o constituie bogata experientd de viatd, existenta
tumultoasa si plina de neprevazut, deci posibila sursa de inspiratie.

Imaginatia bogata, ca si cunoasterea psihologiei umane, se
dovedesc 1n egald masura importante pentru un povestitor, la fel ca si
familiarizarea cu anumite procedee narative strategice destinate sa
capteze si sd mentind atentia ascultdtorilor pe parcursul naratiunii.
Spre exemplu, formulele initiale au rolul de captatio benevolentiae, iar
cele mediane constituie o modalitate practicd prin care naratorul

% Ibidem, p. 652-653.
% Ibidem, p. 658-659.
0 Cf. Ovidiu Barlea, Antologie..., p. 19-25.
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verificd — mai ales in cazul naratiunilor lungi si complexe, cu mai
multe episoade — daca publicul il mai urmareste.

Clasificarea propusa de Mihai Pop si Pavel Ruxdndoiu
(potrivit careia ,.existd povestitori de mare talent interpretativ si
inzestrati cu spirit creator, pe care colectivitdtile i recunosc ca
adevarati maestri ai genului. Existd insa §i povestitori pasivi, care
mai mult reproduc decat povestesc, limitdndu-se la repertoriul invétat
si recurgadnd adeseori la memoria ascultdtorilor sau chiar a cartilor,
dupa cum existd si povestitori ocazionali, avand un repertoriu redus
si povestind numai la anumite prilejuri”’"), este reluati si nuantata de
Mihai Pop mai tarziu: ,,Constatarea cad existd povestitori talentati,
foarte talentati §si mai putin talentati pune, pentru o cercetare de
adancime, problema competentei lor, a stdpanirii codurilor de
comunicare, a posibilitdtii de a opera selectii, de a adecva strategia
discursurilor la contexte si la intentiile partenerilor”’>.

Simpla clasificare in functie de talentul interpretativ (care
implica talentul dramatic al naratorului, expresivitatea, coerenta,
originalitatea in exprimare) este consideratd insuficientd la o privire
mai atentd din partea cercetatorului. Nu doar creativitatea si calitatile
interpretative sunt importante pentru un povestitor, ci si insusirile lui
lingvistice, mergand de la cunoasterea adecvatd a limbii propriu-zise
(existd comunitati bilingve, in care un narator povesteste intr-un fel
pentru ascultatorii romani si in altul pentru ascultatorii maghiari) pana
la cunoasterea mediului, a situatiei concrete de comunicare, a
psihologiei ascultatorilor.

Astfel, Intr-un anume fel se va povesti seara la o claci, unde se
prefera naratiuni complexe, care sa tind treaza atentia ascultdtorilor, n
alt fel la stand, unde ciobanii batrani preferd uneori snoavele (ca sa
ironizeze pe cei tineri) si intru cu totul altfel va povesti batranul care
trebuie si supravegheze copiii care pasc mieii in jurul satului’.

Depinde — in cea mai mare masurd — de povestitor sa raspunda
exact dorintelor ascultatorilor, sa stie ce anume sd povesteasca pentru a
fi ascultat si, mai ales, cum sa povesteasca. Interventiile personale, desi
masura a talentului, a originalitatii si a creativitatii, nu se pot indeparta
prea mult de traditie, de tiparul arhaic preexistent deoarece comunitatea

! Mihai Pop, Pavel Ruxandoiu, Folclor literar romanesc, Bucuresti, Editura Didactica
si Pedagogica, 1990, p. 197.

72 Mihai Pop, op. cit., p. 322.

3 Cf. Mihai Pop, Pavel Ruxindoiu, op. cit., p. 196-197.
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nu agreeazd schimbarile radicale (au existat cazuri cand, povestitorul
indepartandu-se prea mult de firul epic conventional, unul dintre
ascultatori s-a ridicat si a continuat naratiunea asa cum trebuie).

In urma anchetelor efectuate pe teren, Ovidiu Barlea constata ca
,,barbatii sunt cei mai numerosi $i mai talentati povestitori. Unii dintre ei
chiar cred cd povestitul ar fi o indeletnicire strict masculind™’",
excluzand astfel femeile din sfera acestui fenomen. Un posibil argument
la care Ovidiu Barlea s-ar fi putut gandi formuland aceasta concluzie ar
fi faptul ca barbatii umbld mai mult prin lume, cunoscand mai multe
medii §i categorii sociale, trec prin mai multe intmplari in viata.

De altfel, analizdnd rolul si statutul femeii in colectivitatea
rurald, se poate observa ca ea este mai aproape de spiritul mentalitar
arhaic tocmai pentru ca este mai apropiatd de casa si de sat. Conservarea
multor valori tine tocmai de rezistenta femeii la schimbare, de sfintenia
si — chiar — Inversunarea cu care apara datinile si obiceiurile strabune.

Din alta perspectiva si mai aproape de prezent, Ines Kohler-Ziilch
porneste de la constatarea ca studiile dedicate naratiunilor populare au
neglijat multa vreme aspectele referitoare la naratori, din moment ce
productiile folclorice au caracter anonim si colectiv: ,,Most folklorists
were bound to romantic conceptions and considered narrative tradition
to be characteristic of the folk as a whole. It was only when the
personalities of the tellers became a subject for study that gender
specific aspects were touched””.

Abia cand a inceput sa se puna problema genului, cercetatorii au
constatat o anumita specializare a culegatorilor in raport cu categoria
abordata: ,,It has to be taken into consideration that a female collector
has often difficulties infinding access to male tellers”, pentru ca ,,the
collector is unable to work in a milieu he cannot penetrate™’®.

Pentru o lunga perioada, ,,European archives have been filled
mainly by male collectors””’, dar raportul s-a schimbat in timp si din
ce in ce mai multe inregistrari apartin femeilor (atat performeri, cat si
culegatori): ,,The interpretation of the present situation — more
female than male tellers in general and mostly in a private
surrounding — as a declin of oral tradition with women taking over
the male heritage presupposes that formerly there had been no or at

™ Ovidiu Barlea, Antologie..., p. 24.

7 Ines Kohler-Ziilch, Who Are the Tellers, in FIFS, no. 3-4, 1997, p. 200.
78 Ibidem, p. 200-201.

" Ibidem, p. 201.
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least less female fairy tale telling, and instead mainly a blooming
public male fairy tale tradition™”.

Ines Kohler-Ziilch considera, asadar, preluarea repertoriului
narativ de catre femei drept un semn al deteriorarii si deprecierii speciei
din perspectiva ampla a disparitiei interesului pentru faptele de cultura
orala, in general, si pentru povestit, in particular.

Povestitorii invatd — in majoritatea cazurilor — naratiunile in
copildrie si in adolescentd. Memoria auditivd joaca un rol esential,
deoarece, de reguld, un basm este retinut dupa ce este auzit o data, cel
mult de doud ori. Exista 1nsa si cazuri in care povestitorii batrani — mai
ales in mediul pastoresc, la stana — ii obligd pe cei tineri sa retind si sa
reproducd cu fidelitate naratiunile lor (in ideea perpetuarii traditiei si
datorita credintei in functiile apotropaice ale naratiunilor).

Din aceastd perspectiva, Anna-Leena Siikala considera ca ,,the
theory of cognitive processes links directly with the processes
surrounding the production, comprehension, memorising and
reprocessing of narratives” si introduce conceptele de ,,scheme, frame,
script, plan” in prezentarea trasiturilor unui povestitor’’. Aceste
notiuni aduc in discutie raportul dintre doud aspecte complementare
care definesc fiinta umana ca eu rostitor si care se situeaza in centrul
preocupadrilor unei societdti: ,,The inner organisation of knowledge” si
,the human need to get things functioning in everyday relations”™.
Povestitorul datoreaza o mare parte din prestigiul sdu publicului caruia
1 se adreseaza. Cei care ascultd — receptorul actului de comunicare
verbald — au fost, de cele mai multe ori, neglijati in cadrul anchetelor
de teren.

O primd concluzie desprinsa din parcurgerea cu atentie a
bibliografiei acestei teme ar fi cd publicul este diferit in functie de
ocazia cand se povesteste. Spre exemplu, ciobani la stana, sateni
adunati la desfacutul porumbului, copii care pazesc vitele, soldati in
cazarma, ocnasi la Inchisoare, tarani plecati la munci agricole in alte
localitati sau la tdiatul lemnelor, in cabane forestiere, ori pe santiere.
In esentd, toti au fost sau mai sunt incd legati de traditie, de
arhaicitate, dar, pe masurd ce legaturile au inceput sd sldbeasca,
datoritd distantei sau evolutiei societdtii, povestitul capatd cu totul
alte functii i semnificatii.

7 Ibidem, p. 207.
7 Anna-Leena Siikala, op. cit., p. 16.
8 Ibidem, p. 17.
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Pe aceeasi linie de idei, Vasile Voiculescu, in romanul Zahei orbul,
prezentand anii de temnitd indurati — pe nedrept — de eroul sdu, descrie cum
seara toti ocnasii se strangeau in jurul capeteniei lor — Boeru’ — si cate
unul dintre ei incepea sd spund povesti®'. Atmosfera grea si apasitoare a
inchisorii era total transfiguratd in asemenea momente. Toti
condamnatii societatii — hoti, borfasi, talhari, ucigasi — isi uitau pacatele
si, pentru o clipa, se mantuiau intru ascultarea cuvantului magic care
avea puterea de a face din ei alte fiinte, de a le conferi o alta identitate
spirituald intr-o lume imaginard in care toate crimele lor nici nu au
existat vreodata.

Receptorul — referindu-ne la planul lingvistic al interactiunii
verbale — este cel caruia i este adresat mesajul; el 1l decodeaza si
asigurd reactia de raspuns. Ascultitorul basmului este privit din aceeasi
perspectiva: el ascultd naratiunea si — In cele mai multe cazuri, daca nu
avem de-a face cu un public pasiv — hotdraste calitatea spunerii,
sanctioneazd ceea ce nu 11 este pe plac sau conferd prestigiu
povestitorului si credibilitate naratiunii.

Reactia publicului activ confirma ,,biunivocitatea relatiei dintre
participantii la actul comunicarii”®, pentru ca oricand receptorul poate
deveni emitator si invers. Procesul de comunicare se desfasoard in dublu
sens, reversibilitatea actului comunicativ fiind una dintre conditiile de
baza ale interactiunii verbale.

Dorinta de a auzi naratiunile exact in acelasi fel in care le-au fost
povestite 1initial poate fi explicata de asemenea prin conceptul
psihanalitic de repetitie compulsiva, formulat de Sigmund Freud®,
concept potrivit caruia viata psihica este reglatd nu numai de principiul
placerii, ci si de un principiu mai elementar, anume ,tendinta
instinctelor de a repeta experiente sau reactii deja stabilite”® (din cauza
unei posibile spaime de necunoscut). Freud explicad aceastd tendinta
repetitivd prin necesitatea resimtitd de individ de a domina activ o
situatie pe care, 1n realitate, a suportat-o in chip pasiv.

81 Cf. Vasile Voiculescu, Zahei orbul. Prefati, tabel cronologic si referinte critice de
Roxana Sorescu, Bucuresti, Editura Cartex, 2000, passim.

82 Liliana Ionescu-Ruxandoiu, Conversatia — structuri §i strategii, Bucuresti, Editura
All, 1999, p. 12.

¥ Cf. Sigmund Freud, Opere esentiale, vol. 11. Interpretarea viselor. Traducere de
Roxana Melnicu. Notd asupra editiei de Raluca Hurduc, Bucuresti, Editura Trei,
2010, p. 35.

¥ Karen Horney, Directii noi in psihanalizd, Cluj, Editura Univers Enciclopedic,
1995, p. 119.
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Decodarea mesajului — Intelegerea efectiva a naratiunilor — tine
tot de receptor, de ascultitor. Aceastd operatiune presupune
cunoasterea codului de comunicare, a sistemului de semne lingvistice
in interiorul caruia a fost emis mesajul. Din partea emitatorului — a
naratorului — cunoasterea codurilor de comunicare presupune implicit
abilitatea de a opera cu ele, astfel incat, ,Jla nivelul unor realizari
artistice, sd se emitd mesaje convingatoare, receptate nu numai cu
interes, ci §i cu bucurie si placere de cei carora li se adreseaza: abilitatea
de a trece In imaginar, de a opera cu sfere care transced lumii sensibile,
de a se plasa in lumea dorintelor, in alte lumi posibile; abilitatea de a
corela mereu cele povestite cu referentii lor din lumea sensibila, cu
referentii mintali, cu sistemele de concepte si valori, cu modurile de a
gandi lumea, ale grupurilor™™.

Din partea receptorului, decodarea corectd a mesajului
presupune cunoasterea codurilor de comunicare folosite de narator, iar
cunoasterea codurilor implica: o limbd comund pentru emitdtor si
receptor; sfere de interes si preocupdri cat de céat apropiate, dacd nu
chiar comune pentru cei doi poli ai comunicarii; capacitatea efectiva de
a intelege si a interpreta cele auzite; interesul si disponibilitatea
sufleteascd pentru a audia un anumit tip de naratiune, ca si existenta
unui fond de credinte arhaice care sd permitd intelegerea corectd
a mesajului.

Mesajul narativ poate fi receptat corect — receptare dreaptd — In
acest caz, ascultatorul intelege exact tot ceea ce spune povestitorul.
Mesajul poate fi receptat si distorsionat, iar ascultitorul intelege
aproximativ ceea ce spune povestitorul si interpreteazd mai mult in
manierd proprie naratiunea. De asemenea, mesajul poate fi receptat cu
totul rasturnat, iar ascultatorul intelege exact opusul a ceea ce i se spune.

Grupul ascultatorilor nu este unul omogen si modalitatea de
receptare a mesajului narativ poate varia chiar si in interiorul grupului.
Desi, In mare, grupurile de ascultatori sunt considerate unitare, intrucat
membrii lor traiesc in aceleasi medii — uneori si in aceleasi conditii —,
urmand aceleasi norme de conduitd morald si sociald si preocupari
asemandtoare, totusi, datoritd schimbarilor sociale si a evolutiei
mentalitdtii, aceste grupuri sunt neomogene.

Astfel, apar diferente multiple intre membrii aceluiasi grup
privind rolul social, statutul fiecdrui individ, interese, moduri de viata,

% Mihai Pop, op. cit., p. 323.
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perceptie a realitatii. Nu doar varsta, consideratd singura particularitate
diferentiatoare, influenteaza receptarea si decodarea mesajului narativ,
ci si ,disponibilitatea afectiva a persoanei, intentiile de a primi, a
accepta si a descifra informatiile primite”™.

Gheorghe Vrabie considera ca povestitorii nu au rol primordial
in expunerea basmelor, ,,nefiind decat niste organe subordonate eroilor
si personajelor, [care] 1i introduc pe acestia in acea parte unde subiectul
o cere; le distribuie roluri si intrd in limbajul, gesturile si evenimentele
ce revin acestora™’. Povestitorul ar fi astfel un simplu personaj care
reproduce evenimente, fara sa aiba el Insusi originalitate, creativitate,
expresivitate, talent interpretativ; un fel de iluminat mistic care-si
primeste relatdrile de la o instantd superioard si nu face decat sa
transmita mai departe ceea ce a auzit.

Dintr-o perspectivd asemanatoare, Gheorghe Vrabie plaseaza
naratorul popular in afara lumii narative, aproape pe acelasi plan cu
ascultatorii, Intrucat ei afld odata cu el ceea ce se Intampla mai departe
in poveste™. Dar astfel apar intrebari de genul: Cum poate un povestitor
sd cunoasca si sa relateze zeci de basme si povesti dacd el este doar un
instrument al personajelor? De unde mai vin prestigiul si calitatile
deosebite recunoscute povestitorului de colectivitate? Oare numai din
simpla admiratie pentru o interpretare dramatica?

Tot de ascultatori depinde si atitudinea fatd de adevarul
naratiunilor audiate. Receptorii 1si dau verdictul in privinta verosimilitatii
naratiunilor plecand de la propria lor atitudine: ,,Oamenii cred ca
naratiunile transmise de traditie sunt relatarile unor fapte petrecute intr-un
trecut uneori greu de precizat™. Asadar, vechimea devine garantia
faptului ca totul s-a Intamplat candva, cd basmele nu sunt doar niste
relatdri fanteziste, ci contin, pe undeva, un sdmbure de adevar.

Povestitorii inregistrati de Ovidiu Barlea — dintre cei cu
mentalitate arhaicd, mai naivd —, aduc in justificarea credintei lor
formula introductivd a celor mai multe dintre naratiunile populare:
,Lumea zace ca d’e n-ar si, nu s-ar povesti, ca-s adevarat’e, c-o ramas
d’in mos-strimos™. Formula initiald capati, astfel, functia unui

8 Ibidem, p. 324.

%7 Gheorghe Vrabie, Proza populard romdneascd, Bucuresti, Editura Albatros, 1997, p. 36.
% Ibidem.

¥ Ovidiu Barlea, Antologie..., p. 29.

® Ibidem.
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argument al veridicitatii celor ce vor fi povestite’', iar rolul ei in
economia basmului (de a transpune publicul intr-o altd lume, intr-un
spatiu si timp imprecise, nelocalizate), un rol de care atat povestitorul,
cat si ascultatorul sunt constienti, 1i intareste pozitia.

O alta posibila justificare pentru verosimilitatea povestilor se
regaseste in diferentele evidente dintre lumea care a existat odata si
lumea care existd acum. Se poate ca cele povestite In basme sa se fi
intamplat candva, pentru cd 1n trecut totul era altfel, oamenii credeau in
alte valori. Astfel se poate sa fi existat animale care vorbeau, cai
zburatori sau obiecte magice; se poate ca Dumnezeu si Sfantul Petru sa
fi umblat pe pamant.

Daca mentalitatea omului modern accepta si crede in miracolele
propuse de religie, omul simplu, al comunitatii traditionale, de ce sd nu
fi crezut si el In evenimentele miraculoase ale basmului? Eroul, ca
intruchipare a unei categorii morale, a unui principiu de frumos, adevar
si dreptate, cu ce s-ar situa mai prejos de un sfant? Diferenta ar fi, poate,
ca primul este un produs al imaginatiei creatoare a poporului, pe cand
celui de-al doilea i se poate atesta in mod cert existenta. In acest caz,
sfintii care patrund in povesti — Arhanghelul Mihaiil, spre exemplu,
ingerul mortii — reprezintd o dovada a intrepatrunderii mentalitatii
crestine religioase cu cea traditional-arhaicd; omul care credea si in
Dumnezeu dar si in eroii de basm, i-a vazut impreuna, intr-un fel de
comuniune simbolica a precrestinitatii cu religia oficiala.

Schimbadrile sociale si evolutia mentalitdtii au determinat, in
apar indoieli si atitudini sovaielnice, se restrange credinta de la
adevarul tuturor naratiunilor doar la cel al basmelor propriu-zise si al
snoavelor. Astfel au pierdut din credibilitate basmele cu animale.
Snoavele pot avea la baza intdmplari trecute, iar ,basmele fantastice
sunt adevarate pentru ca au fost oameni care au vazut zmeii si lupta
voinicului cu ei”” Interesant este ci tocmai basmele fantastice
pastreazd aparenta adevarului (probabil, ca naratiune exemplara
derivatd din mit si rit, §i care reitereaza un model comportamental, un
traseu initiatic).

Cel din urma stadiu al atitudinii fatd de basme afirma necredinta
absoluta. In aceasta etapa, povestile, basmele nu sunt altceva decét niste

o1 Cf. Nicolae Rosianu, Stereotipia basmului, Bucuresti, Editura Univers, 1973, p. 23.
%2 Ovidiu Bérlea, Antologie..., p. 29-30.
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ndscociri menite s umple timpul liber al oamenilor sau bune sa
adoarma copiii seara, la culcare (fenomen considerat a fi citadin, deci
fara vreo legdturd cu povestitul traditional din mediul rural). Fenomenul
povestitului este astfel degradat pe masura ce mentalitatea oamenilor
evolueaza. Doar in tabuurile verbale se mai pastreaza urme din credinta
in forta magicd a cuvantului rostit.

Astfel c@ nu apar deloc surprinzatoare extensii ale domeniului, In
sensul considerarii anumitor conotatii negative ale povestitului:
»Storytelling is often regarded as a positive and pleasurable activity,
providing entertainment and fulfilment for both audience and performer.
But it can also be a negative event, arousing feelings of boredom,
weariness, and even irritation in listeners™>.

Totusi, acest aspect nu se refera la povestitul traditional din
cadrul comunitatilor rurale, cunoscut si recunoscut pentru aspectele
pozitive, ci implica ,,the type of narration which acts as a substitute
for conversation and replaces it. This can be as effective as was the
advent of television within the family unit for bringing all
meaningful contact to a halt. In other words, it can be a medium of
non-communication”*.

Afirmatiile sunt concretizate prin referirea la ,teatrul
absurdului” al lui Samuel Becket si Bertoldt Brecht si la un exemplu
inspirat din viata reald, al unei informatoare chestionate de Venetia
Newall (Narrative as a Means of Communication), pentru care ,,in lieu
of anything else to talk about, storytelling perhaps acted as a convenient
alternative” ilitati
care le oferd procedeele spunerii odatd transformate in modalitati de
expresie care capatd statut de fapte literare.

Asadar, o definitie a basmului popular (in ipostazd fantastica)
trebuie sa tind seama §i de instantele comunicative implicate, pornind de
la creatorul/creatorii anonimi care realizeaza prima variantd a unui basm
si pand la cercetdtorii care fac un amplu demers interpretativ si analitic,
intentionand sa clarifice aspectele esentiale ale speciei. Basmul se
defineste la confluenta dintre performerul care preia un text si il
recreeaza permanent, cu fiecare spunere, ascultatorul care 1si impune
gustul personal, culegatorul care inregistreaza si publicd textul si
cercetatorul care cautd sa-i surprindd semnificatiile.

% Heda Jason, Aaron Kempinski, How Old Are Folktales, in FJFS, no. 1-2, 1981, p. 84.
% Ibidem.
% Ibidem, p. 89.
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De asemenea, din perspectiva relatiilor cu alte specii, basmul
se situeaza la interferenta intre legenda si mit, deoarece basmul este in
afara timpului si spatiului cunoscute, este atemporal si aspatial, cu un
subiect care nu poate fi crezut, care depaseste limitele de acceptare
neconditionatd ale omului obignuit. Dincolo de mentalitatea umana
actuald, ancorata in prezentul explicativ-pedagogic modern, basmul se
afla intr-un prezent al intuitiei, al trdirii $i nu In concretul
determinarilor precise.



