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,,Moartea este o camila neagra, care
ingenuncheazd in fata fiecarei porti”
(Proverb persan)

Résume

L’étude met en discussion une dimension essentielle des rites funébres, a savoir le
deuil. Connu par tous les peuples du monde et pratiqué depuis toujours jusqu’a nos jours,
ce phénomeéne ethnopsychologique enregistre des formes variées de manifestation, sur
lesquelles I’auteur s’arréte avec attention, en les considérant d’une vaste perspective
comparativiste. Les catégories de deuil analysées (blanc, noir, jaune, rouge) mettent en
évidence les états d’ame de personnes affectées par I’événement funeste. Il s’agit de gestes
et reversements mélodiques du chagrin (surpris par la poésie des chants funébres), puis de
la tenue et des vétements des parents proches, des signes qui marquent la maison et la cour
du défunt et, non derniérement, I’endeuillement de tout le cortége funébre. La peur du
défunt, qui génére initialement toutes les étapes du deuil, se transforme graduellement dans
un sentiment de regret pour la personne disparue, que la famille place dans le panthéon des
grands-parents et des ancétres, a coté des autres esprits protecteurs.

Mots-clés: rites funébres, deuil, catégories de deuil, hypostases du deuil.
Cuvinte-cheie: rituri funebre, doliu, categorii de doliu, ipostaze ale doliului.

Dimensiune esentiald a riturilor funebre, doliul are o vechime
impresionantd, fiind cunoscut si practicat de mai toate popoarele lumii.
El constda in exteriorizarea unor trdiri §i sentimente, generate de
pierderea unei fiinte apropiate. Tot ceea ce este semn al bucuriei de a
trai trebuie sa inceteze pentru un timp, in spirit de solidaritate cu cel
disparut. Cu alte cuvinte, doliul poate fi privit ca un mod de adaptare la
moarte a celor vii, un fel de comuniune temporara cu raposatul,
determinatd de un adanc sentiment de dragoste, convertit acum ntr-unul
de regret, de suparare profunda si chiar de teama.

Doliul nu este si nu trebuie privit ca un act strict personal,
dependent exclusiv de viata si preferintele individului, un mod particular

* Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”, Iasi — Romania.
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de comportare fata de fenomenul mortii. Este, mai curand, un act social.
Numai asa, privit prin prisma socialului, poate fi inteles si valorificat cu
justete, pus in adevarata lui lumina. Pentru ca tot ceea ce manifesta
participantii la ceremonialul inmormantrii, adica tot ceea ce exteriorizeaza
el in vazul lumii (imbracaminte, coafura, podoabe etc.) — din timpul
funeraliilor si de dupa aceea —, totul capdtd sens numai in raport cu
comunitatea Tn cadrul careia a avut loc decesul. Aceastd comunitate isi
asumd un rol traditional de supraveghere si control, inregistrand ceea ce
se petrece sub ochii ei si apreciind, intr-un chip sau altul, orice
manifestare a indoliatilor.

La baza oricarei forme de manifestare a doliului stau doua
motivatii, ambele de natura afectiva: teama de mort $i dragostea fatd de cel
disparut. Este greu de spus daca una dintre aceste stari sufletesti ar putea fi
socotitd mai importanta decét cealalta. In societitile moderne ele coexisti si
se combind intr-o masurd mai mare sau mai micd. S-a vorbit mult despre
frica de mort si, uneori, aportul acesteia la constituirea doliului a fost
supralicitat. Are, Intr-adevar, un rol important n substratul efectiv al acestei
practici, insd viata a ardtat ca, din cele mai vechi timpuri, s-a Impletit si
completat cu sentimentul regretului dupa cel plecat pentru totdeauna.

Odata cu trecerea timpului si cu progresul civilizatiei, cel de al
doilea afect s-a accentuat, devenind determinantul central al doliului.
Acest sentiment ajunge sa dea sens si justificare eticd stravechiului
obicei. Regretul pricinuit de moartea unei fiinte dragi este foarte
puternic. El n-a putut lipsi niciodatd ca mobil esential in manifestarile
de doliu. Cu toate acestea, veacuri de-a randul a trebuit sd coexiste cu
teama de mort; incat astdzi, cu greu putem distinge in ce masurd o
anumitd manifestare din perioada doliului are ca substrat frica inspirata
de defunct ori dragostea fata de el.

Laudele panegirice adresate raposatului — in convorbirile dintre
participantii la funeralii, in povestirile lor despre cel decedat, in bocete
sau, mai tarziu, in discursurile funebre —, sunt, la origine, o forma de
expresie a fricii fatd de mort. Se Incearca astfel sa si-l1 faca favorabil,
spre a fi la adapost de raul ce le-ar putea veni celor vii din partea lui.
Intre defunct si comunitatea parisita se stabileste o relatie biunivoca.
Pe de o parte, situatia acestuia pe lumea cealalta atarna de felul cum au
loc riturile si gesturile funerare ce se savarsesc in beneficiul lui. Cu cat
acestea sunt mai frumoase, mai bogate, cu atdt 1i va fi asiguratad
»dincolo” o viatd buna, prosperd si invers. Pe de altd parte, linistea
supravietuitorilor depinde de modul cum si-au indeplinit indatoririle fata
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de semenul disparut. Daca nu l-au multumit pe deplin, spiritul lui poate
reveni in chip de strigoi, producandu-le tot soiul de neplaceri.

Chestiunea culorii de doliu, ca si cea a doliului in general,
considerat In complexul sau ansamblu de rituri si simboluri, nu a fost
dintru inceput o problema de gust, adica de preferintd estetica sau una
de puri etica sociald. Inainte de a fi devenit, in parte, si una si alta — in
cursul unei Indelungate evolutii —, doliul a avut o functie mitologica prin
excelenta. Aceasta a capdtat expresie in forme pur magice uneori, iar
alteori magico-religioase. Prefacerile s-au petrecut atunci cand omul
primitiv sau ruralii societatilor traditionale au incercat, cu hotarare, sa ia
o anumitd atitudine si, mai ales, anumite masuri profilactice, socotite de
ei foarte eficace, fatd de primejdiile iminente ce le veneau dintr-o lume
de adanc mister, si anume lumea mortii. Doliul, asadar, numai daca 1l
privim din aceasta perspectiva, indiferent sub ce aspecte s-ar manifesta
el, numai asa poate fi inteles si explicat just.

Durerea dupa cel disparut, a membrilor familiei, a rudelor si
prietenilor, se manifesta n variate chipuri, care diferd adesea de la un
popor la altul, ba chiar si de la o regiune la alta. O forma de
exteriorizare din cele mai frapante este culoarea de doliu: pe de o parte,
a ornamentatiei solemne, iar pe de alta, a vesmintelor purtate cu prilejul
inmormantarii $i o anumitd perioada dupd aceea. Culoarea indica si, In
acelasi timp, delimiteazd principalele categorii de doliu adoptate in
lume. Acestea sunt, de reguld, albul si negrul, carora li se alatura, intr-o
proportie mult mai micd dupd cum se va vedea, rosul si galbenul.

Despartirea definitiva de unul dintre membrii sai obligd familia
la un comportament special in raport cu situatia premergatoare
decesului. Locul producerii evenimentului funest, precum si cei ce au
intrat Tn contact cu morbidul, trebuie sa suporte un proces de izolare.
Astazi, precautiile se rezuma doar la faptul ca toti participantii la
inmormantare, atunci cand vin la praznic, trebuie sa se spele pe maini,
iar apa respectiva sd fie varsata intr-un loc ferit. De un tratament special
au parte doar gropnicerii, carora le este interzis sa stea la masa cu toata
lumea. Pentru ei, masa se asaza in incaperea in care s-a produs decesul,
ori li se duc bucatele la cimitir §i ospateaza langa mormant.

Odinioara insd, In societdtile primitive mai ales, fabuarea
inregistra forme extrem de severe si nu viza doar rudele apropiate ale
raposatului, ci pe toti cei care, intr-un fel sau altul, atingeau cadavrul.
Constrangerile la care erau supusi acestia, adesea de nesuportat, durau
vreme indelungatd. Persoanelor sacre sau preotilor din Polinezia, care
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atinsesera trupul defunctului, ,,nu le era ingdduit s pund mana pe
mancare, ci trebuia sa fie hraniti de altii”. La maori, daca cineva ajuta sa
fie dus un mort la groapa, ,,nu putea sa intre intr-o casa, nici sa se atinga
de vreo fiintd si nici macar de vreun obiect, fard sd le pangareasca
definitiv’. In fine, in tinutul Mekeo, din Noua Guinee Britanica,
,vaduvul isi pierdea toate drepturile civile si era proscris, devenind
obiect de teama si oroare, ocolit de toatd lumea™'.

Cele doua culori de doliu — albul si negrul —, prezente in cadrul
riturilor funerare de pe mai multe meleaguri ale lumii, ni se infatiseaza
atat de contrastante, incat o explicatie logica pentru provenienta ambelor
din una si aceeasi imprejurare a mortii pare, la prima vedere, cu
neputintd de aflat. Au In comun insa faptul ca si una si alta sunt culori
ale neantului: ,,Intocmai culorii sale opuse negru, albul se poate situa la
cele doud extremitdti ale gamei cromatice. Fiind absolut (...) el
semnifica fie absenta, fie suma culorilor (...)”. Moartea care survine la
sfarsitul vietii, ,,la granita dintre vizibil §i invizibil, este un moment de
tranzitie”, iar ,,albul-candidus este culoarea celui care isi va schimba
condi;ia”z. La randul sau, ,,negrul este culoarea contrara albului”, dar, in
acelasi timp, egalul acestuia, deoarece si el ,,se poate situa la cele doua
extremitati ale gamei cromatice”, devenind astfel ,,absentd sau suma a
celorlalte culori, negare sau sinteza a lor’”. In traditia noastra folcloric,
vesmintele mortii, acest duh atat de temut, sunt cand albe, cand negre.

Culoarea neagra, ca expresie a doliului, este foarte raspandita.
Lumea anticd civilizata, de pe cele trei continente limitrofe din jurul
Mediteranei (grecii, romanii, evreii, egiptenii s.a.), a pastrat pand astazi,
chiar dacd nu in exclusivitate, traditia doliului negru. Cei ce l-au purtat
mai Intai nu s-au gandit la aspectul sub care li se infatisau spiritele
mortilor si duhurile de tot felul, ci la cadrul lumii lor, la lacasul unde
mergeau raposatii dupa savarsirea din viata.

Multa vreme si la multe popoare ale Antichitatii, acel loc era in
tainitele subpamantene. Fantezia primitivului a avut ca punct de plecare,
precum era si natural, imaginea concretad a mormantului; acel loc sinistru
unde era asezat defunctul, peste care se punea pamantul greu. Spatiul

! James George Frazer, ,,Tabuuri privind persoanele in doliu”, in vol. Creanga de aur,
II. Traducere de Octavian Nistor. Note de Gabriela Duda, Bucuresti, Editura Minerva,
1980, p. 151-155.

2 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri,
gesturi, forme, figuri, culori, numere, vol. 1, Bucuresti, Editura Artemis, 1994, p. 75.

* Ibidem, vol. II, 1995, p. 334.
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dezolant al gropii, ca si tirAna neagra, au impresionant desigur intr-un chip
deosebit. De la acest trist si lugubru lacas al mortului, supravietuitorii au
extins imaginea asupra celeilalte lumi, inchipuindu-si-o ca pe o imparatie
a intunericului. Firesc era deci ca urmasii celui plecat pe drumul fara
intoarcere sa faca tot ce era cu putintd pentru a-i prefigura lumea spre
care se indrepta.

Asa se explicd aparitia draperiilor si stofelor negre care inveleau, la
un moment dat, sicriul, catafalcul, carul mortuar, animalele de tractiune,
usa principald a casei etc. Aceeasi motivatie a avut-o si optiunea rudelor
apropiate sau a prietenilor pentru vesmintele negre de doliu sau macar
pentru anumite semne distinctive. Conceptia mitologica despre infétisarea
taramului ,,de dincolo” a fost a unei lumi subpamantene, un univers al
beznei de nepatruns. Zeitatea primordiald era ca o incarnatie divina de tipul
Hades — Pluton. Cu timpul, imensitatea celeilalte lumi s-a diferentiat, n
mintea ruralului traditional, impartindu-se 1n iad si rai: primul a continuat
sd ramana taramul Intunericului, al suferin‘gei“, iar celalalt al luminii, al
fericirii. Rudimente ale vechilor conceptii mitologice subzistd pana astazi.
Ca lumea cealalta era socotita una neagra rezulta si din basme, unde eroul,
cand revine pe pamant, spune ca urca spre lumea albd sau ,,draga lume”.

Culoarea neagra a doliului a fost asociata si cu practica arhaica a
ungerii cu noroi sau a presararii tardnei pe cap si pe corp. Savarsirea
unor astfel de gesturi avea o dubla finalitate. Mai intdi era o forma de
travestire, o incercare de a se face invizibil, cel putin o perioada de timp,
pentru a evita neplacerile ce ar fi putut veni din partea sufletului
nemultumit. Este functia pe care doliul negru avea s-o aiba inca multa
vreme. Pe de altd parte, actul ritual ce implica presararea taranii are
semnificatii si mai profunde. Acesta sugereaza ca urmasii defunctului se
solidarizau cu el, in sensul cd ii impartaseau soarta. Presararea taranii pe
cap, mai ales, era o forma de inhumare simbolicd ce s-a practicat din
cele mai vechi timpuri.

Simulacrul Tnmormantarii pe aceasta cale nu se savarsea doar in
cazul supravietuitorilor, ci §i al mortilor insisi, desigur numai atunci
cand nu li se putea face o inhumare aievea. Este edificator in acest sens

* De altfel, intre ideea de iad si numele lui Hades (Aides) existd o stransa legatura.
Petru Caraman atrage atentia ca denominatia acestei divinitati infernale — sub forma
Adov [dopog], Insemnénd casa lui Hades —, a trecut la slavi sub forma sap sau 115,
devenita la romani iad, adica Infricosatorul tinut al mortii (Petru Caraman, Blestemul,
ca expresie folclorica a unui complex afect negativ, in ,,Anuarul Muzeului Etnografic
al Moldovei”, Iasi, Casa Editoriala Demiurg, nr. III, 2003, p. 66).
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conflictul tragic din piesa Antigona a lui Sofocle, care are la baza
tocmai acest gest ritualic. Fiica lui Oedip nesocoteste porunca tiranului
Creon, care osandise trupul lui Polinice sa fie prada fiarelor si pasarilor,
ca pe al unui tradator ce adusese osti dusmane asupra Tebei. Mahnita,
Antigona s-a furisat noaptea si ,,a presdrat tarana peste trupul
neinsufletit al fratelui ei, indeplinind in felul acesta ritualul
inmormantdrii™. Paznicii care au surprins-o i-au spus lui Creon:
»larand uscatd aduse-n maini,/ Si-apoi, dintr-un potir de-arama
ciocanit,/ Stropit-a de trei ori cu apa starvul lui”®. Necrutator, regele
Tebei hotdraste sa o ingroape de vie, ceea ce pe Antigona nu pare sa o fi
inspaimantat: ,,Vezi dar ca soarta ce-mi gatesti nu-1 nicidecum/ Un rau,
dar groaznic chinu-mi mi-ar fi fost sa-1 vad/ Pe-al maica-mi fecior cum
dupa moartea lui/ Ar fi rimas far’ de mormant. Fa dar ce vrei!””’

O foarte mare vechime are si doliul alb. Romanii il adopta inca
de pe vremea lui Tulius Cezar®, iar de la ei avea sa fie preluat si de greci.
Culoarea alba, ca semn de doliu, isi afld originea in credintele
primitivilor si chiar ale taranilor lumii civilizate ca spiritele mortilor,
duhurile in general — in formele pe care le iau cand se intorc pe pamant
din lumea lor —, apar Imbracate in alb. Majoritatea fiintelor
supranaturale, pani si cele mai temute’, sunt imaginate de popor purtand
haine albe. Deci sufletul raposatului, care intra in acelasi univers
spiritual, va apdrea si el Tmbracat in straie albe. La randul lor, rudele
apropiate ale celui plecat spre cealaltd jumatate a neamului, preocupate
sa-1 castige bunavointa, au utilizat aceeasi culoare de doliu, cel putin in
perioada dintre deces si praznicul de patruzeci de zile. Este intervalul de
timp in care cei apropiati, indeosebi membrii familiei, formeaza

> Anca Balaci, Mic dictionar mitologic greco-roman, Bucuresti, Editura Stiintifica,
1966, p. 55.

® Sofocle, Antigona. In romaneste de George Florin, in vol. Tragicii greci. Antologie.
Studiu introductiv si comentarii de D. M. Pippidi, Bucuresti, Editura de Stat pentru
Literatura si Arta, 1958, p. 450.

7 Ibidem, p. 452.

¥ Ch. Dezobry, Th. Bachelet, M. E. Darsy, Dictionnaire général de biographie et
d’histoire, de mythologie, de géographie ancienne et moderne comparée des antiquités
et des institutions grecques, romaines, francgaises et étrangeres, vol. 1, Paris, Librairie
Delagrave, 1888, p. 838-839.

° Bunica profesorului Caraman dinspre tatd (din satul Mandresti — Tecuci) spunea ci
ciuma ,,iara o babi haini s sluti, spaima lumii! Ie umbla noaptea pi la caséli oaminilor,
imbracati in alb (s.n.) di sus pani gios. Care cum o vidé, sti¢ ghini ci i s-o curmat hiru

A9

vietai” (Petru Caraman, op. cit., p. 51-52).
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impreund cu defunctul ,,0 comunitate aparte, care se afld undeva la
mijloc, intre viata si moarte”'’.

Culoarea albd cu valoare funerara infatisa, la un moment dat,
imaginea livida a cadavrului, trupul ramas fara Via‘gé“, dar si paloarea
spectrelor, a fantomelor. Aflati in uz la antici si la popoarele orientale'?,
raspanditd apoi in toatd Europa'’, atestatd si la australieni'®, culoarea
albd, ca expresie a doliului, are si in spatiul nostru etnocultural o
vechime deosebit de mare. Insusi apelativul ce se foloseste pentru mort
(dalbul de pribeag) pare sa trimita la vesmintele acestuia, care, pand de
curand, erau in exclusivitate albe.

Pe de alta parte, nu poate fi trecut cu vederea faptul ca albul este
culoarea puritatii imaculate, a castitatii feciorelnice, a initierii intr-o
existenta noud, este culoarea vietii i seninatatii, a luminii. Din aceasta
perspectiva, trebuie remarcat ca, inca din cele mai vechi timpuri, albul a
devenit semn de doliu, mai intai, in cadrul funeraliilor copiilor si ale
tinerilor nelumiti. Chiar $i mai tarziu, cand in tinuturile anglo-saxone
doliul negru era generalizat, ,]Ja inmormantarea unui copil sau a unei
tinere fete, albul lua locul negrului”'®. O astfel de situatie s-a incetitenit
de timpuriu si la noi, pastrandu-se cu aceeasi constantd pana astazi.

In cele mai multe zone ale Moldovei, dar si in alte regiuni ale
tarii, pierderea unei vieti omenesti este vestitd satului in cadrul unui
ritual special: femeia care i-a tinut lumanarea muribundului iese afara cu
lumina aprinsd §i inconjoard casa de trei ori bocind. La sfarsit, se
indreaptd incet spre poartd, ca si cum ar Insoti sufletul raposatului, iar in
mijlocul drumului il indeamna sa plece. Cele trei cercuri magice pe care
le traseaza, Intdrite §i prin puterea purificatoare a focului, urmaresc sa
izoleze casa 1n care s-a petrecut nenorocirea, astfel Incat morbidul sa nu
se extinda asupra altor membri ai comunitatii satesti.

Din momentul decesului si pand la incetarea perioadei de doliu,
familia raposatului si casa in care s-a produs evenimentul funest trebuie
izolate prin semne distincte. In realitate, intre lumea satului si familia

' Paul Sartori, Sitte und Branch, vol. 1, Leipzig, 1910, p. 124.

' Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I, p. 76.

2 Ibidem, p. 75-78.

3 Antonin Véclavik, Vyrocni obyceje a lidové uméni, Praha, Nakladatelstvi
Ceskoslovenské Aakademie Ved, 1959, p. 291-292.

' Georg Buschan, Sitten der Vilker, vol. 1, Stuttgart, Berlin, Leipzig, U.D.V., p. 204.
5 Bertram S. Puckle, Obiceiuri si ritualuri funerare. Originea si dezvoltarea lor.
Traducere de Ioana Avadanei, Iasi, Editura Dochia, 2006, p. 76.
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indoliatd se accentueaza raporturile de coeziune, in sensul cd toti sunt
interesati ca acel moment de cumpana sa fie depasit sub auspicii cat mai
putin pagubitoare. Cu toate acestea, intre cele doud entitati se produce o
rupturd, o separare temporard, dictatd de imprejurdrile particulare in
care se afla familia celui plecat in lumea umbrelor. La baza acestei
atitudini ambigue std feama de mort, alimentatd de credinta cd, dupa
deces, sufletul continud sd ramana in preajma celor vii, ca este atent la
tot ceea ce se petrece in jurul cadavrului, incat indiferenta sau
insuficienta participare afectiva a unora ar putea sa-1 supere, facandu-1
sd devind razbunator.

Doliul cunoaste variate forme de manifestare. Unele 1i privesc
nemijlocit pe membrii familiei (jelirea dezlantuitd, despletirea si
smulgerea parului, descoperirea capului etc.), altele au in vedere casa
defunctului, care — asa dupa cum am ardtat —, trebuie individualizata,
pentru a fi mereu in atentia celor interesati. Cele mai vechi insemnari
despre doliul moldovenilor dateazd de la 1640 si le datoram
misionarului italian Nicolo Barsi. El spune ca, in drum spre cimitir,
femeile merg despletite, bocind cu glas tare si smulgandu-si parul”'.
Cam la fel se petreceau lucrurile si n satele basarabene, unde, pe la
mijlocul celui de al doilea deceniu al veacului urmator, dupd cum ne
asigurd ofiterul suedez, de origine germand, Weismantel: fetele ,,se
despletesc si 1si smulg parul din cap”, In vreme ce barbatii ,,merg cu
capul descoperit sase sdptimani, fie frigul cat de mare'’.

Plangerea zgomotoasd, smulgerea parului, precum si practici
mai violente chiar, ca forme de manifestare a doliului, sunt semnalate la
multe popoare. In Grecia antici, bunioars, ,,la moartea rudelor apropiate
si iubite, femeile 1si tdiau parul si se zgariau cu unghiile pe obraz, uneori
si pe gat, pana la sange'®. Moartea prietenilor ii determina pe evrei
,,8a-s1 manifeste supararea facandu-si taieturi pe corp si razandu-si parul
in asa fel incat sa-si dezgoleascd o parte a craniului””. Tot in semn de
doliu, ,,femeile arabe isi rupeau hainele §i isi zgariau fata si sanii cu
unghiile, se loveau si se invineteau”, iar vechii sciti ,,Isi faceau taieturi

' Caldtori strdaini despre tarile romdne, V. Volum ingrijit de Maria Holban,
M. M. Alexandrescu Dersca-Bulgaru, Paul Cernovodeanu, Bucuresti, Editura
Stiintifica, 1973, p. 77.

7 Ibidem, vol. VIII, 1983, p. 362-363.

18 Sir James George Frazer, ,,Doliul insangerat”, in vol. Folclorul in Vechiul Testament.
Traducere si adaptare Harry Kuller, Bucuresti, Editura Scripta, 1995, p. 359-360.

1 Ibidem, p. 257.
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pe brate, 1si zgariau fruntea si nasul, 1si mutilau urechile si 1si
strapungeau cu sageti mana stanga™’. Astfel de practici au continuat si
fie atestate, pe tot parcursul Evului Mediu si in perioada moderna, la
cele mai multe popoare europene.

Ernesto de Martino este de parere ca scopul autoflagelarilor, ca
manifestare a doliului, era acela de a-1 potoli pe raposat, de a-i arata ca
urmasii 1i impartsesc nemultumirea®', ci sunt intru totul alaturi de el. Pe
aceeasi linie, Salomon Reinach numeste gesturile respective rituri de
comuniune, incadrate de Arnold Van Gennep in seria celor de agregare™.

Dimitrie Cantemir observa cd la inmormantarea unui domnitor
,tot poporul, spre a-si arata jalea, umbld prin oras cu capul gol”, iar
feciorii de tarani, atunci cand ramaneau fara tata, erau obligati sa umble
descoperiti ,,timp de sase luni, chiar si-n mijlocul iernii (...), chiar daca ar
avea de ficut un drum oricit de lung”®. Printul cirturar ne mai
furnizeazd o informatie deosebit de interesantd. Cand 1i murea fratele, o
fata de la tard isi taia o suvitd de par, o atarna de crucea care era infipta in
mormant si, timp de un an, grijea si nu cadi sau si fie luati de cineva®.
Acest ultim obicei despre care vorbeste Cantemir era cunoscut inca din
Antichitatea romana. Il consemneaza M. Tyrius in Oratii, Propertius in
Elegii, Ovidiu in Metamorfoze™ si altii. Ceea ce trebuie subliniat insa este
faptul ca gestul respectiv continua sa se infaptuiasca si astazi, putand fi
intalnit in mai multe asezari din Moldova meridionala.

La Nicoresti — Galati, spre exemplu, steagul mortului aminteste de
stalpii funerari de odinioara, pe care ii vazuse, probabil, si Cantemir. Era
»un lemn, cu o panglica neagra si un prosop”, la care ,,se lega par de la
cineva din familie”. In extremitatea nord-esticd a aceluiasi judet, steagul se

* Ibidem, p. 259-260.

*! Ernesto de Martino, Morte e pianto rituale nel mondo antico. Dal lamento pagano
al pianto di Maria, Torino, Einaudi, 1958, p. 213 s.u.

22 Arnold Van Gennep, Riturile de trecere. Traducere de Lucia Berdan si Nora
Vasilescu. Studiu introductiv de Nicolae Constantinescu. Postfatd de Lucia Berdan,
lasi, Editura Polirom, 1996, p. 153.

» Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei. Traducere dupi originalul latin de
Gh. Gutu. Introducere de Maria Holban. Comentariu istoric de N. Stoicescu. Studiu
cartografic de Vintila Mihailescu. Indice de loana Constantinescu. Cu o notd asupra
editiei de D. M. Pippidi, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1973, p. 241, 331.

* Ibidem, p. 331.

» Apud Dr. Vasilie Popp, Dissertatio Inauguralis Historico-Medica. De Funeribus
Plebejis Daco-Romanorum sive Hodiernorum Valachorum et Quibusdam Circa Ea
Abusibus. Perpetuo Respectu Habito Ad Veterum Romanorum Funera, Viennae,
1817, p. 224.
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face dintr-un ,harag di doi metri, invalit cu hartie”, pe care se leaga
,»prosop, batic si cati o ghitd di par di la fati, di la nori... Asta-i umbra
mortului” (Tepu — Galati). Intr-o alti zond, la confluenta Galatiului cu
Vasluiul, suvita de par apartinea rudei celei mai apropiate, pe linie
feminina, si se lega la stdlpul din cimitir sau la cruce: ,,Puné paru ceala
intr-o naframi albi, lichit de-o lumanari, leaga s-un ban in coltu naframii si
le-atarna tati-n varfu crucii. Atata umbri avé mortu!” (Malusteni — Vaslui).

Practicile din categoria celor enumerate mai sus sunt discutate
de Arnold Van Gennep sub genericul Sacrificiul parului. Analizandu-le,
etnologul francez constata cd, de fapt, este vorba de doua operatii
distincte: ,taierea parului si consacrarea sau sacrificarea lui. Or, a-ti taia
parul inseamnd a te separa de lumea anterioard”, pe cand ,,a consacra
parul inseamnd a te uni cu lumea sacra (...), cu cineva cu care te
inrudesti”®®. Aceeasi motivatic o regisim s§i in relatarea unei
interlocutoare din estul judetului Vaslui: ,,Daci legam o suviti di par la
steag sau la cruce insamni ci nu l-am lasat pi mort sdngur; st ciniva din
neam cu el. Cirili celea di par trebu si ramani acolo tat timpu, pani
si-plinesti anu. Cini le-o pus ari griji di eli”?’.

Spre sfarsitul celui de-al doilea deceniu al veacului al XIX-lea,
doliul este comentat si de transilvaneanul Vasilie Popp, a carui teza de
doctorat, sustinutd la Viena, am amintit-o mai sus. El se referd intai la
bocete si actul bocirii, la vaietele si chiar la gesturile violente ce
insotesc pierderea unei fiinte apropiate, considerdnd cd exteriorizarea
acestor stari sufletesti reprezintd ,,manifestarea internd a doliului”.
Parintii Bisericii s-au opus trdirilor excesive, incercand sa le stavileasca
ori micar si le atenueze. Insusi Sfantul Ioan Gura de Aur le-a combatut,
aratand totusi o anumitd tolerantd: ,,Nu doliul 1l critic, spunea el, ci
maniera proastd in care se face. Realizez cd durerea e fireascd si cd e
nevoie de forme de manifestare a celor dinlauntru™®. In ceea ce priveste
etalarea externa a doliului, carturarul ardelean enumera practicile ce tin
de culoarea vesmintelor, renuntarea la podoabe si la acoperitorile
capului, despletirea parului la femei, lasarea barbii si a pletelor sa
creascd la barbati, evitarea petrecerilor etc. Tot in aceastd categorie
include el si perioada de doliu (stabilitd dupa varsta, grad de rudenie,
situatie sociald), pe care o compara cu cea a Antichitatii romane.

* Arnold Van Gennep, op. cit., p. 148.
" Inf. Ana I. Suman, 88 de ani, satul Corni, judetul Vaslui. Culeg. .H.C., 2000.
% Dr. Vasilie Popp, op. cit., p. 222.



DOLIUL: CATEGORII, FORME DE MANIFESTARE, VECHIME... 77

Aspecte importante ale doliului din Moldova sunt remarcate si
de filologul latinist Gheorghe Saulescu. Pe la 1841, el cunostea bine
cultura populara traditionala din jumatatea esticd a judetului Vaslui.
Este primul invatat moldovean care vorbeste despre steagul funebru,
unul din elementele definitorii ale doliului alb: ,,Scot pe mort afara, pe
tarnat, si ridica deasupra lui, pe casa, un steag™’. Urmitoarele
informatii despre acest obiect ritual aveau sd apard dupa aproape un
secol. Constantin Burdescu — unul dintre colaboratorii profesorului
Petru Caraman —, nota in 1934 ca, in satul Calica, din fostul judet
Covurlui, ,,in fruntea ceremonialului funebru al unui flacdu merge
steagul, facut dintr-o prajina si un prosop™’.

Cinci ani mai tarziu, Constatin Brailoiu si Henri H. Stahl
descopereau, la Nereju — Vrancea, o altd ipostazd a steagului de
inmormantare: ,,Sus, la poarta de la intrare in curte, se punea o bucata
de pdnza alba, pe sub care aveau sa treaca toti cei ce insoteau
raposatul™'. Era un rit de purificare ce aminteste de practici
asemandtoare, savarsite impotriva unui duh al bolii §i al mortii din
mitologia slavd, numit Mora: ,,impotriva ei se ficea aratul ritual sau
toarcerea unei pdnze de izbdndd, pe sub care trebuia sa treacd tot
satul”*. Pe sub un prosop lung, »tanut di patru vornicei pi beti la poarta
cimitirului, trec tati cii care-o fost la inmormantarea unui flacau sau a
unei feti mari” (Lucacesti — Bacau).

Cercetarile sistematice facute ulterior, incepand cu deceniul opt al
secolului trecut, au ardtat ca steagul funebru nu se face doar la defunctii
nelumiti, ci la toti rdposatii, si este cunoscut, cu precadere, in judetele
Bacau si Galati. Sporadic, apare si n unele sate din lasi, Vaslui si Vrancea.
Iata cateva exemple: ,,S1 faci on steag dintr-o bucati di panzi sau on
steargari. il duci inaintea alaiului si la cimitir i-1 puni la cap” (Oncestii
Vechi — Bacau); ,,Steagu si faci la casa omului, dupa ci-o murit ciniva.

2 Gheorghe Saulescu, Arheologie, in ,,Spicuitorul moldo-roman”. Jurnal stientific,
literar si industrial, rediguit de o Sotietate de Literati, octom., noiem. si dekem., lasi,
la Institutul Albinei, 1841, p. 138. O varianta de steag funebru, asupra cireia vom
reveni, apare si in lucrarea Doctorului Vasilie Popp.

* Arhiva de Folclor a Moldovei si Bucovinei (AFMB), Fondul ,Petru Caraman”,
Dosarul 598, p. 3.

*U'H. H. Stahl, Nerej. Un village d’une région archaique. Monographie sociologique,
vol. II. Les manifestations spirituelles, Bucarest, Institut de Sciences Sociales de
Roumanie, 1939, p. 301.

32 Antoaneta Olteanu, Dictionar de mitologie. Demoni, duhuri, spirite, Bucuresti,
Editura Paideia, 2004, p. 291.
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On bat, o panzi albi sau on steargari, o basma sau on taclit. Si tani trii zali
la poarti, 1l duci Tnaintea convoiului si-1 lasi inciptat 1angi cruce” (Valea
Seacd — Bacau); Steagul este ,,0 prajina in varful careia se leaga un prosop,
un fir de busuioc si o panglicd neagrd. Este asezat la coltul casei. Dupa
inmormantare, se pune langa stalp” (Cotoroaia — Galati); ,,S1 lua un bat mai
lungut, si prindé di el un prosop, o casanci, on brau sau fular, dupa omu
cari iara mort. il lasa la biserici, acolo langi cruci” (Ivesti — Vaslui);
»Steagu si faci cand moari omu. Pune-o panzi albi pe-o prajani s-o asazi-n
poartl. Rdmani-acolo pani-n zdua-nmormantarii. Cand pleaci alaiu, steagu
mergi-n frunti. Ramani-n cimitir, 1angi cruci” (Biliesti — Vrancea).

Steagul alb indica indolierea casei sau a gospodariei defunctului.
Existd 1nsd si un alt semn de doliu, care se pune numai pe fatada
locuintei. Imediat dupa sdvarsirea cuiva din viata, la stalpul casei, sub
streasina din dreptul usii ori la cornisa dinspre rasarit, se leagd un
prosop sau o bucati de panzi, impreund cu un colac si o lumanare. In
mai multe asezari din zona Harlaului, aceste elemente alcatuiesc
pomineata sau panza sufletului>. 1 se spune astfel in virtutea credintei
ca — intre deces si Inhumare, alteori pand la praznicul de patruzeci de
zile —, sufletul se odihneste pe tesatura respectiva. In Vrancea, legitura
de la stalpul casei mai contine ,,1ana alba, zahar, bomboane, prajituri, un
sfert de pdine, o carafi cu vin, si se numeste casa sufletului’™*.
Denumirea este semnalata si in alte localitati din sudul Moldovei.

Termenul pomineata, identificat in patru-cinci asezari din
imprejurimile Harldului, nu este o aparitie izolatd. Spre sfarsitul
secolului al XIX-lea, Teodor T. Burada l-a intdlnit in partile
sud-estice ale tarii cu aceeasi functie. Roméanii din Dobrogea, spune
el, ,,astern deasupra acelui usor o pomineata, adica o bucata de panza
alba, taiatd dintr-o framba (val), ca sd aibd pe ce sta sufletul”.
Apare, de asemenea, in Moldova meridionald, mai precis la Serbestii
Vechi — Galati, cu precizarea ca acolo pomineata nu denumeste
obiectul ritual in discutie, ci o bucatd de panza sau un pod, care se
asterne la rascruci’®, in drum spre cimitir.

* Inf. Dumitru A. Piseru, 78 de ani, satul Iosupeni — Cotnari, judetul Iasi. Culeg.
LH.C,, 1995.

* H. H. Stahl, op. cit., p. 288.

35 Teodor T. Burada, ,,Datinile poporului roman la inmormantari”, in Opere, vol. II1.
Folclor si etnografie. Editie critica de Viorel Cosma, Bucuresti, Editura Muzicala,
1978, p. 34.

3% AFMB, Fondul ,,Petru Caraman”, Dosarul 614, p. 11.
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In schimb, forma pomineata $i, mai ales, pomneata este atestatd
pe arii Intinse, denumind un servet, o batista sau ,,0 fagie de panza alba,
avand legate la un capat un ban, iar la celdlalt o lumanare, care se pune
in ména mortului sau se di de pomand™’. Prin satele gorjene apare
denumirea de po/meata, folosita pentru ,,fasia de panza care este legata,
in semn de doliu, pe cruce. I se mai spune prosopul sufletului*®,
sintagma Intalnita §i in alte comunitati din Oltenia.

Ca sa stie lumea cd in gospodaria respectiva a murit cineva, in
satul Ialoveni, din fostul judet Lapusna, ,,se anind in stragina casei un
petic de panzid de bumbac, [numit] altifd™’. La fel procedeazi si
romanii din stanga Nistrului, unii dintre ei ajunsi dincolo de Bug si chiar
in nordul Caucazului. Cand le moare cineva din familie, ei continua sa
pund la streasind ,,un pod de panza alba ca semn de doliu”, pe care il
numesc altitd ori saltita™. In Bucovina, locuinta indoliata este numita
casa cu altita (Patrautii de Sus — Storojinet). Aceleasi semne de doliu se
foloseau si in satele din sudul Basarabiei, dupd cum rezultd din
raspunsurile la chestionarele profesorului Petru Caraman.

Imaginea casei indoliate si chiar a intregii gospodarii (incluzand
curtea, gridina, livada) apare frecvent si in poezia bocetelor. In virtutea
credintelor stravechi, ruralii satelor traditionale continud sd anime
intregul microcosmos gospodaresc, pe care il considerd afectat,
asemenea oricarui membru al familiei, de pierderea unei fiinte dragi:
,Hai, mamuci, pan-afari,/ S vez lumea cum si niarl./ Casa-i neagri ca
pamantu/ S1 doliu 1l bati vantu” (Boboiesti — Neamt). Sau: ,,Draga me
casi bogati,/ Cat ramai di suparati,/ Draga me casi cinstiti,/ Cat ramai tu
di scarbgiti” (Saru Bucovinei — Suceava); ,,Din pomant pani-n podeli,/ Ii

3 Toan Oprea, Carmen-Gabriela Pamfil, Rodica Radu, Victoria Zastroiu, Noul
dictionar universal al limbii romdne, Bucuresti — Chigindu, Editura Litera
International, 2006, p. 1071. in mai multe sate din sud-vestul Republicii Moldova,
acest semn funebru este numit pomeneata (vezi Varvara Buzila, Simboluri ale doliului
in Moldova, in ,,Revista de Etnografie”, Chiginau, anul I, 2005, p. 103-104).

¥ Costion Nicolescu, Sufletul intre rai si iad. O viziune traditionald romdneascd
asupra judecatii particulare, Bucuresti, Editura Vremea, 2003, p. 64.

9 Petre V. Stefinuca, Folclor si tradifii populare, vol. 1. Alcituire, studiu introductiv,
bibliografie, comentarii si note de G. Botezatu si A. Hancu, Chisinau, Editura Stiinta, 1991,
p- 206. Cercetdrile recente atestd ca in asezarile basarabene alfifa, ca simbol mortuar,
cunoagte o raspandire foarte mare. I se mai spune puntea din usa, panza din usd, peticul din
usd sau ndframa de deasupra usii (Varvara Buzila, lucr. cit., p. 103-106).

* Nicolae Biiesu s.a., Folclor romdnesc de la est de Nistru, de Bug, din nordul Caucazului
(Texte inedite), vol. I, Chisindu, Academia de Stiinte a Moldovei, 2007, p. 463.
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plina casa di jele,/ Din pomant pani-n grindar,/ Ii plini casa de-amar”
(Galanesti — Suceava). Aceleasi sentimente de supdrare sunt puse si pe
seama livezii: ,,Ies, draguti, in gradini/ S-auz pomii cum suschini,/ C1 si
duci-a lor stapani,/ Cu crengili aplecati,/ De-atdtea lacrimi varsati”
(Mihoveni — Suceava). Jalea se generalizeaza in momentul despartirii de
cea pornitd pe drumul fard intoarcere: ,,Ramai, casd, sandtoasd,/ Ca
madicuta mea te lasa,/ Cantati-vd voi pereti,/ Cd de maica ramaneti,/
Canté-te si tu gradind,/ De maica rdmai straind,/ Canta-te ograda larga,/
Maicuta nu te mai calcd” (Bradatel — Suceava).

Variantelor pomineata, pomineatd, pomneata sau polmeata li
se adaugd formele /omineata (Cuza Voda — GQalati), lumineata
(Musata — Vaslui) si /lumneata (Isaccea — Tulcea), toate reprezentand
ipostaze ale doliului alb. Intr-adevar, atat in Moldova, cat si in
celelalte provincii, culoarea alba ca semn de doliu este foarte
raspanditd. O intdlnim, mai ales, in cadrul funeraliilor tinerilor
necasdatoriti, ceea ce nu inseamnd cd la alte categorii de decedati ar
lipsi cu desavarsire. Odinioard, oglinzile din odaia raposatului se
acopereau cu panza alba (Suharau — Botosani), deasupra usii era pus
un prosop lung (mai multe localitati), iar pe tocurile usii de afara se
intindeau perdele albe de sus pana jos (Motca — lagi). La Brosteni si
Dréaguseni — Suceava, incaperea defunctului nelumit era impodobita
cu alb in Intregime.

Daca murea o fata sau un flacau, catafalcul era acoperit cu pdnza
alba (Craiesti — Galati), pomul se facea dintr-un brad alb, impodobit cu
batiste albe (Hanganesti si Ghimes — Bacdu), deasupra nasiliei se
construia o cupola de pdnza (Poienile Oancei — Neamt), portretul
defunctului trebuia inconjurat cu o basma alba (Falciu — Vaslui), in
deget 1 se punea verigheta alba (Barlad — Vaslui), sicriul era dus de
patru tineri incingi cu basmale albe, In fruntea convoiului funebru
mergeau conocasii, care purtau la cite un umar prosoape albe, iar caii
acestora aveau la capitéle, in dreptul urechilor, batiste sau stergare albe
(tot sudul Moldovei, inclusiv spatiul basarabean). Materialele existente
in Fondul ,Petru Caraman” — din care am extras si o parte a
informatiilor de mai sus —, atestd practica doliului alb si intr-un
insemnat numar de localitati din zonele Arges, Braila, Buzau, Ilfov,
Mures, Salaj si Tulcea.

Intr-o epocd mai veche, defunctul era invesmantat in pdnza alba,
iar la cap 1 se punea un stergar alb (Perieni — lasi, Calimanesti — Vaslui).
Ulterior, a fost imbracat in straie albe de panza, cu ciorapi albi in
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picioare si fes alb pe cap (Glodu — Panaci si Ulma — Suceava). O alta etapa
a fost aceea a obligativitatii folosirii la Tnmormantare a hainelor de miri
(de asemenea albe) — practica in uz incd pe alocuri —, dupa care avea sa
urmeze perioada contemporand, cand singura preocupare era aceea ca
hainele sa fie noi, curate, ,purtate In timpul vietii numai la
sarbatorile mari” (VIadeni — Botosani) sau pastrate anume pentru
moarte (mai multe localitati).

Despre frecventa utilizare a doliului alb vorbesc si alte exemple.
La Faraoani — Bacdu, intre tesaturile de pret pastrate in lada de zestre,
un loc distinct il ocupau prosoapele de doliu. O batrana din localitatea
respectivd ne-a relatat urmatoarele: ,,Prosopu di doliu iara tasut anumi.
Lung di pisti un metru giumati si lat ca la patruzaci di santimi. Era tasut
din bumbac, cu vrasti — la cari li si mai spuni §1 poduri —, s1 avé modelili
facuti In cinci iti. Campu in doui iti si florili (vrastili) in cinci iti.
Il puneu pi cap si fimeili si domnisoarili, nu si cata varsta. Ori iarai
neam cu mortu ori nu, daci ti ducei la-nmormantari leagai steargari di
doliu. Cat videi cu ochi, suti i suti di fimei, tati-aveu pi cap prosoapi di
doliu. Numa alb videi, alti culoari nu si purta la mort™"'. Imaculate erau,
de asemenea, straiele celor ce alcatuiau convoiul funebru si, indeosebi,
ale calatorului spre celalalt taram: ,,Cu haini albi m-am trezat si cu eli
am si ma duc dincolo™. Pentru batrani, portul traditional constituia o
veritabild marca de identitate.

Din cele mai vechi timpuri, rolul de cédpetenie in practicarea
doliului I-au avut femeile. Ele s-au manifestat prin tanguiri sfasietoare
ori plansete zgomotoase, si tot ele au continuat cu smulgerea parului,
baterea cu pumnii in piept, ruperea hainelor, zgarierea fetei si chiar
ranirea corpului. Intr-o alti etapd, dupi cum spune Bertram S. Puckle,
femeile din vechea Roma au fost cele dintai care au folosit vesmintele
albe la inmormantari®. Nu este exclus ca si strabunii nostri sa fi fost
inrauriti, in aceasta privinta, tot de romani, desi ar putea fi vorba si de
o orientare autohtond, stimulatd poate de populatiile cu care dacii
se invecinau.

Pana in secolul al XVI-lea, in Spania si Portugalia, hainele de
doliu ale inaltilor demnitari erau confectionate dintr-o tesatura de
culoare alba, ce semana foarte mult cu dimia. Cam in aceeasi
perioada, reginele din Franta purtau doliu alb dupa sotii lor, motiv

' Inf. Roza St. Antal, 82 de ani. Culeg. LH.C., 1995.
* Inf. Roza P. Ungureanu, 88 de ani, satul Lucicesti — Bacau. Culeg. I.H.C., 1995.
“ Bertram S. Puckle, op. cit., p. 77.
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pentru care contemporanii le-au numit reginele albe™. Tot regina albd
avea sa 1 sd spuna §i Mariei Stuart, care — sub evidenta influenta
franceza —, la moartea sotului sau (lordul Darnley)” a aparut imbracati
in straie imaculate.

Dar nu numai culoarea hainelor era definitorie pentru indoliati.
La fel de importante par sa fi fost si celelalte semne amintite mai sus,
prezente, dupd cum s-a vazut, pe spatii foarte intinse. Ne gandim, de
pilda, la barbatii care umblau descoperiti, lasdndu-si n acelasi timp
parul®® si barba si le creasc, ori la obiceiul femeilor de a purta pletele
pe umeri in tot intervalul consacrat jelirii raposatului. Gestul
despletirii parului, mai ales la moartea parintilor si a tinerilor
necasatoriti, are o vechime considerabila si este atestat pe tot cuprinsul
spatiului carpato-danubian. Apare, de asemenea, la majoritatea popoarelor
europene, incepand din Antichitatea greco-romana*’ pana in zilele noastre.

Intrebatd de ce isi despleteste parul la inmormantarile rudelor
apropiate, o interlocutoare din Réachiteni — Iasi a spus ca ,,s1 zaci ci treci
mortu mai usor pin vami”®, iar alta din Lucdcesti — Bacau a invocat tot
beneficiul raposatului: ,,imblim displetiti, ca si-i cie lui drumu drept si
bun”®. Din ambele raspunsuri se degaja ideea cd defunctul trebuie si-si

# Ch. Dezobry, Th. Bachelet, M. E. Darsy, op. cit., p. 839.

* Bertram S. Puckle, op. cit., p. 77.

%6 Barbatii semiti (evreii, arabii s.a.) isi radeau o parte a parului de pe cap si se ungeau
cu noroi sau iIsi presdrau tdrdnd ori cenusd, In semn de comuniune cu soarta
raposatului. Unele din aceste gesturi, cum ar fi punerea taranii pe cap sau dupa capul
rudelor apropiate, pot fi intdlnite si in ceremoniile funebre de la noi, chiar daca vechile
semnificatii s-au pierdut. Potrivit credintelor actuale, tardna, care li se pune pe cap sau
dupa gat rudelor defunctului, ar urmari ca acestea sa nu-1 viseze si, mai ales, sa-l uite
repede. In realitate, este un simbol al inhumirii, dupa cum se poate vedea si din
analiza ritului Juramdntul cu brazda pe cap, facuta de Petru Caraman in volumul
Pamant si apa. Contributie etnologica la studiul simbolicei eminesciene, lasi, Editura
Junimea, 1984, p. 62-98.

Din motive lesne de inteles, gestul punerii cenugii pe cap, in cadrul obiceiurilor
de inmormantare, nu este cunoscut la noi. A patruns, in schimb, si s-a pastrat pana
astdzi expresia A-gi pune cenusd pe cap care, aparent, nu ar avea nici un reflex
funebru, Intrucat inseamna a-gi recunoaste vina sau greseala, a se smeri. Pe un alt plan
insd, a impartasi o opinie pe care initial ai respins-o, a-ti insusi parerea celuilalt este tot
una cu a-ti asuma soarta tristd a decedatului.

7 Anthony Rich, Dictionnaire des antiquités romaines et grecques accompagné de
2000 gravures d’apres [’antique. Traduit de ’anglais sous la direction de M. Chéruel,
Paris, Librairie de Firmin Didot fréres, 1873, p. 507.

* Inf. Aguda M. Dobos, 99 de ani. Culeg. I.LH.C., 1999.

¥ Vezi nota 42.
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vada de drumul sdu, sa nu se mai intoarcd. La fel par sd gandeasca si
taranii din satele maramuresene. Ocupandu-se de nunta mortului, Gail
Kligman observa ca impletitul parului (la mireasd) genereaza relatii de
convietuire familiala §i sociald, iar despletirea acestuia (in cazul
doliului) duce la intreruperea lor pentru totdeauna. Simbolistica
nodurilor este evidentd. Documentele etnologice pe care le cerceteaza, o
conduc pe Kligman la concluzia cd ,,parul despletit, barba nerasad ori
capul neacoperit ajutd ca obstacolele din calea mortului sa fie evitate™”.
Starea de doliu capata astfel inca o motivatie, care explica preocuparea
urmasilor de a se solidariza cu ,,dalbul calator”.

Cele expuse mai sus nu trebuie sd conduca la concluzia ca albul
ar fi devenit la noi, ca pe alte meleaguri ale lumii, culoarea de doliu
predominantd. Este, fard indoiala, o prezentd hotaratoare in cadrul
funeraliilor nelumitilor, continud sa insoteasca si celelalte decese, dar nu
elimind doliul negru care, in mediile urbane mai ales, pare sd fie
precumpanitor. De altfel, la nivelul mentalitatii traditionale, nu numai
de la noi, cele doud culori de doliu coexistd. Oamenii continua sa le
utilizeze pe amandoud, in virtutea unor randuieli indatinate, potrivit
carora una fard alta nu ar putea exista.

Doliul negru subzistd, in primul rand, la nivelul vestimentatiei
rudelor raposatului, in vreme ce culoarea alba este ilustratd de punti,
asternutul din sdlas, prosoapele sau bucdtile de panza de la podoabele
bisericesti, batistele cu lumaniri ce insotesc pomenile etc. In rest, albul
si negrul se impletesc. In mai multe sate, de pe intreg cuprinsul tarii,
casa defunctului este marcatd printr-o panzd neagra, adesea legatd sub
forma de fluture, peste care se pune un prosop, o naframa ori macar o
panglica alba.

Deasupra usii de afard se pune o bucatd de pdnza alba pentru
tineri (judetele Bacau, Galati si Vaslui) sau o broboada neagra pentru cei
casatoriti. In judetele lasi, Neamt si Suceava, la defunctii necasatoriti,
peste panza neagra se pun panglici albe. Prin alte asezari, pe fata casei ,,se
intinde o panza mare neagra, peste care se pune una mai micd alba”
(Blagesti — Bacau); ,,O panza neagra si un prosop alb, unde std sufletul
trei zile” (Dealu Morii — Bacau); ,,La usa se pune o bucatd de panza alba
sau neagra” (Paraul Negru — Botosani); ,,O panza neagra deasupra usii si
o panza alba” (Corod — Galati); ,,Doud fasii de panza (una alba, alta

%0 Gail Kligman, Nunta mortului. Ritual, poeticd si culturd populard in Transilvania.
Traducere de Mircea Boari, Runa Petringenaru, Georgiana Farnoagd, West Paul
Barbu, Iasi, Editura Polirom, 1998, p. 123.
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neagrd) care sunt sucite” (Manoaia — Neamt); ,,La cornu casei se punea
un batic alb. Amu si puni negru” (Vicovul de Jos — Suceava); ,,O panza
neagra si un prosop alb deasupra usii de afara” (Radacinesti — Vrancea).
La Ghioroiu — Valcea, pe peretele casei se pune ,,un petic de panza
neagra, de forma dreptunghiulara, pe care se scrie cu alb numele
mortului”®'. La romanii din Bulgaria, satul Cercovita, se lega la casi o
Jjalnica (bucatad de panza neagrd), peste care se punea o nosnd, adicd o
naframa alba ,,da nas”. I se spunea jalnica, deoarece ,,casa jeleaste omul
care a iesit din ea™.

Fatd de alb si negru, culorile de doliu ce apar la Tnmormantarile de
pe arii foarte intinse, galbenul, cu aceeasi functie, este mai putin utilizat,
chiar daca la obarsie a avut aceeasi motivatie. Pentru a se travesti, evitind
sa fie recunoscuti de raposat, ori sugerand ca 1si asuma soarta acestuia, unii
dintre cei ramasi in viatd si-au uns fata cu pamant negru, altii cu argild alba,
iar acestia din urma cu ocru-galben, imitand astfel paloarea de cearda a
cadavrului. La mai multe popoare ale Antichitatii, galbenul avea o
simbolisticd funerard, pe care o regasim, Intr-o oarecare masura, in traditiile
noastre folclorice. Vorbind despre doliu, Gheorghe Saulescu spune ca
»fetele 1si despletesc parul, se incununa cu flori galbene (s.n.) si incep
bocetele™”. Este foarte posibil ca acele cununi de flori si fi urmarit
indepartarea spiritelor potrivnice, deoarece culoarea galbend, dupa opinia
lui Arnold Van Gennep, are proprietatea de a alunga duhurile rele. La unele
populatii indiene, cadavrul ,,este spalat si vopsit cu galben, pentru a alunga
demonii care ar opri sufletul din drumul sau™*.

La romani, culoarea galbena — semnificand parerea de rau dupa
cei disparuti —, are adanci implicatii In cultul mortilor. Cand se
celebreaza Pagstele Blajinilor, ,,pentru cei morti fara lumanare sau morti
in razboi, se fac oud galbene. Se merge la cimitir si se dau de pomana
luni, dupa Duminica Tomii” (Ranghilesti — Botosani); ,,Trii zali-n sir si

>! Ton Ghinoiu (coord.), Sarbdtori si obiceiuri. Raspunsuri la chestionarele Atlasului
Etnografic Roman, vol. 1. Oltenia, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 2001, p. 149.

2 Emil Tarcomnicu (coord.), Sarbdtori si obiceiuri. Raspunsuri la chestionarele
Atlasului Etnografic Roman. Romanii din Bulgaria, vol. 1l. Valea Dunarii, Bucuresti,
Editura Etnologica, 2011, p. 113.

>3 Gheorghe Siulescu, op. cit., p. 138. Florile galbene, ca semne de doliu, apar si pe
mormintele letone: ,,Joliment fleurit I’enclos du tombeau,/ Avec des fleurs jeunes,/
Comment ne fleurir ait-il pas joliment,/ La dorment les jeunes, 1a dorment les vieux”
(Michel Jonval, La pensée de la mort dans les chansons populaires lettonnes, in ,,Studi
Baltici”, Firenze, vol. III, 1933, p. 39-43).

>* Arnold Van Gennep, op. cit., p. 135.
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dau di pomani oaul galbini pentru jali” (Nicoresti — Galati); ,,Pentru
morti, si dd di pomani oui galbini”’(Ciurea — lasi); Pastele Blajinilor
,»S€ sarbatoreste cu oud galbene, la o sdptdmand dupa cele rosii”
(Padureni — Marasesti — Vrancea); ,,La o saptamana dupa Pasti, se fac
oud galbene pentru a da de pomana mortilor” (Pufesti — Vrancea)™.
Sarbatoarea Blajinilor sau Rohmanilor, cunoscutd in toate regiunile
tarii, este o punte nesfarsitd peste generatii, deoarece atunci nu se
sdrbatoresc doar mortii cunoscuti, pe linia ascendentd a unei familii,
ci intregul neam al stramosilor comuni.

In fine, vom spune citeva cuvinte si despre doliul rosu, desi,
aparent, se afld pe o pozitie diametral opusa fatd de celelalte trei
categorii, pe care le-am prezentat mai sus.

Intr-adevar, este greu de admis ci rosul — care simbolizeaza
sangele, viata clocotitoare, frumusetea, bucuria de a trdi —, ar putea
deveni culoare de doliu. Mai ales dacd ne gandim ca indoliatii de
pretutindeni evitd cu strasnicie ca in vestimentatia lor rituald sa se
strecoare vreun element din acest spectru cromatic. Cu toate acestea,
doliul rosu existd! Nu are frecventa celui alb sau negru, insd le
concureaza ca vechime, iar reflexele sale autohtone sunt de netagaduit.
Faptul ca se folosea la funeraliile unor domnitori din Tara Romaneasca
ori de la alte curti europene nu este catusi de putin surprinzdtor, avand
in vedere inrduririle pe care le-au exercitat cutumele porfirogenitilor.
Mai importante sunt insa celelalte ipostazei ale doliului rosu prezente,
aproape fara exceptie, doar la Inmormantdrile tinerilor necasatoriti.
De data aceasta, folosirea rosului ca semn de doliu pare intru totul
justificatd: 1ntdi, pentru cd este vorba de vieti curmate in plind
expansiune, iar 1n al doilea rand, fiindca rosul mohorat, etalat in
asemenea situatii, are §i semnificatie funerara.

Cea mai veche atestare a doliului rosu dateaza din Antichitatea
romand. Raposatul ,.era pus pe un pat impodobit cu papirus si acoperit
cu o pdnzd de purpurd™®. Deosebit de interesante sunt si informatiile
din Biblie. in Evanghelia dupa Matei (27/28) se spune ci, in drum spre
Golgota, [sus a fost dezbracat de hainele lui si ,,l-au Tmbracat cu o haina

stacojie™’; iar in Evanghelia dupd Marcu (15/17), acelasi moment este

 Ton H. Ciubotaru, Qudle de Pasti la romdni. Vechime, semnificatii, implicatii
ritual-ceremoniale, lasi, Editura Presa Buna, 2012, p. 123.

°6 Ch. Dezobry, Th. Bachelet, M. E. Darsy, op. cit., p. 1180.

°7 Biblia sau Sfinta Scripturd a Vechiului si Noului Testament, Imprimati in Marea
Britanie, 1990, p. 959.
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relatat astfel: ,,L-au Tmbracat intr-o haina de purpurd, au Tmpletit o
cununa de spini si i-au pus-o pe cap”". Un vesmant aseménitor avea si-i
fie destinat si lui Irod. Corpul neinsufletit al acestuia ,,a fost expus pe un
pat aurit, imbricat in purpurd regald’. Spre sfarsitul secolului al XV-lea,
in Franta, Ludovic al XI-lea a imbracat un vesmant rosu stacojiu la
funeraliile tatilui sdu Carol al VII-lea®. Si desigur, nu sunt singurele
exemple care s-ar putea da.

La romani, cea dintdi dovada a utilizarii culorii rosii cu
valoare de doliu o constituie Aerul sau Pocrovatul mare, daruit
Manastirii Putna de Stefan cel Mare la 20 martie 1481: ,,Isus mort,
asezat pe Piatra rogie din Efes, ocupi zona centrald a compozitiei”®'.
Cu aproape doud veacuri mai tarziu, Paul de Alep, prezent la
inmormantare lui Matei Basarab, nota: ,,L-au luat de pe nasalie, 1-au
pus intr-un sicriu, imbricat pe dinauntru in rogu, si l-au ingropat”®,
Tot in Tara Roméaneasca, atunci cand a murit Doamna Profira, a doua
sotie a lui Nicolae Alexandru Mavrocordat, trupul neinsufletit al
acesteia — spune Del Chiaro —, ,,a fost pus Intr-un sicriu captusit in
intregime cu atlas rosu, ca si capacul sau”. Apoi, spre locul de
ingropare, continud misionarul italian, Domnul si fiul sau, Scarlat
Mavrocordat, ,,au mers in urma sicriului imbracati in rosu”®.

Urme ale doliului rosu apar si intr-un comentariu al
doctorului Vasilie Popp. Dacd defunctul este un tinar, spune el,
»la ceremonia funerard, inaintea procesiunii, se duce un steag alb,
care-i facut de asa maniera incat sa redea diferite unghiuri brodate cu
material rosu” (sn.)*. Glosele sale pe marginea ornamentului
respectiv nu au relevantd, insd informatia despre steag, chiar si asa
lacunara, este deosebit de interesanta. Un obiect ritual asemanator s-a
consemnat si In satul Latunas din partile Banatului: ,,Mai demult, la

tineri se punea la cap o prajind lunga, la mormant, si in varf un steag

¥ Ibidem, p. 983.

7J.D. Douglas s.a., Dictionar biblic, Oradea, Editura ,,Cartea Crestind”, 1995, p. 692.
5 Ch. Dezobry, Th. Bachelet, M. E. Darsy, op. cit., p. 839.

' Claudiu Paradais, Comori ale spiritualitatii romdnesti la Putna. Cu un cuvant
inainte de Prea Fericitul Parinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, Iasi,
Editura Mitropoliei Moldovei si Sucevei, 1988, p. 203.

82 Caldtori strdini..., vol. V1. Partea 1. Editie ingrijiti de M. M. Alexandrescu-Dersca
Bulgaru, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1976, p. 124.

8 Ibidem, vol. VIII, p. 383-384.

% Dr. Vasilie Popp, op. cit., p. 238.
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rosu”®. In acelasi context se inscrie si o datind pe care am intalnit-o

la hutulii din extremitatea nord-vesticd a judetului Suceava. Aici,
,»cand moari o fati mari, dragutu ii meri inainti cu un feli di steag, un
bat lung cu mai multi batisti rosii leagati la varf. $1 la cimitiri, puni
steagu ceala langi crucea di la mormant” (Costileva — Suceava).
O varianta de doliu rosu era folosita si de romanii macedoneni. Daca
murea o fatd nemaritata, noteaza T. T. Burada, fata i se acoperea ,,cu
zavon, voal rosu subtire, transparent”®.

In unele regiuni ale Portugaliei, semnele de doliu erau diferentiate:
la moartea unei femei se punea la coltul casei un steag alb, decesul unui
barbat era vestit printr-un steag negru, iar al unui tanar nelumit si, cu
deosebire, al unui copil prin Indltarea steagului rosu. Este greu de spus ce
motivatii vor fi stat la baza acestor diferentieri. Ceea ce trebuie remarcat
insd este faptul ca si in romanitatea occidentald cele trei culori de doliu
coexistau. Etnologul german Paul Sartori, care analizeaza aceasta
componenta a riturilor funerare la mai multe popoare, ajunge la concluzia
ca, indiferent de forma sub care se manifesta, doliul trebuie privit ca ,,0
contravraji impotriva mortii”®’. Explicatia sa este justd, intr-adevar, dar nu
defineste fenomenul in totalitate, ci vizeaza doar prima reactie de dupa
deces, cand dominanti este teama de mort. In etapa respectiva, culoarea si
panza rosie cu care se vopsea ori se impodobea sicriul, ca si zavonul, de
aceeasi nuantd, ce se ageza pe fata raposatei nelumite, nu trebuie privite

% Jon Ghinoiu (coord.), op. cit., vol. 1l. Banat, Crisana, Maramures, Bucuresti,
Editura Enciclopedica, 2002, p. 190. Teoder T. Burada a observat ca in Tara
Hategului, pe mormantul unui flacau, langa cruce, se implanta o sulifa ,,’nalta de la doi
la trei stanjeni”, in varful careia ,,se leagd un chischineu rosu, cusut frumos cu fir, in
care se anina un clopotel micut” (op. cit., p. 28). Din aceeasi zona, mai precis din satul
Clopotiva, Ton Conea a cules si un text edificator: ,Brad incetinat,/ In varfutul tau/
Pune-or cingatau (clopotel),/ Cingatau legat/ Chischineu rotat,/ Cine le-o lucrat,/ Rau
le-o blastamat;/ Vantul sa le batd,/ Soare sa le arda,/ Neaua sa le ningd,/ Fete si le
planga” (Clopotiva. Un sat din Hateg. Monografie sociologica, vol. 11, Bucuresti,
Institutul de Stiinte Sociale al Romaniei, 1935, p. 435).

% Teodor T. Burada, op. cit., p. 92. Tot el ne spune ca in unele sate din Bucovina ,.sicriul
e vopsit cu chinovar” (p. 24). O informatie asemandtoare apare §i in lucrarea Varvarei
Bugzila: ,La Cartal (Orlovca) si Anadol (Dolinscoe), regiunea Odesa, cosciugul celor
tineri era vopsit in rosu, iar al celor batrani in negru” (p. 99). Intr-un comentariu asupra
inmormantarii Catincai Negruti (o ruda indepartatd a scriitorului), decedatd pe cand era
eleva la Academia Mihaileand, se arata cd, printre multe altele, s-au cumparat ,,sapte coti
martalin rogi, pentru imbracatul raclii” (Lucian-Valeriu Lefter, Izvoade funerare I,
in ,,Anuarul Muzeului Etnografic al Moldovei”, lasi, nr. IV, 2004, p. 318).

87 Paul Sartori, op. cit., p. 156.
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doar ca semne de doliu. Ele exprima, intr-adevar, durerea sfasietoare dupa
cel disparut in floarea vietii, dar actioneaza si ca un apotropaion.

In formele lor consacrate, unele semne de doliu au patruns si in
poezia bocetelor. Cum era si de asteptat, ele razbat mai ales din lamentatiile
adresate defunctilor nelumiti: ,,Vasalici, fati albi,/ Cum ti-1 faci tarni
neagri” (Vicovul de Jos — Suceava). La moartea unei fete mari, in satele
bucovinene pot fi auzite versuri precum: ,,Nunta nu si faci-asa(ri),/ Cu fluir
s1 trambghita(ri);/ Asta nuntl nu-i pi cali,/ Vornicei cu capuri goali/ $1
drustili displetiti,/ Nu vad lumea di scarbgiti!” (Remezau — Suceava).
Asemenea reprosuri disimulate 1 se fac, pe alocuri, si tanarului decedat
inainte de vreme: ,,Urati nunt-ai facut,/ Cu jali s1 cu plans mult,/ Ci-n loc si
vii cu nireasi,/ T-ai pus steagu alb pi casi,/ S1 in loc di nanasi mari,/ T-ai
pus panza la grindari!” (Dealu Morii — Bacau). La Arinis — Codru, undeva
in sud-vestul Maramuresului, defuncta pornita spre lumea fara dor nu este
jelita doar de rude, ci si de prietenele apropiate: ,,Mireasa, nunile tale,/
Toate-s gata de jelane,/ Toate-s gata-n haine negre/ Si te plang de n-ai sti
crede!” Intr-o altd asezare maramureseand (Rona de Jos), spre limita
nordica a judetului, jalea celor ramasi se converteste In imagini poetice
memorabile: ,,0, Mari’, pe unde-i merge,/ Printr-un rat de floricele,/ Cele
albe li-i ciunta,/ Cele negre li-i lisa,/ La surori sa te jelea!”®

In functie de gradul de rudenie si de afectiunea fata de cel
disparut, durata doliului oscileazd intre sase sdptdmani si un an.
In perioada respectiva, indoliatii se izoleazi aproape total de restul
comunitatii sdtesti, inlocuind comportamentul normal cu unul plin de
privatiuni. Dupad normele traditionale, doliul inceteaza Tn momentul in
care se considerd ca sufletul defunctului a reusit sa se integreze in
cealaltd jumatate a neamului. Este momentul in care, asa dupa cum
spune Ernesto de Martino, ipostaza de ,mort viu” a raposatului
inceteaza, caci ,,moartea culturala, mediatd de rituri, se alaturd mortii
naturale””’, ceea ce inseamna ca toate interdictiile se suspenda. Si totusi,
reintrarea n drepturi a indoliatilor depaseste uneori limita de un an,
impusa de convenientele sociale. Dupd cum spun folcloristii Artur si
Albert Schott’', batranul Avram Babes din Banat, ciruia ii murise

% Dumitru Pop, Folclor din zona Codrului, Baia Mare, CICP, 1978, p. 306.

% Ton Chis Ster s.a., Antologie de folclor din judetul Maramures, vol. 1. Cuvant inainte
de Mihai Pop, Baia Mare, CJCP, 1980, p. 219.

7% Ernesto de Martino, op. cit., p. 213.

" Apud S. Fl. Marian, [nmormdntarea la romdni. Studiu etnografic, Bucuresti,
Lito-tipografia Carol Gobl, 1892, p. 404.
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feciorul de doudzeci de ani, l-a jelit toatd viata, umbland cu capul
descoperit, indiferent daca afard era arsita ori ger.

Dupa opinia lui Arnold Van Gennep, doliul reprezinta o perioada
de prag. Se intrd in ea prin rituri de separare, imediat dupa producerea
decesului, si se iese prin rituri de reintegrare In comunitatea rurald, dupa
agregarea sufletului la neamul mitic. La indienii musquakie, spune
etnologul francez, cand se iese din doliu, un tanar razboinic joaca rolul
calauzei raposatului spre Preeriile de dincolo de mormant. El ,,ia numele
mortului, calareste cateva mile, face un ocol si se intoarce”. Din acel
moment, ,pastreazd numele respectiv si se considera fiu adoptiv al
rudelor mortului”’. Riturile savarsite la iesirea din doliu au rostul de a
reface ruptura ce s-a produs intre familia defunctului si restul comunitétii.

Mai mult decat celelalte categorii de varsta, feciorii si fetele au
de suportat si alte privatiuni impuse de doliu. Ei péradsesc, pentru o
vreme, petrecerile satesti, iar fata, al carei dragut s-a prapadit, rupe orice
fel de relatie cu cei de o seama cu ea ori de varste apropiate: ,,.De cand
s-o dus badita,/ Mi-i pustie ulita/ S1 inchisd-i portita,/ Nu mai vini
cini-ar vra” (Botesti — Suceava). Cand doliul se incheie, fata care vrea sa
participe din nou la hora satului trebuie sa treaca printr-un ritual ce
aminteste o altd practica premaritald, si anume iesirea la joc. Alexandru
Lambrior a surprins un astfel de moment, asa cum se petrecea in a doua
jumatate a veacului al XIX-lea. ,,Dupa implinirea anului de jalire, fetele
ies la joc, si intrarea se face astfel: fata, purtatd de mand de catre un
flacau, asterne o naframa la pamant, pe care calcand cu picioarele se
prinde in joc””. Batista respectivd este o punte sui-generis, care se
intinde Intre inceputul si sfarsitul doliului.

Un obicei asemandtor a fost consemnat de Ernest Bernea in
localitatea Runcul Gorjului: ,,Fata care iesea din doliu cosea o batista,
pe care i-o daruia feciorului ce urma sd o reintroducd in horad. Acesta
trebuia sa joace fata Tmprejurul batistei de trei ori. «N-am jucat la hora
de un an, de cand a murit tata, si acum ma grabesc sd termin batista, ca
vreau sd ies duminica la hora. Asa e obiceiul la noi, inainte sa incepi sa
joci, cand n-ai jucat timp mult, trebuie sa daruiesti o batista unui flacau,
dluia de te joaca»”’". Si astfel incd o abstinent, ivitd dintr-o manifestare

72 Arnold Van Gennep, op. cit., p. 138.

7 A. Lambrior, Studii de lingvisticd si folcloristica. Editie ingrijita si studiu
introductiv de Ton Nuta, lasi, Editura Junimea, 1976, p. 188.

* Ernest Bernea, Moartea si inmormdntarea in Gorjul de nord, Bucuresti, Editura
Cartea Romaneasca, 1998, p. 87.
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sincera a durerii ori impusa de grup — cum spune Durkheim —, se incheie
cu sentimentul indeplinirii unei indatoriri fata de raposat.

Manifestarile de doliu din categoria celor mai dure, printre care
se numard, la unele popoare, automaltratarea ori distrugerea tuturor
obiectelor ce i-au apartinut defunctului (a se vedea la noi rasturnarea
mesei si a scaunelor din camera in care a stat decedatul, arderea zestrei,
spargerea oalei de lut etc.) au avut la origine o singurd motivatie: teama
de mort sau de contagiunea mortii. Riturile, actele si gesturile cu valoare
purificatoare, savarsite de urmasii raposatului, nu se infaptuiesc doar in
beneficiul pamantenilor. Ele pregétesc conditiile pentru ca ,,mortul, din
puterea raufacatoare si de temut”, sa devina ,,un spirit tutelar, invocat in
rugiciuni cu respect si veneratie”. In felul acesta, constati Roger
Caillois, oroarea se preschimbi in incredere’”.

Concluziile esteticianului francez se inscriu pe aceeasi linie cu
observatiile lui Sigmund Freud, chiar daca perspectiva de abordare este
una diferitd. Reputatul psihanalist considera ca ,,doliul are de indeplinit
un rol psihic foarte precis, trebuind sa delimiteze pe morti de cei vii, cu
amintirile si asteptarile lor. Din momentul in care rezultatul a fost obtinut,
durerea cedeazd, iar odatd cu ea remuscarea, reprosul si, in consecinta,
teama de demon. S$i de acum, aceleasi spirite, care la inceput erau temute
ca demoni, devin obiectul unor sentimente prietenesti, in calitate de
strimosi venerati, cirora li se cere o mana de ajutor”’®. Sentimentul de
teama se transforma deci, cu vremea, in unul de regret dupa cel disparut,
devenind apoi un act de bund cuviintd. Este drumul pe care l-a parcurs
doliul de la faza sa mitologica, de cand imbraca in exclusivitate forme
magice, $i pana in etapa actuald, cand omul civilizat a abandonat gesturile
cu semnificatii arhaice, Insusindu-si doar latura etica a obiceiului.

> Roger Caillois, Omul si sacrul. Editia a 1I-a revizuiti. Traducere din limba franceza de
Dan Petrescu, Bucuresti, Editura Nemira, 2006, p. 51. Prin unele tari vest-europene si chiar
extraeuropene a existat, la un moment dat, tendinta de a se estompa manifestarile publice
ale indoliatilor, sugerandu-se ca acestea s se desfasoare doar in intimitate. Philippe Ariés
discutd fenomenul in doud subcapitole (Doliul impersonal si Indecenta doliului) ale
cunoscutei sale lucrari Omul in fata mortii, vol. 1. Moartea salbatica. Traducere si note de
Andrei Niculescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1996, p. 44-47, 390-391.

76 Sigmund Freud, ,,Totem si tabu”, in Opere, vol. . Traducere, cuvant introductiv si
note de Dr. Leonard Gavriliu, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1991, p. 75.



