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Abstract

The study points out the mechanism and the basic directions in innovating
and modernizing the traditional rural repertoire of the interwar Bessarabia in the
context of connecting it to the national and European cultural dialogue. The author
highlights the historical premises, the social factors and actors, the sources and
resources of the second stage of modernizing the national cultural life during the
second and the fourth decades of the 20™ century, which was characterized by an
enhanced flow of cultural values from the great urban society to the little rural
community. The notion of “urban creation corporate association” is put forth as an
important element within the cultural industry. Analyzing the documents from public
and personal archives, six musical genres or species are determined within the vocal
repertoire present in the villages of the former Bessarabia and the present Republic of
Moldova: songs for soldiers, songs for recruits, new lyrical folk songs, theatrical
songs, folk romances, folk songs with western choral arrangements.
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Premise

Perioada interbelica marcheaza o etapa importanta si deosebit de
prolificd in procesul de primenire a vietii sociale din Basarabia pe toate
planurile. Incorporata politic statului roman, dupa actul Unirii din 1918,
partea de est a Moldovei, de curdnd emancipatd de sub dominatia
taristd, va cunoaste din plin efectele racorddrii la noul val de
modernizare economicd, sociald si culturala la nivel national, n
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contextul procesului de racordare la valorile civilizatiei europene. Este
perioada cand se desfdsoara un amplu proces de prefacere a identitatii
culturale a Basarabiei in noul context politic national, fenomen deosebit
de accentuat in domeniul literaturii si artelor.

Perioada interbelicd dezvaluie cercetdtorului probleme deosebit
de interesante si, totodata, destul de complexe si dificile, privind relatia
dintre cultura regionald basarabeand si cea globald nationald intr-un
moment istoric crucial, cdnd natiunea romand intregitd isi revendica
activ propriul spatiu de reprezentare pe arena internationala si propriul
statut in ordinea culturald a Europei moderne.

Poporul roméan rendscut isi etaleazd valorile sale culturale si isi
cautd un rol propriu in asa-numitul ,,concert al noilor natiuni europene”.
Este tocmai acel moment istoric cand societatea romaneasca pare a fi
deschisd, mai mult ca oricand, spre imprumuturi din exterior, prin
dorinta ei nestavilitd de a adopta, asimila, ,,indigeniza”, localiza, prin
nazuinta necurmatd a intelectualilor de a-si insusi si valorifica noutatile
culturale ale lumii din jur.

Ascensiunea rapidd a economiei de piatd si dezvoltarea relatiilor
capitaliste au favorizat, cu deosebire in prima jumatate a secolului al
XX-lea, o amplificare a dialogului cultural dominant, orientat dinspre
centrul cultural si politic al tarii spre noile regiuni-periferii, dinspre
marea societate urband nationald spre mica comunitate rurald provinciala.
Capitala, orasele mari si porturile tarii au devenit, dupa Eugen Lovinescu,
centrele prin care se absorbea ,,suvoiul tuturor tnnoirilor'.

Dialogul cultural dintre centru si periferie, capitald si provincie,
orag si sat se instituie drept principiu al procesului de integrare, unitate
si coeziune nationald a tarii. Dinamizarea dialogului efervescent si
continuu, impus socialului si culturalului ca o consecintd a dezvoltarii
economiei de tip capitalist, a avut o influentd semnificativa si asupra
modului de viata, asupra comportamentelor si traditiilor culturale ale
tuturor componentelor societdtii romanesti de la acea vreme, inclusiv
asupra comunitatilor rurale, taranesti.

Conform specialistilor, pe la raspantia anilor ’20-’30, satul
romanesc isi mentinea inca starea lui de inflorire pe fundamentul traditiei
orale, mostenita din perioada pre-modernd si pre-industriald. Societatea
rurald din provinciile periferice ale tarii continua sa trdiascd in forme
autentice, vechi, axate pe ,,0 viata juridica proprie, o viatd spirituald si

! Eugen Lovinescu, Istoria civilizatiei romdne moderne, vol. 111, Bucuresti, 1925, p. 83.
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morala proprie, o tehnici proprie™, intre care exista o legaturd organicd
puternica. Satul romaéanesc continua sd fie, in acceptiunea Scolii
Sociologice de la Bucuresti, o unitate sociala-tip, ,,0 civilizatie 1n Intelesul
deplin al cuvantului, [...] o civilizatie fara alfabet™, in care muzica si
toate celelalte arte nu duceau o existentd autonoma, ca in civilizatia
urband moderna, ci ramaneau nedespartit legate ,,de anume fapte ale
traiului obstesc, de anumite resorturi” sociale”.

Net superioarda din punct de vedere demografic (cca 85 % din
totalul populatiei), bazatd preponderent pe o ordine patriarhala,
societatea rurald romaneasca nu s-a putut sustrage, totusi, tendintelor
globale de modernizare prin europenizare §i urbanizare, deoarece in
acest cadru social, cultural si economic se derula si existenta acestei
societati. Astfel, mecanismul innoirilor se va rasfrange, in mod legic, si
asupra comunitdtilor tdranesti din Basarabia, asupra obiceiurilor si
traditiilor acestora, asupra evolutiei muzicii rurale traditionale, ca parte
integranta a patrimoniului cultural imaterial.

In general, anii 30 ai secolului trecut s-au constituit intr-o
perioada destul de ferventd, marcatd de confruntarea dintre doud mari
curente de opinie privitoare la destinul Romaniei pe calea modernizarii.
Primul, unul radical, reprezentat de conceptiile lui Eugen Lovinescu si
Constantin Radulescu-Motru, era expus 1n paginile revistelor
»Sburatorul” si ,Ideea”. Evocand legea sincronizdrii si imitatiei, acest
curent opta pentru racordarea ,,radicald” a Romaniei la setul de valori
europene, prin adoptarea modelului european 1n culturd, prin
~importatia integrald si fara refacerea treptelor de evolutie ale
civilizatiei popoarelor dezvoltate™.

Al doilea curent, mai conservator, situat in opozitie, bazat pe
conceptiile Iui Nichifor Crainic, expuse in paginile revistei ,,Gandirea”,
promova traditionalismul, ideea preeminentei specificului autohton,
principiul etnicismului si ortodoxismului, fiind astfel oarecum refractar
modelului cultural european. In Basarabia interbelici, viziunea
traditionalistd era impartdsitd, in buna parte, de programul revistei
,»Viata Basarabiei”, condusa de scriitorul Nicolai Costenco. Militand

? Constantin Brailoiu, Opere. Introducere, clasificare, note de Emilia Comisel, vol. VI,
Prima parte (cap. ,,Muzica populard” — conferintd la radio din 20.XI1.1929), Bucuresti,
Editura Muzicala, 1998, p. 164.

3 Ibidem.

* Ibidem.

> Eugen Lovinescu, op. cit., p. 189.
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activ pentru regionalism in literaturd i propagiand filosofia
misticismului ,,ca trasaturd esentiala a sufletului roméanesc basarabean”,
Costenco exalta imaginea idilicd, conservatoare si voit patriarhald a
taranului basarabean, pe care-l considera a fi un veritabil ,,model de
homo ethicus”, unicul salvator si protector al neamului®.

O pozitie distinctd aveau insa sociologii si folcloristii, grupati in
jurul Scolii lui Dimitrie Gusti din Bucuresti, bine cunoscutd pe plan
national si recunoscuti pe plan international. Indeaproape familiarizati
cu realitdtile de pe teren, specialistii basarabeni descopereau, zi de zi,
contrariul: o viatd rurald dinamicd, marcatd de mutatii profunde in
domeniile social-economic, cultural si a mentalului colectiv.

Relevante in acest sens sunt observatiile folcloristului Petre
V. Stefanuca (1906-1942), secretar general (1934) si director (1938) al
Filialei Chisinau a Institutului de Cercetari Sociale al Romaniei.
Apeland la datele numeroaselor campanii monografice din teritoriu,
savantul basarabean retine expres faptul ca repertoriul muzical al satelor
relevd un proces intens de urbanizare §i cd, in general, multe sate nu
ramaneau cu mult Tn urma fata de orase in ceea ce priveste raspandirea
noutdtilor culturale.

Astfel, in urma cercetarilor din Iurceni — Lapusna, Stefanuca
constatd ca tarafurile lautaresti de altadatd (cu ,,scripcd” si cobzd) au
fost treptat inlocuite sau asimilate de noile formatii populare de la acea
vreme, fanfarele tardnesti, o replica rurald a fanfarelor militare urbane
de inovatie europeand. Membrii acestor fanfare, unii dintre ei scoliti in
formatiile regimentelor militare (rusesti sau romanesti), cunoscatori ai
gramaticii muzicale, manuiau abil diversele instrumente aerofone
(trombonul, clarinetul, trompeta s.a.), instrumente aparute pe la sate, cu
circa ,,40 de ani” in urma’. Vasile Popovici considera, la randul sau, ca
instrumentele noi de fanfara au patruns 1n regiunea dintre Nistru si Prut
ceva mai devreme, ,,dupa 1872, cand basarabenii au inceput sa faca
armata la rusi™®.

O sursd importantd de inspiratie pentru repertoriul local o
constituiau cantecele noi nationale si internationale, Invatate ,,dupa placi

% Cf. Mihai Cimpoi, O istorie deschisd a literaturii romdne din Basarabia, Bucuresti,
Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta, 2009, p. 10-13.

7 Petre V. Stefanuca, Hora in regiunea Iurcenilor, in ,Sociologie romaneasca”,
Bucuresti, an II1, 1938, nr. 10-12, p. 537.

¥ Vasile Popovici, Céntecul popular la Copanca, Chisindu, Tiparul Moldovenesc,
1939, p. 6.
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de patefon™. Gratie raspandirii rapide a inovatiilor tehnice, in special a

aparatelor de reproducere a sunetului, a gramofonului, patefonului, a
productiei discografice, dar si a radiofoniei nationale (Societatea
Roméana de Radiodifuziune a fost fondati in 1927/1928, iar Radio
Basarabia 1n 1939), preluarea directd a noutatilor muzicale devenea tot
mai accesibila si in mediul rural.

Astfel, prin intermediul lautarilor, diversele cantece si romante
romanesti, scrise de compozitorii nationali pe ritmurile europene
(de vals, polca, cadril), dansurile nord-americane si latino-americane la
moda (de foxtrot, tango, rumbd), prindeau viatd pe la ,serbdrile
culturale” de la tard, in scolile si ,,casele nationale” (caminele culturale),
pe la ,balurile intelectualilor”, dar si pe la ,,horele din sat”, unde erau
foarte solicitate mai ales de tineri.

Abia reuseau lautarii sd invete o melodie, ca aparea o alta noua
pe care flicdii le-o solicitau. In special, erau in vogi melodiile
romanesti de tango: Ma-ntdalneam sambata seara, Casuta alba, Creola,
Zaraza, O singurad stea, lubesc femeia, care se cantau cu cuvinte, ca la
oras'’. Petre V. Stefanuca mentioneaza si faptul ca prin sate tineretul nu
canta decat cantece din Bucuresti si Regat, cele mai multe invatate de
flacai pe parcursul satisfacerii serviciului militar'".

Compozitorul si maestrul de cor Vasile Popovici, membru activ
al echipelor monografice din Basarabia, analizdnd datele cercetarilor
intreprinse in satul Copanca (zona Valea Nistrului de Jos, astdzi raionul
Stefan Vodd), se vede nevoit sa constate ,,influente puternice din partea
Munteniei si Olteniei, venite — in opinia sa — prin soldatii demobilizati”
din armata roméana'?,

Fenomenul fusese semnalat cu peste un deceniu inainte si de
Constantin Brailoiu, cu ocazia efectuarii primei culegeri stiintifice de
cantece populare din Basarabia, care-i oferise posibilitatea de a
inregistra cu fonograful, timp de 10 zile, peste 150 de creatii orale din
zona Codrilor (judetul Lapugna). Expunandu-si impresiile sale proaspete
in paginile ziarului bucurestean ,,.Dimineata”, savantul mentioneaza
expres ca ,tinerii [...] indragesc mai ales cantecele noi, miscate, din

? Petre V. Stefanucd, Folclor si traditii populare. Alcatuire, studiu introductiv,
bibliografie, comentarii si note de Grigore Botezatu si Andrei Hincu, vol. II (cap. ,,Hora
in regiunea Iurcenilor”), Chiginau, Editura Stiinta, 1991, p. 126.

1 Ibidem, p. 127.

" Ibidem, p. 61.

12 Vasile Popovici, op. cit., p. 4.
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Regat, carora li se zic de altminteri «cantdri romanesti». Probabil ca
le-au adus aici soldatii, care le-au si creat”"”.

Un rol important in procesul de primenire a vietii culturale de la
sate 1l avea Invatamantul primar si cel normal-primar obligatoriu, introdus
in premierd in Romania prin Legea din 24 iulie 1924. Invatimantul
constituia temelia intregului edificiu al culturii roménesti'*. In acest
proces era implicat si fenomenul migratiei interne, dictat de necesitatea
cautarii unui loc de munca, de satisfacerea serviciului militar, dar si de
efectuarea studiilor profesionale, universitare. Directia deplasarii
persoanelor era, de regulda, orientatd spre capitald si spre cele mai
importante centre urbane ale tarii. Patura intelighentiei devenea tot mai
consistentd si activa, iar pedagogii, proaspetii absolventi ai scolilor
romanesti aduceau in sate noutdtile culturale.

O noua lume rurala. Cantece noi, stil muzical popular modern

Asadar, la raspantia anilor ’20-’30, lua fiintd o noud lume
taraneascd, in care elementele civilizatiet moderne (scoala, scrisul,
inovatiile tehnice, masinile, mijloacele de transport, calea ferata,
radioul, aparatele de reproducere a sunetului, discul de gramofon, noile
instrumente muzicale europene) prindeau un contur din ce In ce mai
clar. Toate acestea vor influenta incet, dar sigur si in profunzime,
continutul, structura si morfologia intregii vieti culturale rurale,
consideratd altddatd, de catre iconodulii etnografiei romantice si
mitologizante, ca fiind unicul focar, generator, depozitar si furnizor de
valori al culturii orale spirituale, intangibile, imateriale.

Etnomuzicologul Constantin Brdiloiu, temerarul initiator,
incepand cu anul 1928, al unor ample campanii de colectare a
folclorului cu fonograful de pe intreg cuprinsul tarii, inclusiv din
Basarabia, descoperd ,,0 noud generatie de tirani ce s-a ivit”" in
Romania la acea vreme. Brailoiu constatd aparitia unui ,,stil muzical
modern”, in cadrul cdruia ,,uimitorul instinct al colectivitatii tardnesti a
topit elemente de tot felul intr-o sinteza neasteptata”'®.

' Constantin Briiloiu, op. cit., p. 348-349.

' Nicolae Enciu, Populatia rurald a Basarabiei in anii 1918-1940, Chisinau, Editura
Epigraf, 2002, p. 208.

!> Constantin Brailoiu, Opere/Oeuvres, vol. IV. Prefata, traducere si ingrijire de Emilia
Comigel, Bucuresti, Editura Muzicala, 1979, p. 36.

1 Ibidem.
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Savantul roman arata ca ,,la intalnirea vechii lumi fara alfabet cu
lumea nouad a cartii $i a masinii se desfasoara in societatea noastra rurala
un proces spontan neagteptat: o indoitd sfortare de asimilare si de
integrare, care incearcd, pe de o parte, sa cuprinda atributele civilizatiei
moderne in cadrele traditiei, iar pe de alta parte, sa lungeasca viata
traditiei, silind-o sd imbrace formele civilizatiei moderne”'’. Briiloiu
descopera transformari importante n sanul traditiei rurale, dintre care
aminteste doar ,,proliferarea unei muzici noi din Regat [si] o schimbare
rapidi a esteticii, simptomatica mai cu seama printre cei tineri”'®,

Rezultat al modernizarii treptate a vietii pe toate planurile,
repertoriul muzical al comunitatilor rurale se transforma, fiind supus
unei hibridizari continue. Delimitarea categoriilor muzicii orale
devenea, pentru specialisti, tot mai problematica. In practica cotidiana,
vie, cantecele vechi, locale, ,,autentice”, erau puse alaturi de cele mai
noi, ,.stilizate” sau de origine ,,savantd”, toate formand corp comun la
rubrica ,,actualitate”, iar riturile, altddatd principalul scut si totodata
barometru al conservarii traditiei rurale, ,,se impacau usor cu adaosurile
livresti”'®. Procese similare se produceau pe scard largd in toate
provinciile tarii, inclusiv In Basarabia.

Emblema stilului muzical popular modern o constituiau
asa-numitele ,,cantece conventionale”, pldsmuite in orase ,,pe o tesatura
rurald” si avand un continut liric. Aceste cantece de conceptie folclorica
urbana erau larg raspandite pe Iintreg teritoriul tarii. Majoritatea
proveneau din Vechiul Regat si purtau pecetea creatiei noi a geniului
taranesc”’. In opinia lui Briiloiu, cAntecele conventionale reprezentau
un fel de ,,productii bastarde”, hibride sau corcite, create la oras pe o
substantd populara stilizata®'.

Amploarea stilizarii varia la extrem i mergea ,,de la aldturarea
artificiala a aceleiasi melodii la aceleasi versuri, pAnd la compozitii in
manierd bucolicd sau, In alti termeni, de la limitele artei populare pana la
marginile celei savante” 2 , de autor. Deosebit de atractive, dotate cu o mare
forta de penetratie, aidoma romantelor, cupletelor de revista si refrenelor
urbane, ele se pretau lesne circulatiei, imprumutului si asimilarii.

"7 Ibidem.

'® Ibidem, p. 229 (in cap. ,,Viata muzicala a unui sat”).
¥ Ibidem, p. 106.

 Ibidem, p. 210-211.

! Ibidem, p. 161.

22 Ibidem, p. 162.
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O data patrunse 1n registrul preferintelor estetice ale sateanului,
cantecele lirice conventional folclorice, provenite din societatea urbana
nationald, erau preluate si integrate in repertoriul micilor comunitati
rurale. Traditia locala le oferea un loc special in repertoriu, realizdndu-se
astfel o ,,deschidere culturald” si o reformatare a intregului sistem de
genuri muzicale.

O bund parte din cantecele populare moderne romanesti
constituia opera prelucrarii, imitdrii i stilizarii folclorului national,
realizatd de veritabile asociatii corporative de creatie urband,
constituite din agenti si factori ai pietei culturale a vremii, printre care
aflam: compozitorii, textierii §i cantaretii populari, instrumentistii
profesionisti, lautarii, tarafurile, fanfarele militare si de promenada,
orchestrele urbane de muzicd populard, de teatru, de vodevil, de
comedie, de salon si chiar cele de jazz, casele de discuri, tipariturile,
radioul si magazinele de desfacere.

Sub imboldul interesului economic si comercial, toate aceste
elemente de creatie si productie, concentrate mai cu seama in capitala si
in marile orase ale tarii, prefigurau o adevaratd industrie culturala
(antreprize concertistice, de divertisment, turnee artistice, productie
discograficd si radiofonicd), care abia se nistea la acea vreme. In
asociatiile corporative de creatie populard erau atrasi si artistii de
muzica usoard, fapt ce favoriza un intens proces de schimb cultural in
societate. In plus, fenomenul dat facilita si penetratia pe piata nationala
a genurilor muzicii populare internationale la moda.

Maria Tanase — simbol al noului cintec popular

Relevantd pentru conditia artistului popular interbelic este
biografia de creatie a celebrei cantarete Maria Tanase (1913-1963),
exponent notoriu al noii muzici populare, opera noii industrii muzicale
ce se infiripa in Romania. Nascutd in mahalaua Livada cu duzi a
Bucurestilor, Maria Tanase a fost inconjuratd de mica de cantecul
popular. Primele melodii le-a invatat de la parinti sau pur si simplu de la
lautarii din cartier.

Posesoare a unei frumoase voci de alto, debuteaza in 1931, mai
intdl ca solistd vocala (cantareatd) in micile localuri de petrecere
(cafenele sau carciumi), iar mai apoi, din 1932, in incinta unor
restaurante vestite din Bucuresti ca dizeuza. Isi continui cariera de
artistd in cadrul asociatiilor corporatiste de creatie ca interpretd de
cantece populare, romante, cuplete de revista, muzica usoard, tangouri,
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pe scena gradinilor de vara, a vestitelor teatre de comedie din capitalad
(,,Carabus” al celebrului Constantin Tanase, ,,Alhambra”, teatrul
muzical ,,Gioconda”, condus de compozitorul Ion Vasilescu — toate
fiind un fel de versiuni romanesti ale vodevilului francez si ale music
hall-ului londonez, succesoare ale vechiului gen de café concert si
café chantant).

Colaborarea cu Teatrul de revista al lui Constantin Tanase,
fondat in anul 1919, situat in Gradina de vara din strada Academiei din
Bucuresti”®, a avut un rol esential in formarea profesionalid a Mariei
Tanase. Acest teatru prezenta cate una-doua reviste noi in fiecare sezon
estival, la realizarea carora isi dadea concursul o intreagd retea de
creatori in domeniu: compozitori, textieri, dramaturgi, actori, cantareti
(sau ,,diseuri”). Gratie rolurilor jucate si cantecelor lansate in teatrul de
revistd, Maria Tanase devenise cunoscuta in intreaga tara.

Adevidrata faima i-au adus-o insd marile turnee artistice la
Expozitia Internationald de la New-York (1939), in Turcia si in Europa,
imprimarile muzicale realizate la casele celebre de discuri ,,Columbia”
(Viena, 1936), ,,Odeon” (cu reprezentantd la Bucuresti) si
,»Electrecord”, dar si aparitiile in cadrul emisiunilor la Radio Bucuresti
(incepand cu 1938, gratie recomandarii lui Constantin Brailoiu).

In activitatea sa, artista a fost mereu asistata de celebrele tarafuri
ale vremii (Mitica Mata, Ilie Radulescu, Costicd Tandin), inclusiv de
taraful de concert al renumitului violonist virtuoz Grigoras Dinicu.
Solista a reusit sd lanseze cu succes diverse cantece nationale in stil
popular, clasate de specialisti la rubrica ,,cantece romanesti”, ceea ce noi
astdzi am numi ,,muzica neo-traditionald”. Cele mai multe dintre aceste
cantece nationale erau compuse pe texte proprii sau pe ale unor autori
consacrati ai acestui gen, printre care 1i amintim pe Eugen Mirea, Puiu
Maximilian si Nicu Kanner.

Insa Maria Tanase nu se multumea si prezinte cantecul popular
taranesc in forma sa bruta, culeasa de ea, ci se apuca sa-l tallmaceasca in
profunzime si sa-i schimbe versurile, lansandu-1 cu o noua fateta si forta
expresiva. Temeinica cunoastere a raportului dintre continut si forma
artistica au ajutat-o sd prelucreze ingenios multe creatii folclorice. Asa
se face ca noile sale creatii in stil popular aveau o puternicd si
inconfundabila nota personala.

2 Vera Molea, Teatrele din gradinile de vara ale Bucurestilor de altadata, Bucuresti,
Biblioteca Bucurestilor, 2011, p. 90.
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Urmarind cu fidelitate ideea textului, interpreta varia deseori
ritmul melodiei cu note lungi, tinute, punand astfel in valoare caracterul
dinamic, patetic, dramatic al continutului. Mentionam si faptul ca unele
cantece vechi le trata intr-o maniera melodica simplificata tocmai pentru
a fi cat mai accesibile publicului urban. Asadar, stilizarea vechilor
cantece taranesti rezulta din nevoia actualizarii si adaptarii la gusturile
noului public urban, dar si din necesitatea prezentarii scenice, teatrale,
actoricesti, cat mai atractiva.

In palmaresul celebrei artiste figureazi peste 40 de cantece
preluate ,,din popor” si transformate in productii pentru marele public.
Printre hit-urile nationale de mare succes ale Mariei Tanase se Inscriu
cantece precum Cine iubeste §i lasa, Ciuleandra (impregnat cu strigaturi
pe melodia unui vechi dans omonim), Trandafir de la Moldova, Aseara
vantul batea, Marie si Mdrioard® s.a. Un loc aparte in lista
interpretarilor celebre ale Mariei Tanase il ocupa cantecul Sanie cu
zurgalai, o creatie in stil folcloric a compozitorului roman de origine
evreiascd Richard Stein (1909-1992).

Noile cantece populare ale indragitei artiste au fost preluate si
asimilate in repertoriul comunitatilor taranesti din mai toate colturile
tarii ca si productii de ,,folclor”. Prin anii ’30, editurile celebre din
capitald (,,Armonia Bucharest”, ,,T. 1. Esanu”, ,,Barbu Lautaru
Matei”, ,,La Harpa Bucuresti”), care colaborau cu Teatrul de cabaret
si revista ,,Carabus”, au lansat o serie de cantece ale Mariei Tanase,
plasandu-le aldturi de creatiile celor mai vestiti interpreti populari ai
vremii (Vivette, Jean Moscopol, lonel Luican, Titi Botez, Silly
Vasiliu, Virginica Popescu, Cristian Vasile, Lenitta Boldur, Lulu
Nicolau, Mya Boxan, M. Petculescu, Gion, Liana Mihailescu, Tantzi
Cépatana, Piu Mironescu, Joujou Pavelescu, Aurel Munteanu, Marin
Teodorescu zis Zavaidoc, Costache Antoniu, Valerica Cevie,
Constantin Lungeanu s.a.).

Departe de a fi o exponentd exemplara a folclorului romanesc
Lautentic”, adica ,tardnesc”, asa cum incearcd sa acrediteze unii
specialisti in domeniu, artista a reusit, totusi, sa devind un simbol al noii
arte populare romanesti interbelice de largd audientd nationald, un
talmacitor fin si delicat al marilor drame ale sufletului profund roméanesc.

** Precizam faptul ci majoritatea informatiilor din acest subcapitol au fost preluate din
cartea Mariei Rosca, Maria Tanase, Bucuresti, Editura Muzicala, 1988 (p. 44-46, 79, 81).
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Interpreta si-a axat credo-ul ei artistic pe ideea promovarii noii
muzicii populare romanesti de sorginte rurald si de vocatie urbana.
In continutul acestei muzici se impleteau, in dozaje fine si echilibrate,
trei surse stilistice de baza: cantecul tardnesc genuin, vodevilul si ,,noua
creatie popularda romaneasca”, opera unor compozitori §i interpreti
profesionisti de prestigiu®. Noua muzicd populard nationala era rodul
productiei artistice corporatiste urbane ce se infiripa In perioada
interbelica, prevestind astfel aparitia unui puternic filon al industriei
culturale in Romania.

Etape si specii inovationale in repertoriul rural din Basarabia

Consultarea documentelor fonogramice pastrate in Arhiva
Academiei de Muzicad, Teatru si Arte Plastice din Chisindu (peste
13.000 de wunitati, colectate intre anii 1964-2000), a fondurilor
personale (adunate in perioada 1983-2005), dar si analiza surselor
bibliografice si discografice disponibile pe marginea acestei teme ne
permite sd avansam ipoteza ca, intr-o prima etapd, ce cuprinde
ultimele decenii ale secolului al XIX-lea pand la primul razboi
mondial, procesul de modernizare a muzicii traditionale din Basarabia
(aflatd, reamintim, sub ocupatie ruseasca) a influentat, in principal,
domeniul muzicii instrumentale.

Fiind apanajul artei lautdresti, acest domeniu s-a imbogatit
treptat, gratie importului, adoptarii, folclorizarii si indigenizarii,
preponderent in mediul urban si mai putin in cel rural, a unor modele,
genuri si creatii ale muzicii de dans populare europene la moda (vals,
cadril, polcd, cracoviac, galop, venghercd, mazurcd, padespani).
Toate acestea constituiau marca preferintelor estetice ale elitelor
sociale de la acea vreme, din care s-au inspirat, dupa caz, si
colportorii traditiei rurale.

Intr-o etapd ulterioard, cuprinsd de perioada interbelici si,
partial, postbelica, procesul de inovare se va extinde, in special, asupra
repertoriului vocal din Basarabia integratad statului roman, punand in
evidentd, mai cu seama, atractivitatea estetica si penetrabilitatea sociala
a cantecelor lirice de delectare si de divertisment aflate la moda. Sub
influenta muzicii populare urbane, de scend, revuistice si de salon,
repertoriul vocal al muzicii traditionale rurale se va deschide unei noi

» Speranta Radulescu, Peisaje muzicale in Romdnia secolului XX, Bucuresti, Editura
Muzicala, 2002, p. 140.
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infuziuni de ,capital cultural” sub forma creatiilor de ,stilizare
populara”, opera autorilor autohtoni.

Astfel, in structura genurilor muzicii populare tiranesti din
Basarabia vor fi asimilate, rand pe rand, cu o intensitate si frecventa
variabile regional, sase categorii sau specii principale de cantec
popular nou, in mare parte venind din Vechiul Regat: 1) cantecul
ostdgesc in ritm masurat; 2) cantecul de recruti; 3) cantecul liric nou,
»conventional folcloric”; 4) cantecul teatral, cupletul si refrenul de
revista, creatii cu un pronuntat caracter social, satiric §i umoristic,
asimilate Tn popor sub eticheta de ,,cantec de gluma”; 5) romanta
nationald, un gen foarte prolific incepand din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, trecut treptat in patrimoniul muzicii traditionale
ca si ,,cantec vechi”, uneori confundandu-se cu doina sau cu cantecul
liric tardnesc in ritm lent, de facturd veche; 6) cantecul popular in
prelucrare corald, un domeniu emblematic al creatiei componistice
nationale, opera unor mari maestri ai artei corale, de larg rasunet in
mediul folcloric, cunoscutd inca de la finele veacului al XIX-lea si
inrdddcinatd in sanul traditiei rurale, mai cu seamd in perioada
interbelica gratie credrii unei largi retele de coruri populare in teritoriu,
retea dezvoltatd sub imboldul miscarii culturale nationale.

Acestora li s-ar putea alatura, eventual, si un grup restrans de
cantece scolare, adica creatia didactica a unor compozitori si invatatori,
brodata pe o tesatura folclorica, aceasta facand obiectul unor repertorii
muzicale incluse Tn manualele de cant din epoca.

Majoritatea speciilor ,,de achizitie” in repertoriul muzical rural
din Basarabia interbelica reprezintd efectul asimilarii selective, critice
si totodata afective, in consens cu necesitdtile culturale proprii si
exigentele traditiei orale locale. Beneficiind de o larga difuzare, gratie
noilor tehnologii si mijloacelor mass-media (radioul, productia
discografica, aparatele mecanice de reproducere), fructificand
contributia unor importanti factori si actori sociali (piata culturala,
scoala, armata, tineretul, administratia, intelighentia rurald), noutatile
muzicale imprumutate se vor impune ca dominantd esteticd in
conceptia comunitatilor taranesti, respectiv ca obiect al preludrii,
adaptarii, indigenizarii, asimilarii si folclorizarii in repertoriul muzicii
vocale de la sate.

Numarul cantecelor populare noi, prezente in repertoriul
muzicii traditionale din Basarabia, variaza in proportii considerabile
de la o specie la alta. Procesul de asimilare s-a manifestat insad cel mai
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puternic pe filonul a trei specii lirice si/sau lirico-epice de baza:
1) cantecul popular nou, ,conventional folcloric sau tardnesc”;
2) romanta nationald si 3) cantecul popular in prelucrare/armonizare
corala de factura apuseana.

In cadrul prezentului demers ne vom rezuma doar la citarea unor
titluri reprezentative si la scurte comentarii asupra speciilor deja
enuntate, urmand ca intr-o lucrare viitoare sa analizdm amdnuntit toate
speciile inovative ale repertoriului vocal traditional din Basarabia.

Astfel, pentru specia cantecului ostagesc, reprezentative sunt
creatii precum: Prin padurea verde deasa; Cand am plecat de-acasa;
Cine trece prin oras; De-ar fi arma de lemn verde; Sub umbra unui
stejar; Canta cucul sus la vie, Doua drumuri si-o carare; Coif ai ranita
in spate; Acum ceasul bate unu; Toti militarasii vin; Cand am plecat la
cazarma; Frumos, voinic ca bradul, Trecui timpul de-asta vara,
La umbra unui stejar s.a. De regula, cantecele apartinand acestei specii
au forme strofice, unele cu refren. Cele mai multe apeleaza la un ritm de
mars in masura de 2/4, la structuri tonale, preponderent majore, si se
preteaza cantarii corale monodice sau polifonice, de factura apuseana.
Apropiate acestora in continut sunt cdntecele de recruti, de mare
popularitate in mediul taranesc, printre care figureaza: Eu fi-am iubit
ochii tai; Spala, mama, rufele; Pe drumul carutelor s.a.

Cdantecul liric popular nou, conventional ,£folcloric”, bine
reprezentat in repertoriul basarabean, surprinde prin bogatia tematicd,
nesfarsita varietate de forme, diversitatea melodiilor, tendinta miscarii
in ritm masurat (fix) si predilectia pentru refrenuri. Pentru unele
exemple se cunosc chiar autorii, interpretii i cronologia lansarii in
discografia vremii. Citdm, selectiv, urmatoarele titluri: Mai, lonele, tu
erai; Cu calul balan; Usor, puiule, usor; Drag mi-a fost pe lumea asta;
Pasarica, muta-ti cuibul; Tinerel m-am insurat, Mai vino seara pe la
noi; Ilenuta de la munte; Padure, draga padure; Drag mi-a fost pe
lumea asta; Suflecata pdn-la brau (lansat de Marin Theodorescu,
orchestra Vasile Teodorescu, disc Columbia, Viena, 1935; reluat de
Mitica Cretu, Orchestra Nationala, disc Cristal, 1936).

Acestora li se alaturd o serie Intreagd de cantece populare si
hit-uri/slagare de muzica usoard folclorizatd, cu autori cunoscuti sau
necunoscuti, lansate in perioada interbelica sau chiar in cea antebelica,
printre care: lonel, lonelule (muzica: Claude Romano, versuri: Nic.
Constantinescu si N. Vladoianu, lansat in anii 30 de Dorel Livianu;
reluat de Mia Braia, orchestra Tica Tantin, disc Cristal, 1937, precum
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si de Petre Alexandru si Marin Theodorescu); Mai vino seara pe la noi
(lansat de Marin Theodorescu, zis Zavaidoc, disc patefon, 1928);
Tarancuta, tarancuta (muzica: lon Vasilescu, versuri: Eugen Mirea
si Puiu Maximilian, lansat de Dorel Livianu, Orchestra Teatrului
Alhambra din Bucuresti, disc Columbia, anii ’30); Roata morii
se-nvdrteste (muzica: Vasile Vasilache, versuri: Nacht Stroe si Puiu
Maximilian, lansat de Ion Luican, disc Odeon, 1939); Trandafir de la
Moldova, Aseara vantul batea, Cine iubeste si lasa, M-am jurat de
mii de ori s.a. (toate lansate de Maria Tanase, unele cu taraful
Costica Vraciu din Gorj, disc Columbia, 1936); Cdasuta noastra
(muzica si versuri: P. Popescu-Peppo, lansat de Petre Alexandru,
orchestra Vasile Julea, disc Cristal, 1937); Bordeiag, bordei, bordei
(muzica si versuri: G. Boldeanu, lansat de Petre Alexandru, orchestra
Vasile Julea, disc Cristal, 1937); Costica, Costica (muzica: Petre
Popescu-Peppo, versuri: N. Constantinescu §i N. Vlddoianu, anii ’30;
relansat de Giga Petrescu, 1970); Sanie cu zurgalai (muzica: Richard
Stein, versuri: Liviu Deleanu, relansat de Maria Lataretu); Sapte
saptamani din post (lansat de Iancu Marinescu, disc de gramofon,
1910); Prin padurea bradului (cantat de Luca Codin, taraful Marin
Matache, disc Cristal, 1936; reluat de Petre Alexandru, orchestra
Tonel Cristea); In grddina lui Ton (muzica si versuri populare: Mia
Braia, lansat de Petre Alexandru, 1937); Marine, la nunta ta (cantat
de Mitica Cretu, Orchestra Nationalda, disc Cristal, 1936); Ce
frumoasa este viata (lansat de Alexandru Padureanu, taraful Carabita,
disc Cristal, 1936; reluat de Petre Alexandru, orchestra jazz Gerd
Wilnow, 1937) s.a.

Un loc important in repertoriul basarabean il detine cdntecul
teatral sau cupletul si refrenul de revista, aceasta categorie simbolizand
ecoul popular al faimoaselor reprezentatii de comedie, podoabe ale unor
spectacole cu varietdti rustice, un asortiment de ,,cantece deocheate”,
unele difuzate prin intermediul radioului sau iesite din palnia vreunui
gramofon de epoca. Categoria se distinge, in primul rand, prin
continutul extrem de picant al creatiilor, prin satira si umorul aprig la
adresa diverselor vicii umane degradante (betia, trandavia, infumurarea,
ipocrizia, adulterul, hotia, prostia, trufia s.a.). Axat pe un limbaj poetic
si muzical simplu, quasi-folcloric, accesibil, acest cantec a fost mereu
agreat de sdtenii de altddata, ei Imbratisdndu-1 ca pe o noud forma de
divertisment si de amuzament pe la diverse reuniuni (,,cumpanii”), fiind
numit si ,,cantec de gluma”.
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Specia cuprinde un numdr impresionant de creatii, ale caror
autori rdman, in virtutea circulatiei orale, necunoscuti. Dintre cele mai
cunoscute cantece mentionam: Mama mea cdnd m-a fdacut, Haide,
baba, cu ghiocul; Ma cheama Jenica, Ma numesc Ghita-nvarteald,
Dup-atatea multe zile de lucrat, O calugarit-odata; Ileana, amantu-ti
vine; De-ar fi barbatul cuminte; Doi tigani se intdlnira; Eu sunt tata
bulibasa; Vasilica din Moldova; Sunt tiganca, nici nu-mi pasd,
Surioara, Marioara; Pleaca mandea la padure; Eu, fecior de general,
Un barbat alaltaseara; Mai aseara la un bal; Sunt tigan din tiganie;
Garofita inflorita;, Aoleu, tiganca neagra; Saracu barbatul meu;
Draga copilita, lat-o, iat-o si matusa; lubita mea, de vreti sa stiti s.a.

Deosebit de fecundd in repertoriul vocal rural este romanta
populara. Moderator delicat al spiritului uman, acest gen de creatie a
valorificat din plin tendinta fireasca de exprimare sincerd, profunda si
directd a sentimentului dragostei in varietatea formelor sale de
manifestare (dragoste fidela, patimasa, coplesitoare, dragostea infidela,
nefericitd, neimpartasita, neimplinita, dragostea fatd de natura, de sat, de
parinti, de plaiul natal etc.). Fiind o specie a poeziei lirice sentimentale,
deseori de inspiratie eroticd, ea include uneori si creatii de tip elegiac
sau eroic. Se cunosc insd si specii mixte de romanta-baladd, romanta-
elegie, romanta in ritm de dans (vals, tangou) etc. Colportorii rurali nu
deosebesc romantele de celelalte creatii folclorice lirice.

Oamenii simpli de la sate indragesc romantele atat de mult, incat
le cantd cu pasiune si le promoveaza pe cale orald ca expresie a
propriilor conceptii §i aspiratii estetice. Creatii eminamente
melancolice, pline de tristete si afectiune, oarecum tangente cu lumea
vechilor cantece ,,de jale” si ,,de instrdinare”, istorisirile elogioase ale
romantelor capteaza, in special, interesul fetelor si al oamenilor in etate.
In conceptia taranilor, romanta simbolizeazi frumusetea artistica si
inspiratia pateticd. Adesea, romantele fac obiectul demonstratiei
eruditiei, competentei si performantei artistice. Printre trasdturile
muzicale definitorii ale romantei populare se distinge cantabilitatea si
vocalitatea deosebita a liniei melodice, tendinta exprimarii in ritm liber
si discursul muzical afectuos.

In repertoriul rural din Basarabia am identificat peste 150 de
romante, parte integrantd a fondului muzical traditional. Pentru unele
creatii sunt cunoscuti autorii muzicii si/sau versurilor, iar pentru
altele — nu. Spicuim doar cateva titluri: La oglinda (versuri: George
Cosbuc, lansata de Iancu Marinescu, orchestra Barbu Ciolacu, disc
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gramofon, 1910); Batrdnete, haine grele; Car frumos cu patru boi
(versuri: George Cosbuc); Calugarul din vechiul schit; Cdnd eram de
sapte anisori; Colo-n vale-n gradinita (lansatd de Iancu Marinescu,
1908); De ce m-ati dus de ldnga voi; Destul de tot ce-am suferit;
Eram un tanar cu speranta, M-am nascut intr-un bordei (muzica si
versuri: V. Militaru, lansatd de Marin Theodorescu, disc Columbia,
1928); Nu plange ca te dau uitarii (muzica: Gheorghe Paraschiv,
versuri: Matilda Cugler); Pe ldnga plopii fara sot (muzica: lancu
Filip, versuri: Mihai Eminescu); Pocnind din bici pe langa boi
(versuri: George Cosbuc); Sa-mi cdnti cobzar batrdn ceva (muzica:
Isidor Vorobchievici) s.a.

Un larg rasunet in repertoriul vocal din Basarabia l-a avut si
cantecul popular in prelucrare/armonizare corala apuseand. Nascut
sub imboldul miscarii nationale din a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, de maxima intensitate in provinciile aflate pe atunci sub
dominatie austro-ungara (Transilvania, Banatul, Bucovina), acest gen
de creatie a valorificat traditia marsurilor, imnurilor si cantecelor
patriotice mai vechi. Asa se explica faptul ca anume acest gen a
favorizat procesul afirmarii valorilor nationale in artd, marea opera
de desteptare a constiintei nationale si de promovare a identitatii
culturale romanesti.

In acest sens, remarcim ci mai toti compozitorii romani de la
sfarsitul secolului al XIX-lea si Inceputul celui de-al XX-lea (Gavriil
Musicescu, Ion Vidu, Basil Anastasescu, Dumitru Georgescu-Kiriac,
Timotei Popovici, Constantin 1. Baciu, Filaret Barbu, Augustin Bena,
Tiberiu Brediceanu, Ioan D. Chirescu, Gheorghe Cucu, Gheorghe Dima,
Sabin V. Dréagoi, Gavriil Galinescu, Francisc Hubic, Mihail Jora,
Martian Negrea, Ciprian Porumbescu, George Enescu, Tudor Flondor,
Liviu Rusu, Achim Stoia, Nicolae Ursu, Alexandru Zirra) ,,au luat
melodiile populare si le-au prelucrat in operele lor de arta™*°.

In aceasti epopee a creatiei nationale si-au dat concursul si
compozitorii din Basarabia de dupd Unirea din 1918, avandu-i ca
reprezentanti de marca pe maestrii Mihail Barca?’ si Vasile Popovici,
profesori universitari si dirijori notorii. De sub pana acestor compozitori

26 George Breazul, ,,Muzica romaneasca de azi”, in Muzica romdneasca de azi, Cartea
Sindicatului Artistilor instrumentisti din Romania. Editie scoasd de Prof. P. Nitulescu.
Redactor: George Breazul, Bucuresti, Editura Marvan, 1939, p. 423-424.

¥ Cf. Gleb Ceaicovschi-Meresanu, Mihail Bdrca — compozitor si dirijor, Chisinau,
Editura Stiinta, 1995, passim.
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au iesit zeci de cantece populare basarabene in prelucrare corald. Ambii
au colaborat activ la campaniile de cercetare a folclorului sub egida
Institutului de Cercetdri Sociale a Romaniei. O parte din creatiile
adunate pe teren au fost publicate intr-o colectie speciala, incluzand
21 de cantece basarabene™.

Opera lor a servit drept sursd de inspiratie pentru numeroasele
coruri populare ce activau 1n cadrul scolilor si cdminelor culturale din
Basarabia. Calitatea artisticd si maiestria interpretativa deosebitd a
corurilor din Basarabia interbelica se facuse cunoscutd in toatd tara.
Drept marturie in acest sens amintim Premiul I de la Concursul de
coruri satesti si jocuri nationale (Bucuresti, 1937) obtinut de colectivele
din Cosauti — Soroca si Hancauti — Hotin®.

Cantecele populare 1n prelucrare corald si camerald erau
promovate in repertoriul didactic al Conservatoarelor din Chisinau
(,,Unirea”, Municipal si National), in concertele corului Catedralei din
oras (cond.: M. Berezovschi), al corurilor caminelor culturale C.F.R. de
Fete (cond.: Al Cristea, autorul imnului ,,Limba noastra”), ,,Sfantul
Ilie” (cond.: M. Grozdev), ,Rasaritul” din comuna Lozova (cond.:
Ecaterina Marian), al corurilor liceale si scolare (cond.: M. Barca,
V. Popovici, E. Popovici s.a.), inclusiv in cadrul emisiunilor /ive de la
Radio Basarabia™.

Foarte indragite de oamenii satelor basarabene, cantecele in
prelucrare/armonizare populard apuseana s-au Inradacinat profund in
repertoriul rural. Ele au fost aldturate cantecelor lirice locale mai vechi,
din categoria celor ,,de deal” sau ,,de jele”, in miscare lenta, axate pe o
maniera specifica de impletire a vocilor, numita de specialisti ,,peroratie
ruseasca”, o formuld proprie muzicii de contact cu cultura slavilor
orientali, In special din zonele basarabene de la Nistru.

Dintre mijloacele de expresie specifice cantecelor corale
populare de factura apuseand se impuneau diversele forme de repetitie si
de augmentare a versului, refrenele, interjectiile, migcarea preponderent
vioaie, caracterul vesel, deseori cu accente satirice si comice, toate
favorizdnd comunicarea, buna dispozitie, euforia, co-participarea,

8 Mihail Bérca, Vasile Popovici, Cantece basarabene armonizate pe 2 §i 3 voci egale,
Chisinau, Atelierele Grafice Emil Grabovschi, 1939.

» Apostol D. Culea, ,,Corurile caminelor culturale”, in Muzica romdneasca..., p. 1123.
* Vezi programele ,,Radio Basarabia” sau ,,Radio Chisindu” in paginile ziarelor
»Adevarul”, | Universul”, ,Gazeta Basarabiei”’, publicate intre 7 octombrie 1939 si
20 iunie 1940.
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interactivitatea, stransa relatie emotiva dintre public si interpreti, $i — nu
in ultimad instantd — sentimentul apartenentei la grup si constiinta
identitatii culturale.

Analiza noastrd ne-a permis sa identificdm in repertoriul vocal
traditional din Basarabia peste 40 de creatii populare in prelucrare
corala de stil apusean, majoritatea fiind interpretate pe doua voci. Dintre
titlurile cele mai frecvente pomenim: Zis-a badea ca c-a veni; De-ar fi
mandra-n deal la cruce; Aseara la sezatoare; Bat-o focul lume rea; Hai,
lleano la poiand, Pe carare sub un brad, La cismele pe-nserat,
La portita mandrei mele; Ma dusei si eu la moara s.a.

In concluzie, putem afirma ci cele sase specii au intrat adanc in
tezaurul muzicii rurale din Basarabia, astdzi — Republica Moldova.
Ele nu pot fi excluse si nici ignorate de catre cercetatori, fiind nelipsite
din repertoriul vocal al satelor si reprezentand o parte importantd a
patrimoniului cultural imaterial roménesc din stdnga Prutului.



