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CONCEPTELE TRADITIE - INOVATIE
iN VIZIUNEA UNOR MARI PERSONALITATI ALE VIETII
CULTURALE ROMANESTI

Maria BATCA

Definirea unor concepte-cheie, fundamentale pentru intelegerea
evolutiei civilizatiei tardnesti, si clarificarea unor probleme teoretice
legate implicit de procesul creatiei populare au intrat, inca din secolul
trecut, in sfera de preocupari a unor personalitdti marcante ale societatii
romanesti. Preocupate sd demonstreze identitatea culturala a poporului
roman Intr-un context european mai larg si sa reliefeze contributia sa la
imbogatirea patrimoniului universal, aceste personalitati au atras atentia
asupra valorii traditiilor populare, sub raport istoric, cultural, religios,
etic si estetic, ele stand la temelia intregii noastre civilizatii.

Datoritd aportului lor dispunem de o pretioasa baza de pornire si
de valoroase interpretdri ale conceptelor traditie — inovatie, facute din
varii perspective: istorice, literare, filozofice, sociologice, psihologice si
etnologice, ce sunt uneori contradictorii, pretindu-se la comentarii si
disocieri subtile.

La aceasta bibliografie s-au adaugat, de-a lungul timpului,
contributiile specialistilor de marca, consacrati anume studiului culturii
si civilizatiei populare romanesti.

Pe masurd ce si perspectivele de abordare ale etnologilor s-au
largit, materialul faptic acumulat s-a Imbogatit, Inregistrandu-se progrese
in intelegerea si cunoasterea stiintifica a fenomenului plastic popular din
zilele noastre — ce are la bazd indelungi reflectii pe marginea sa —, s-a
simtit nevoia revenirii asupra acestor concepte si necesitatea redefinirii
lor dintr-o perspectiva multidisciplinard, aducandu-se un spor de
cunoastere si 0 mai subtila nuantare a raportului dintre traditie — inovatie,
pornindu-se de la evidentierea unor dominante specifice.

Terminologia de baza, metodologia de cercetare si criteriile de
valorizare ale creatiei populare au fost supuse unui examen analitic din
partea etnologilor si a esteticienilor, operandu-se departajari, instaurandu-se
o directie stiintifica si modernd de abordare, care tine seama de Intregul
complex de factori care actioneaza in contemporaneitate.
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Specialistii au sesizat, in lucrarile lor, faptul cd unele concepte-
cheie nu mai corespund, de mult timp, stadiului actual de dezvoltare atat
a societatii romanesti si a evolutiei fenomenelor etno-folclorice, pe de o
parte, cat si a disciplinei, ca atare, pe de altd parte, simtindu-se nevoia
reformularii definitiilor de baza.

Este binecunoscut faptul ca aceste concepte operationale sunt impuse
de insusi cadrul concret de viata sociala si spirituald in care actioneazd un
gust si un simt artistic al timpului. Discutarea lor nuantata duce la
intelegerea dinamicii procesului de creatie populara din zilele noastre.

Dupa o succintd prezentare a directiilor de investigatie si a
rezultatelor  cercetdrii romanesti in  problema  conceptelor
traditie — inovatie si a raportului dintre ele, vom incerca sa formulam si
puncte de vedere noi, care corespund momentului istoric pe care 1l traim.

Unul dintre deschizatorii de drumuri, care ne-a deslusit sensurile
adanci ale fenomenelor cercetate, ce a luat in discutie conceptul de
traditie, a fost marele istoric Nicolae lorga. Pornind de la etimologia
latina a termenului, acesta dadea urmatoarea definitie: ,,Traditia este un
tezaur mostenit. (...) E aurul cel mai curat. (...) Fiecare generatie
lucreaza pentru a alege din ceea ce au facut alte generatii ceea ce este de
valoare general umand. Asa incat traditia nu inseamnd decat «lucru
transmisy, «predare»”’.

Asadar, nu trebuie sa preluam valorile traditionale in sensul lor
absolut, ci numai ceea ce este peren si viabil si tinde cétre universal.

Cu rafinatul sau spirit de observatie si cu deosebita sa intuitie,
N. Iorga remarca procesul obiectiv al crearii traditiei, evidentiind faptul
ca aceasta apare 1n orice moment, fiind un produs social, ndscut sub
influenta societatii respective §i a unei colectivititi umane strict
circumscrisd din punct de vedere geografic si istoric. Referindu-se la
rolul pe care individul il are in procesul de creare a bunurilor de arta
populara, Iorga sublinia: ,,Ceva care a fost candva individual, apartinand
unui om, ajunge si fie patrimoniul unei natiuni™. Fiind creatia sirului
de generatii ce urcd pe scara timpului, traditia, de la care se porneste in
faurirea unor obiecte, se Imbogateste continuu cu noi elemente, cu noi
semne, ce corespund etapei istorice date.

Viziunea larga a istoricului i-a permis sd sesizeze legdtura
intrinsecd, indisolubila, dintre traditie si inovatie, dintre valorile mostenite

'N. lorga, Traditie si inovatie in artd, Valenii de Munte, Editura Datina Romaneasca,
1937, p. 9.
% Ibidem, p. 10.
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si cele noi, moderne, insistand asupra faptului ca traditia nu Inchide
niciodata calea spre progres, fiind ea Tnsasi capabild de metamorfozare, de
innoire, de adaptare la necesitatile vietii sociale dintr-un anumit moment
istoric: ,,Traditia cuprinde elemente care sunt luate din viata si verificate
prin viata. (...) Traditie si Tnnoire nu sunt doud lucruri deosebite, ci acelasi
lucru in momente deosebite si in conditii care nu se aseamana™.

Acelasi orizont modern, aceeasi deschidere larga asupra traditiei,
le-a avut savantul Ovid Densusianu, care remarca procesul continuu de
imbogatire a valorilor mostenite cu ceea ce se adauga in fiecare zi,
atragand atentia cd tocmai aceasta creatie noud necesita a fi explorata
mai ales. $i, concluziona in lectia de deschidere a cursului de folclor,
tinutd la Facultatea de Litere pe 9 noiembrie 1909: ,Fiecare epoca e
caracterizatd prin manifestdri proprii de viatd si urmarind acestea asa
cum ele se reflectd in sufletul contemporanilor, folcloristii vor avea
intotdeauna un cAmp intins de cercetare™.

Facand, deseori, referiri la traditie, pe care o numea cu sintagma
,matrice stilistica”, filosoful Lucian Blaga afirma ca aceasta ,,rdmane de
regula aceeasi in cadrul colectivitatii respective, variind de la un individ
la altul intr-un anume loc si 1Intr-o anume epocd numai prin
determinante secundare sau accidentale™.

Luand 1in discutie cele doud culturi pe care le numea
conventional: majord §i minord, intre care nu trebuie sd se facd o
distinctie de valoare, ci doar una de structurd, Blaga evidentia marea
putere de rezistentd si duratad In timp a culturii minore: “ndscutd din
necurmatd improvizatie §i spontaneitate, (...) are sanse sia dureze, in
statica ei vie, multe multe mii de ani™®.

Asupra raportului dintre traditie si inovatie si-a expus opiniile si
reputatul arhitect G. M. Cantacuzino. Intrebandu-se ,.ce este traditia?”,
acesta preciza ca ea ,este corectivul care tinde sa mentie spiritul in
armonie. (...) Traditia selectioneaza. Copild a vremii, ea distruge ceea ce
timpul n-a copt. (...) Traditia, aceastd lunga experientd, a selectionat si
perfectionat formele. A sintetizat si simplificat formele pana la maximul

lor de utilitate si frumusete”’.

3 Ibidem, p. 10-11.

* Ovid Densusianu, Folklorul. Cum trebuie inteles, in Dreptul la memorie in lectura
lui lordan Chimet, vol. 111, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1992, p. 347.

> Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, ESPLU, 1969, p. 112.

% Idem, Permanenta preistoriei, in Dreptul la memorie..., vol. IV, p. 139.

"G.M. Cantacuzino, Izvoare si popasuri, Bucuresti, Editura Eminescu, 1977, p. 219, 224.
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Raportandu-se la modernitate, ce poate fi socotitd o ,.traditie a
noului”; G. M. Cantacuzino concluziona: ,,Fiecare generatie isi croieste
cadrul care i se cuvine, mentindnd din zestrea mostenirilor numai ceea
ce se Incadreazd in vederile sale. Fiecare generatie da (...) vietii un
aspect propriu, ficut din elemente complexe, greu de analizat™,

Nichifor Crainic concepe si el traditia ca fiind o forta dinamica,
activa si nu statica. Intr-un articol, intitulat sugestiv ,,Sensul traditiei”,
afirma ca aceasta 1si are obarsia in popor si In expresia lui multipla pe
care o reprezintd cultura populard ca produs etnic. Traditia consta
— dupa opinia sa — ,,intr-un anume fel de a poetiza, (...) de a plasticiza,
(...) de a canta, (...) de a filosofa, intr-o anume atitudine fata de natura si
fatd de Dumnezeu”. Si concluziona: ,,Cine se intemeiaza pe aceasta
traditie se Intemeiaza pe o actualitate care niciodatd nu se va vesteji. (...)
Autohtonismul, (...) poate fi numit tot atat de justificat: traditionalism,
actualism sau viitorism™'°.

In paginile diferitelor reviste si ziare ca: ,,Viata Roméneascd”,
»Gandirea”, ,,Cuvantul liber”, ,,Romania” s-a purtat o vie disputd intre
partizanii traditionalismului, pe de o parte, si ai modernismului in arta
romaneascd, pe de altd parte, intre adeptii romanismului §i cei ai
europenismului, disputd la care au luat parte mari condeie ale literaturii si
criticii literare. Vom prezenta succint punctele de vedere exprimate de catre
cele mai reprezentative personalititi ale vietii culturale romanesti, opinii
uneori contradictorii In ceea ce priveste raportul dintre traditie si modernitate.

Astfel, Eugen Filotti, minimalizand rolul traditiei autohtone, pe
care o considera, de altfel, sterila si chiar imaginara, sublinia cad este
absolut necesar sa ne ancoram in cultura europeana, mai exact in ,,cercul
de culturi latin-mediteranean si cel german-scandinav-anglosaxon™' si sa
ne desprindem ,,de balcanism, de asiatism, de arhaism si de simplismul
rustic ce-si deapand existenta intre curtea bisericii si crasma satului'.

Condamnéand cu vehementa cele scrise de Eugen Filotti, marele
romancier Liviu Rebreanu a luat — pe bund dreptate — o atitudine ferma,
categorica, argumentata temeinic, ca unul ce cunostea bine realitatile
satului roméanesc traditional, afirmand ca sunt destui adepti, cu orice chip,
ai procesului de europenizare, care au oroare de traditie: ,,De dragul

8 Ibidem, p. 456.

? Nichifor Crainic, Sensul traditiei, in Dreptul la memorie..., vol. IV, p. 176.
' Ibidem, p. 177.

" Eugen Filotti, Gandul nostru, in Dreptul la memorie..., vol. IV, p. 229.

"2 Ibidem.
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luminii strdine ar vrea sa inabuse glasul trecutului”. Si, tot el, continua:
,In romanism sunt cuprinse toate posibilititile de progres. Romanismul
(...) nu sovdie a admira cultura altora si a asimila ce i se potriveste”n.

O opinie mai moderata a avut, in aceasta problema, Mihail Ralea
care sustinea cd se doreste contactul cu Occidentul in stiinta, tehnica si
politica, dar nu in literatura, unde artistul trebuie sa fie national: ,,Produs
al unei societdti, el scrie pentru o societate datd. Marea lui calitate e
specificitatea. Si aceasta nu poate fi decat nagionalé”m.

In disputa referitoare la raportul dintre traditionalism si
modernism, echilibratd a fost interventia criticului literar Eugen
Lovinescu, care, evidentiind consecintele nefaste ale vicisitudinilor
istorice ce s-au abatut, de-a lungul veacurilor, asupra poporului nostru,
sublinia: ,,Colaborand cu noile forme, trecutul trebuie sa devina (...) un
principiu creator de Via[:él”15 . Eugen Lovinescu atrdgea atentia asupra
necesitatii intocmirii atat a unui ,,corpus al vechii culturi romanesti”, cat
si a unui ,,inventar” al ,,creatiunilor proprii ale poporului nostru, pentru
a constata cu precizie ce a ignorat sau dispretuit pe nedrept prezentul”l6.

Intrand in aceasta disputa, Pompiliu Constantinescu remarca si el
cd existd la noi o mentalitate potrivnica traditionalismului. ,,Modernistii, —
mentiona autorul — amenintati in promovarea unui material de inspiratie
inedit i in cautarea de expresii noi, suspecteaza traditionalismul de
ocrotitor al nonvalorilor. E o eroare in forma ei absoluta™'”.

Aducand dovezi intemeiate in sprijinul traditionalismului, Al. Al.
Busuioceanu preciza cd traditia nu inseamnd nicidecum renuntare la
innoire, excluderea progresului, a evolutiei. Dimpotriva, traditionalismul
— sustine el — ,,inseamnd continuitatea, care face esenta evolutiei si
adaptarea inovatiilor la mediu. Sufletul modern nu e rupere de trecut si
de mediu, ci e tocmai integrarea idealurilor noi in trecuta viatd a
colectivitatii. Traditionalismul, asadar, e iubire a trecutului, dar e si
proiectare in viitor. (...) In aceasta solidaritate a trecutului cu viitorul sti

tot intelesul traditionalismului™'®.

B Liviu Rebreanu, Europenism sau romdnism?, in Dreptul la memorie..., vol. 1V,
p. 226-227.

' Mihai Ralea, Europenism si traditionalism, in Dreptul la memorie..., vol. IV, p. 233.

5 E. Lovinescu, Posibilitatea unui traditionalism, in Dreptul la memorie...,
vol. IV, p. 197.

' Ibidem.

'7 Pompiliu Constantinescu, Traditionalism sau modernism, in Dreptul la memorie...,
vol. IV, p. 194.

'8 Al. Al. Busuioceanu, Traditionalism, in Dreptul la memorie..., vol. IV, p. 166.
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O contributie remarcabild la definirea conceptelor de traditie si
inovatie o aduce criticul de artd Petru Comarnescu. Condensand
intreaga experientd de viatd a unui popor, traditia este consideratd de
acesta ,,norma culturii”, ,,un concept si ideal de existenta”, ,,0 norma de
conduitd”. Traditia — sublinia autorul — ,porneste si tinde catre
universal, dar traieste si fructifica particularul na[:ional”19.

P. Comarnescu sesiza — ca si arhitectul G. M. Cantacuzino —
faptul ca traditia are puterea de a selectiona, de a pastra doar ceea ce
este viabil si etern. Dupa opinia criticului de arta, traditia inseamnad mai
mult decat obiceiurile, datinile, credintele, superstitiile, acomodarile,
sentimentele, atitudinile si idealurile unui neam, iar actul comunicarii
sociale este chiar modul de transmitere a traditiei.

P. Comarnescu accentua, ca si lorga, faptul ca traditia stapaneste
si conduce societatea in care a luat nastere; este generatoarea culturii pe
care o integreaza si o potenteaza continuu; permanentizeaza tot ceea ce
este reprezentativ intr-un moment istoric dat.

Referindu-se la raportul dintre traditie si inovatie, Petru
Comarnescu considera noul o Tnaintare a vechiului in constient, iar
traditia o ,,unitate si constanta in varietate: ,,Intregind ceea ce este stiut
cu ceva nou, potentdnd realitatea, traditia Tmpaca generalul si
particularul, silind pe artist mereu sa creeze, mereu sd lupte si sd
depaseasca realitatea, care, datoritd traditiei, devine, cand este
materializata in forme culturale sau artistice, exemplaré”zo.

In Dictionarul de esteticd generald, publicat in anul 1972,
traditia este definitd ca ,,un ansamblu de conceptii, obiceiuri, credinte,
datini, valori ale patrimoniului cultural ce sunt formate istoriceste in
cadrul unor grupuri sociale (popoare, natiuni) si care se transmit din
generatie in generatie™”'.

O alta definitie a traditiei o gasim In Dictionarul de etnologie,
publicat de etnologul Romulus Vulcanescu in anul 1979: ,,0 forma de
activitate (stiintifica, politicd, tehnicd, cutumiard, de credinta etc.) care
se transmite intr-un grup social determinat, din generatie In generatie, $i
este statornicita prin habitudini si uzuante de comportament™*,

1% Petru Comarnescu, Specificul romdnesc in culturd si artd, in Dreptul la memorie...,
vol. III, p. 504.

 Ibidem, p. 501.

2 Dictionar de estetica generala, Bucuresti, Editura Politica, 1972, p. 354.

22 Romulus Vulcanescu, Dictionar de etnologie, Bucuresti, Editura Albatros, 1979,
p- 275-276.



CONCEPTELE TRADITIE — INOVATIE IN VIZIUNEA... 123

Fiind un bun cunoscétor al realitatii etnografice romanesti si, in
acelasi timp, unul dintre cei mai de seama teoreticieni ai acestei
discipline, R. Vulcanescu sesiza cd noua realitate sociald, noua
mentalitate si noul stil de viatd inglobeazad unele elemente ale traditiei,
modificandu-i functiunea si imbogatindu-i sensul initial.

Mergand pe urmele predecesorilor sdi, Ion VIidutiu sublinia
faptul cd traditia se formeaza sub ochii nostri, iar bunurile de cultura si
civilizatie create in contemporaneitate vor fi insusite de generatiile
viitoare ,,ca valori ale traditiei vremurilor pe care le trdim noi azi™>.

In opera sa de cipatai, Prolegomene la o teorie a esteticii artei
populare, Tancred Banateanu aduce o contributie fundamentala in ceea
ce priveste raportul dintre traditie si inovatie, venind cu exemple
concrete referitoare la mesterii populari, care, pornind de la valorile
mostenite, le-au dus mai departe, materializdndu-le in creatii noi,
originale. Facand referire speciald la arta populara, T. Bandteanu
definea traditia ca: ,totalitatea creatiilor artistice populare cu functii
utilitare sau estetice, n toatd structurarea lor complexa, specifice unor
grupdri sau formatiuni etnice care le-au elaborat de-a lungul evolutiei
lor istorice. Ele au fost si sunt acceptate si integrate culturii acestor
colectivitati, transmitandu-se din generatie in generatie pand in
momentul in care sunt inlocuite de noi forme inovatoare, ce pot deveni
la randul lor traditii”**. Pe substanta traditiei — sublinia autorul — se
grefeaza noul, inovatia, care devine traditie numai dupa ce colectivitatea
0 accepta si o integreaza in civilizatia respectiva.

Referindu-se la legdtura indisolubild dintre traditie si inovatie,
T. Banateanu sesiza faptul ca ,,traditia patrunde diferentiat §i continuu in
actualitatea societdtii”, dar pot exista s§i etape, momente de
discontinuitate in complexul proces de transformare a inovatiei in
traditie. Pentru a se naste, inovatia are nevoie de noi conditiondri
socio-economice. Inovatia nu Inseamna nicidecum negarea traditiei, ci
dezvoltarea acesteia, ele fiind trepte succesive, permanent active.

T. Bandteanu este singurul etnolog care, pe baza cunoasterii in
profunzime a realitatilor de teren, vorbeste despre aparitia in
contemporaneitate a unor traditii progresive, dar si a altora regresive,
nedecantate, necizelate, generatoare de kitsch. T. Banateanu tragea semnalul

» Ton Vladutiu, Creatori populari contemporani in Romdnia, Bucuresti, Editura
Sport-Turism, 1981, p. 18.

** Tancred Baniteanu, Prolegomene la o teorie a esteticii artei populare, Bucuresti,
Editura Minerva, 1985, p. 209.
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de alarma, cerandu-le specialistilor sa fie circumspecti cand au de-a face cu
asa zisele inovatii insolite care nu se incadreaza in specificul etnic.

O contributie esentiald la intelegerea raportului dintre vechi si
nou, dintre permanentd si schimbare, dintre traditie i inovatie, o aduce
etnologul Mihai Pop, care, cu puterea sa de analizd §i sintezd, cu
capacitatea sa de a teoretiza fenomenele culturii si civilizatiei populare
romanesti, largeste considerabil orizontul cercetarilor, clasificd si
imbogdteste toate definitiile ce s-au dat pand la el, scrierile sale
constituind o bazd temeinica pentru noi deschideri stiintifice.

Analizand caracterul sincretic al faptului de folclor, Mihai Pop
constata ca atit necunoasterea adanca a vietii folclorice de catre unii
specialisti, cat si unele confuzii teoretice datorate neconfruntarii cu
realitatea vie a societdtii contemporane, fac cu neputintd intelegerea
profunda, in toatd complexitatea sa, a procesului de evolutie a folclorului
si, implicit, a procesului de creatie. Noul apare in mod natural, firesc —
remarca autorul —, afirmandu-se in multe si variate forme: ,,Prin procesul
variantelor traditia se innoieste si se pastreaza totodata®.

Asa cum remarca si T. Banateanu, noile conditii sociale atrag
dupa sine schimbiri de functie si chiar de structura. In problema pastrarii
si innoirii traditiei, grupurile creatoare si consumatoare de folclor
actioneaza in mod diferit. In procesul de innoire — evidentia M. Pop —
,vechiul nu dispare si noul nu apare dintr-o data”, ci in urma unui proces
complex de acumulari de noi elemente de continut si forma, prin
imbogitirea continua a valorilor traditionale mostenite. Innoirile nu au
insd aceeasi intensitate si nu cunosc acelasi ritm, ele actionand diferit atat
in cadrul genurilor creatiei populare, cat si asupra colectivitdtii care, in
zilele noastre, nu mai constituie o entitate omogend. Creatorii populari
individuali s-au diversificat si ei foarte tare din punct de vedere al
orizontului cultural-artistic, al gustului estetic, al motivatiei producerii
bunurilor de artd populara. Fiecare zona etnografica are o viziune artistica
proprie si creeazd in functie de conditiile istorico-sociale locale. Deci,
innoirile apar in nenumadrate forme, in locuri diferite si in momente
diferite, in functie de un intreg complex de factori.

Relatiile dintre traditie si improvizatie — preciza Mihai Pop —
marcheaza deosebiri pregnante pentru fiecare gen al creatiei populare si
pentru fiecare epoca.

* Mihai Pop, Folclor romanesc, vol. 1, Bucuresti, Editura Grai si Suflet — Cultura
Nationala, 1998, p. 13.
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S-a reliefat si de cétre predecesori importanta contactelor cu alte
arii culturale, influentele si imprumuturile ce ne-au venit din partea
acestora, care au imbogatit si diversificat atat repertoriul, cat si
mijloacele de expresie.

Ca si Liviu Rebreanu ori Lucian Blaga, si criticul Eugen
Lovinescu constata ,,capacitatea limitatd de inventie a fiecarui popor si
pe cea nelimitatd a absorbirii, a asimilarii si na;ionalizérii”%. Aceste
influente sunt asimilate, adaptate si elaborate intr-o formd proprie,
conferind originalitate si individualitate creatiei unui popor. Si Nichifor
Crainic mentiona cd ,,opera de asimilare presupune conditia neaparata a
personalititii care asimileaza™’.

Asupra acestui aspect al schimburilor, al influentelor si al
imprumuturilor culturale s-a pronuntat i profesorul M. Pop care reliefa
ca ele exista, sunt necesare chiar, dar se supun legilor de dezvoltare
proprii folclorului respectiv. in studierea raportului dintre traditie si
inovatie — sustinea autorul — trebuie sd tinem seama de faptul ca s-a
schimbat radical contextul in care se creecaza. De asemenea, deosebirile
de varsta, de orizont cultural, gradul de dezvoltare a constiintei sociale
isi pun amprenta asupra noii creatii, cei in varsta fiind intotdeauna mai
traditionalisti, mai conservatori, iar cei tineri mai dornici de innoire, de
improvizatie, mai inclinati spre desprinderea de modele socio-culturale
traditionale si spre elaborarea unor noi mijloace de exprimare artistica®.
,»In cadrul creatiei orale — sublinia M. Pop — inovatia se face numai in
limitele normelor traditionale. Fiecare receptare este o recreare a formei
precedente si punct de plecare pentru variantele ce ii vor urma™®. in
societatea contemporana, unde creatia populard a devenit bun de
consum, existd o tensiune accentuatd — evidentia autorul — intre cele
doua tendinte: cea de conservare, de pastrare si valorificare a valorilor
traditionale si forta de innoire, de schimbare, cea din urma fiind
intotdeauna dominanta™.

Astazi, rolul individului ca personalitate creatoare a crescut
foarte mult. Acesta este mult mai liber in a-si etala fantezia, imaginatia
si a Imbogati creatia sa cu elemente inovatoare care raspund
necesitatilor moderne ale consumatorilor.

26 Eugen Lovinescu, op. cit., p. 208.
" Nichifor Crainic, op. cit., p. 176.
¥ Mihai Pop, op. cit., p. 106.

* Ibidem, p. 161,

3 Ibidem, p. 239.
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Esteticianul care a operat distinctii subtile si solid argumentate,
aducéind o contributie remarcabild la intelegerea continutului conceptelor
de traditie si inovatie, este Dumitru Matei.

Enuntind faptul ca, principial, este imposibil de enuntat o
definitie, dat fiind faptul cd traditia si inovatia sunt fenomene prea
complexe, iar continuturile lor prea bogate si in continud devenire,
Dumitru Matei atrdgea atentia asupra necesitatii cunoasterii modului in
care traditia intra, la un moment dat, in alcatuirea noului®".

Evidentiind ca raportul traditie — inovatie are, in fiecare epoca
istorica, un nou continut artistic, construindu-se in mod diferit, D. Matei
considera si el traditia ,,memorie sociald”, ce constituie o sursd de viata
si de creatie 1n acelasi timp, ea conservand coordonatele fundamentale
ale activitatii umane. In procesul de producere a bunurilor de cultura,
traditia ramane o dominanta constanta.

Totalitatea elementelor formale (mijloacele de expresie, procedeele
stilistice, diferitele teme, motive etc.) intrd in structura operei artistice:
,Noul in artd — consemna D. Matei — nu este «noutatea vechiului»; (...) nu
este vorba de a construi noi forme, ci de a da forma noilor valori™?.

Fiecarei epoci 1i este specificd o anume sensibilitate esteticd care
impune un sistem de norme, o viziune proprie, o modalitate particulara
de a elabora o noua lume ,,dar in egala masurd intervine traditia formala
specificd genului” sublinia D. Matei*>. Tot el preciza ca ,,virtualitatea
traditiei este concretd, nu abstractd. Ea implica un impuls formator, $i nu
o evocare plata si abstractd; (...) In arta, a continua nu este posibil fara a
descoperi™*. Esteticianul ia o atitudine severa impotriva celor care vad
in traditie, in valorile mostenite, ,structuri imbatranite”, ,,invechite”,
»sclerozate” sau ,,depasite”. ,,Conceptia potrivit careia mijloacele de
expresie traditionale ar imbatrani de la sine, ca ele insele s-ar devaloriza
esteticeste prin fatalitatea unui proces obiectiv care incepe odata cu o
noud epoca sociald si artistica, trebuie definitiv parasitd” — subliniaza
categoric autorul.

Un cadru nou de spiritualitate determind constructia unei
noi atitudini estetice fatd de univers. ,,Din perspectiva raportului

31 Dumitru Matei, Traditie si inovatie in artd, Bucuresti, Editura Academiei R.S.R.,
1971, p. 7.

32 Ibidem, p. 21.

3 Ibidem, p. 62.

3 Ibidem, p. 69.

3 Ibidem, p. 75.
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traditie — inovatie ne intereseaza modificarea structurii estetice, a
viziunii artistice, «cifrul» estetic particular care introduce inovatia si
motiveaza o noud ontologie a formei™*® — evidentia D. Matei.

Asadar, cand se vorbeste de noutate, trebuie a fi analizata in ce
masura s-a transformat structura estetica, viziunea artistica, deoarece, la
nivelul viziunii, creatorul descoperda noi principii de compunere a
formei, gandirea restructurandu-se pe noi coordonate spirituale.

Inovatia nu se referd numai la continut si forma. Ea este ,,in
primul rand istorie in timp §i spatiu, act de explorare in directia caruia
converg sugestiile unui larg camp social si spiritual™’. Se produc
mutatii profunde in ceea ce priveste functionalitatea esteticd a
limbajului artistic. Inovatia deschide calea cristalizarii unui nou stil, dar
dezvoltarea §i impunerea acestuia poate ocupa intervalul mai multor
epoci istorice. ,,Inovatia confera fie o noud valoare functionala unui
principiu estetic preexistent sau In functiune, fie o noud valoare
functionala diferitelor procedee si elemente formale™®.

Procesul inovatiei cunoaste intotdeauna o etapd experimentala,
caci procesul evolutiv al unui fenomen artistic nu este niciodata liniar, ci
sinuos, cu cresteri si descresteri, cu inaintari si retrageri, cu reusite, dar
si cu esecuri. Si, precizeaza D. Matei, inovatia constituie o noutate, dar
noutatea nu poate fi consideratd o inovatie Intrucat ,noutatea
diferentiaza, dar nu distanteaza estetic. Aduce o solutie, $i nu o mutatie.
Deschide o cale, dar nu o revolutie. Continua si dezvolta acelasi sistem
de reprezentare esteticd, dar nu-l sparge”™. Prin utilizarea particulari a
mijloacelor de expresie, a materialelor si a tehnicilor, se poate diferentia
noul, fard a se produce 1nsa ,,schimbari in destinul estetic al acestora™*.

Specialistii au facut o distinctie netd intre inovatie si inventie, in
cadrul acesteia din urma rolul fundamental avandu-l mana omului si
apoi unealta, nivelul tehnic al epocii in care-si desfasoard activitatea
creatorul, punandu-si pecetea atat asupra lui, cat si a obiectului faurit de
el. Fiecare obiect nou reflectd mijloacele tehnice de care dispune
societatea respectiva, nivelul sau de dotare, de inzestrare cu cele mai
moderne tehnologii, dar, In acelasi timp, si modul de gandire al
creatorului individual.

3 Ibidem, p. 96.

37 Ibidem, p. 105.
¥ Ibidem, p. 110.
3 Ibidem, p. 112.
* Ibidem, p. 117.
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Analizand conceptele de traditie i inovatie, mecanismele intime
ale procesului de creatie din zilele noastre, o contributie meritorie a
adus-o profesorul Petru Ursache care sustine — pe buna dreptate — ca nu
se recomanda crearea mecanica a unor copii dupd modelele traditionale,
,»Cl realizarea unui alt tip de constructie, care sd indeplineasca statutul
unicitdtii i al exemplaritatii. Astfel, modelul si noua creatie devin
independente, dar, 1n acelasi timp, ultima nu apare ex nihilo, ci datorita
unui impuls benefic si ziditor™'. Si aprofundeazi profesorul: ,» T raditia
redevenitd activa se universalizeazd. Situandu-se 1n cadrul vietii
moderne, traditia se redimensioneaza fundamental, devenind una dintre
coordonatele culturii™*.

In consideratiile noastre privind conceptul de traditie, vom
porni de la etimologia termenului. Traditia vine din latinescul
»trado — tradere” care are mai multe acceptiuni: aceea de a invata si a da
mai departe, cum a sesizat N. lorga, dar si pe aceea de tradare. Cu alte
cuvinte, este necesar sa se creeze in spiritul valorilor mostenite si
transmise din generatie in generatie, plecandu-se de la cunoasterea si
insusirea acestora, dar, la fel de necesar, este ca fiecare creator sa-si
aduca propria contributie de talent si fantezie pentru a revitaliza traditia,
pentru a Tmbogati tezaurul transmis de inaintasi cu ceva nou, care sd-1
reprezinte pe el ca individ si sd contribuie la modelarea gustului estetic
al epocii in care traieste.

Traditia este patrimoniul cultural constituit in timp, cuprinzand
totalitatea realizarilor materiale si spirituale ale unui popor (obiceiuri,
credinte, institutii, idei, norme, valori), mostenite si transmise de la o
generatie la alta, la care si-a adus contributia fiecare individ al etniei
respective. Traditia are, asadar, un rol activ, constructiv si dinamic. Ea
constituie o categorie istorica, un produs social care, in fiecare epoca si
in fiecare loc, are un continut propriu, ce diferd de cel al perioadelor
anterioare. Fiecare perioada istorica intelege, modeleazd si adapteaza
traditia conform necesitatilor sale existentiale, care cer intotdeauna
raspunsuri culturale noi. Modelele traditionale se recreeaza, se
reinnoiesc prin procedeul de adaptare la noile conditii ale vietii sociale.

Traditia are atat un rol conservator, de pastrare a formelor si a
valorilor mostenite, cu multiplele lor valente cognitive, etice, estetice,
religioase si educationale, dar si o functie progresista, fiind susceptibila

! Petru Ursache, Etnoestetica, lasi, Institutul European, 1998, p. 69.
* Ibidem, p. 198.
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de continua transformare, de asimilare, de adaptare. Cele doua functii se
interfereaza si fuzioneaza, legitimandu-se reciproc.

Traditia si inovatia nu sunt, agadar, doua tendinte contradictorii,
ce nu pot da o rezultantd comuna, ci, dimpotriva, ele se intrepatrund,
existand intre ele o unitate simbiotica, o unitate dialectica.

Intreaga experienta de viatd sociald si culturald a unei etnii este
condensatd in traditie, aceasta fiind numitd de predecesori ,,memoria
sociald a poporului”.

Creandu-se, in fiecare epoca, traditii proprii, care reflectd stadiul
de dezvoltare, mentalitatea, viziunea artistica a societatii respective, se
poate vorbi de o ,traditie a prezentului” care poartd urmele trecutului,
dar, in acelasi timp, si semnele timpului in care a luat nastere.

Noutatea constituie componenta intrinseca a traditiei ce dezvolta
forta ei motrice. Noile elemente, noile valori, ce se adauga celor
mostenite, sunt transmise, apoi, ca traditii ale epocii respective.

Traditia trebuie privitd ca un motor permanent al Tmbogatirii si
dezvoltarii vietii noastre spirituale, de la care se pleacd, intotdeauna,
pentru crearea unor noi bunuri de cultura populara, a unor noi valori.

Pentru fiecare epoca istorica, criteriile si factorii care determina
pastrarea traditiei §i innoirea sunt diferiti s1 variabili. Traditia si noutatea
coexistd permanent, intre ele realizandu-se variate raporturi, care diferad in
functie de timp, de loc, de colectivitatea umana creatoare si de contactele
ei cu alte arii de civilizatie si culturd. Traditia se particularizeaza si se
localizeaza in functie de poporul care a creat-o, de specificitatea sa etnica.
Din traditie se alimenteaza continuu noul, care tinde sa se sedimenteze, sa
se perpetueze, sd devina si el, la randu-i, traditie.

Prin transmiterea orald a traditiei s-au creat nenumdrate variante,
care alcatuiesc un ansamblu de valori, de practici si idei, un sistem care se
reproduce, de fiecare datd, se reorganizeaza, se recreeaza, se adapteaza,
fiind baza continuitdtii vietii sociale. Ceea ce se transmite tine de categoria
materialului si a imaterialului, de categoria sacrului si a profanului.

Plecand de la ,,modelele” culturale comunitare, creatorul de
astazi le regandeste, le recreeaza, le exprima potrivit sensibilitdtii i
mentalitatii moderne, care tin cont de experientele si cerintele vietii, de
noul context istoric, economic, social si cultural. S-a ajuns, astfel, la un
,model plastic” care diferd de cel din perioada precedentd datorita
progreselor pe care le face omul in cunoasterea naturii, a societatii, a lui
insusi, precum si 1n insusirea sau conceperea unor noi tehnologii.
Creatorul de azi, iesind din izolarea de altd datd — datorita



130 Maria BATCA

mass-mediei, circulatiei din tard si din strdindtate, participarii la targuri
nationale si internationale de artd populard —, are constiinta esteticului si
urmdreste o finalitate esteticd. El creeaza forme artistice ce raspund
unor noi necesitati, care nu mai sunt aceleasi pentru toate categoriile si
straturile sociale, ci puternic diferentiate de la un grup la altul, de la un
individ la altul.

In ultimul deceniu al secolului al XX-lea, orientarea creatorilor spre
autonomie s-a accelerat brusc in conditiile trecerii la economia de piata.
Intr-un nou context, asa cum este cel pe care il percepem in zorii mileniului
trei, nici un gen de artd nu mai poate fi ceea ce a fost, dar nici nu moare, ci
se transforma, se metamorfozeaza, plecand de la un fond propriu de valori
etice si estetice in continud schimbare. Noutatea este expresia specificitatii
noastre etnice, a originalitdtii noastre in contemporaneitate.

De aceea, ideea de progres, de evolutie, nu poate fi rupta de cea
de traditie, nici un fapt de cultura, indiferent de genul caruia 1i apartine,
neplecand de la zero, ci de la un bogat patrimoniu artistic, preexistent.

Traditia nu trebuie privitd numai ca un depozitar de valori
traditionale, ca ceva anacronic, lipsit de actualitate, ci ca un ansamblu
original, cu specific national, avand atributul permanentei.

Résumé

Le travail intitulé Les concepts de tradition — innovation dans la vision de
grandes personnalités de la vie culturelle roumaine est une présentation des
investigations et des résultats de la recherche roumaine concernant les concepts
mentionnés dans le titre et le rapport entre ceux-ci.

Aprés un inventaire trés bien documenté des opinions appartenant aux plus
importants ethnologues, esthéticiens et philosophes roumains, I’auteur conclut que la
tradition et I’innovation ne sont pas deux tendances contradictoires, mais, au
contraire, il y a une unité symbiotique et dialectique entre les deux, et que la tradition
ne doit étre regardé seulement comme un dépositaire de valeurs, mais comme
un moteur permanent d’enrichissement et de développement de notre vie spirituelle.



