ADUSUL PE SUS - INTRE DESCANTAT SI POVESTIT

Sanda GOLOPENTIA"

Descantecele' de adus (constructia absolutd subliniaza, prin
nedezvaluirea Obiectului animat, de obicei masculin®, importanta
actiunii magice, care tinde sa ramana secretd) pot fi efectuate Intr-un
numdr de situatii pragmatice distincte. Le vom enumera pe cele mai
insemnate, Tnaintand de la simplu la complex.

1. In sezditorile de fete, care regrupeaza, de obicei, adolescente,
singure sau sub indrumarea unei femei in varsta, acestea ,,lucreaza” spre
a-i aduce printre ele pe tinerii din sat’. Tinerele descanta public, fiecare
pentru ea insdsi sau una dintre ele pentru intreg grupul, urmata de o alta,
care cunoaste un alt descantec si, la randul ei, opereaza episodic pentru
celelalte. In anumite momente, ele ajung aproape si constituie un agent
magic colectiv. Identitatea tinerilor ,,de adus” la sezadtoare ¢ mai mult
sau mai putin cunoscuta: ei sunt iubitii fetelor, numiti sau strigati in
cursul descantatului de catre fiecare din participantele la sezatoare. Desi
»lucrati” magic, tinerii sunt ,,adusi” intr-un mod non-spectaculos, facuti
sa decida sd vina la sezdtoarea respectiva, iar ustensilele magice (tortul
tors pe la spate si cu noduri pentru fiecare fecior, fusele-feciori aruncate
pe horn din tinda sau din pod in vatra, ciurul inconjurat de tort, pietrele
aduse de la produh (copcd), incinse si aruncate in apa, betele de soc cu
care a fost intetit focul din vatrd, surcelele luate din stavila morii sau,
mai nou, de la bufet ori cooperativa, grauntele-feciori luate din cosul

* Brown University, SUA.

"In cele ce urmeaza vom folosi termenii descdntec, descanta, descantat in acceptia lor
cea mai generald (care include ceea ce multi cercetatori numesc vrajd, respectiv vrdjit).

2 1n textul de fatd, asimetria feminin/masculin va fi generalizata in sensul c&, desi in
trecut tinerii si tinerele puteau fi deopotriva beneficiari ai unor descantece de ursita si
desi se mentioneaza, in mod izolat, cazuri de aducere la sot/iubit a unei femei sau
barbati care descanta de dragoste/ursita, vom vorbi, simplificand, despre agenti magici
femei (descantatoare sau auto-descantatoare), beneficiare (descantate) femei si Obiect
al descantatului masculin (fecior din sat/ursit/sot/iubit). Exceptiile, desi rare, merita un
studiu aparte.

3 Cf. Kahane si Georgescu (1968) si Bot (2008).
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morii, carbunii-feciori strépunsi4 etc.) sunt ascunse cu grija Inainte de
sosirea lor, astfel Tncat ei sa nu descopere ca venirea le-a fost indusa.

Tipul acesta de descantece e perceput ca relativ inocent atat de
catre beneficiare, cat si de cele care preiau rolul de agent magic, desi
caracterul lor nocturn si rolul important care revine focului lasd sa
planeze o anume ambiguitate: se lucreaza cu auxiliari supranaturali
dubiosi. Savarsirea descantecelor are loc insa in mod partial deschis, in
cadrul intregului grup, care-i e deci martor, iar intre cele care-si
descantd pe ascuns se stabilesc raporturi de complicitate neumbrita.
Obiectul descantatului e reprezentat de tineri bine cunoscuti din sat;
tinerii nu stiu ca s-a lucrat asupra lor, nu existd ,,urme” fizice sau
psihologice evidente ale descantarii si, in final, venirea lor in sezatoare
pare a fi ,,normald”, in ordinea fireascd a lucrurilor si nu va avea
consecinte majore. Intr-un sens, putem vorbi despre descdntece
preparatorii ale grupului feminin in raport cu cadsatoria incd
ne-iminentd. Incununate de succes, ele vor face ca tinerele si castige
experientd (existentiald si magicd) si sd se bucure de clipe bune in
tovarasia tinerilor din proximitatea imediata.

2. O tanara actioneaza izolat ca agent-beneficiar (AB), spre a-l
»aduce” in vis si apoi in realitate pe ursitul ei. Acesta tinde sa fie un
auto-descantec nocturn solitar, savarsit inainte de culcare. Obiectul
descantatului este partenerul marital predestinat, a carui identitate e
necunoscutd: el poate fi din alt sat (oras) si tdndra urmeaza sa-l vada la
inceput Intr-un vis initiatic provocat magic. Aceste auto-descintece
destinale constau in invocatii catre Doamna Lunda, Luna Noua, o stea,
zilele saptamanii, Sfantul Vasile, ,,un duh bun”, , Foc-focut”, brdu,
naframa, un cos etc., cerandu-le adresatilor (prin ruga sau poruncd) sa
opereze transformari specifice care sa-l1 porneasca pe ursit catre AB. AB
isi ofera braul Lunii astfel incat aceasta sa-l prefacd in frau pentru calul
ei si sa plece in cautarea sotului predestinat al tinerei; ea isi ofera braul
in schimbul fraului de la calul Lunii, spre a porni ea Insdsi in cautarea
sotului predestinat si a-1 determina sd vina s-o peteascd; ea cere Lunii
sau braului sa se transforme intr-un /aur-balaur sau intr-un cocos ,,cu
cioc de fier” si sa meargd dupa ursitul ei cale de noua sate, noud mari
etc., noud paduri, Indrumandu-I spre ea; AB cere stelei ,,ei” sd mearga
»in lume/ peste lume” in timp ce ea doarme si sa-i aduca partenerul
randuit etc. Auxiliarii mentionati in formulele magice variazd de la

* Cf. Bot (2008).
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pozitiv — o stea (steaua tinerei fete), braul fetei, Maica Domnului — la
negativ: zmei, cocosi primejdiosi, duhuri [rele], demoni etc.

Conform formulei magice, ursitul va fi separat in mod brutal de
tot ce-l Tnconjoard sau retine i adus cu forta la AB. Modul exact in
care ursitul va ajunge la aceasta nu e specificat. Se crede ca, daca
descantecul ,,prinde”, multele suferinte, detaliate in formula, vor
deveni ,reale” si ursitul va fi atat de stresat fizic si psihologic incat va
fi silit sd se supund injonctiunii magice $i s-0 porneascd inspre
destinatia necunoscutd impusd. AB este constientd de natura partial
reprehensibild a descantecului. Dar, ca agent magic, ea lucreaza asupra
nursitului ei”, singura vind fiindu-i in fond nerdbdarea, caci, si fara
descantat, soarta ei este sa-1 intdlneasca si sa se casatoreasca cu el.
Aceasta, deoarece atat AB, cat si partenerul ei predestinat sunt atit de
tineri incat e putin probabil ca tanarul sd se fi cdsatorit deja cu
altcineva, gresind in raport cu cdsdtoria prevazutd In marea ordine a
firii. Obiectul descantatului este vag constient (prin suferinta, dureri,
neliniste etc.) de faptul ca ,sse lucreaza asupra lui” si poate, la un
moment dat, apela la contra-descantatul unui expert A’ spre a scapa de
presiunea magica la care este supus.

Formulele de descantec se concentreaza asupra: (a) cautarii
ursitului cu ajutorul auxiliarilor supranaturali mentionati mai sus;
(b) gasirii lui; (c) fortarii lui sa intrerupd orice activitate sau relatie in
care se afla antrenat; si (d) Indrumarii lui insistente citre AB. Ne aflam
intr-un spatiu imaginar sacru, se lucreazd destinal pentru o casatorie
cosmic corectd, ursitd de ursitoare, scrisd in cartea vietii, patronatd de
Maica Domnului, ,,de la Dumnezeu lasata”.

3. O beneficiard (B) ,fata bdtrdna” (de cele mai multe ori
ajutatd de o descantitoare, de un agent magic expert A) ,lucreaza”
spre a-si aduce ursitul si a-1 determina s-o ceard grabnic in casatorie.
Acesta este un descantec deznadajduit, urgent si violent. Ca si in tipul
2, identitatea ursitului e necunoscuta, deplasarea lui magicd inspre B
ramane vagd, ursitul este fizic si psihologic violentat si, in cazul in
care este casatorit, sotia lui se poate imbolnavi de moarte.
Descantecele de acest tip (care tind a fi numite pe ursitd) nu par a
recunoaste posibilitatea divortului, ele corespund unei viziuni maritale
totalitare in care cei odatd casatoriti redevin parteneri posibili de
casdtorie doar dupa moartea sotiei, ca vaduvi. Individul sau cuplul
asupra caruia se opereazd la distantd constientizeaza deteriorarea
anormald a situatiei lui si e astfel silit sa recurgd la un contra-agent
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magic cu experientda (la o contra-descantatoare A’). B i
descantatoarea A lucreaza insa impotriva unei ,,casatorii gresite” in
numele ,,casdtoriei corecte”, prestabilite, si, ca atare, nu-si percep
actiunea ca reprobabila. Descéntatul este, in cazul lor, o componenta
devenitd necesara a luptei pe viatd si pe moarte a fetei pentru a-si
dobandi ,,partea” care i-a fost sustrasd si a trdi in conformitate cu
drepturile ei de individ biologic si social intr-o lume ordonatd odata
pentru totdeauna, care nu tolereaza abaterea.

4. O 1ubita/sotie parasita isi auto-descanta ca AB (sau recurge la o
descantitoare A) spre a-si aduce inapoi iubitul/sotul. In punctul acesta
trecem in bandd Mobius de la o actiune de descantitoare A la una de
contra-descantatoare A’, nefiind evident daca parasirea a fost ,,naturala”
sau indusd magic. Descantecul (auto-descantecul sau contra-descantecul)
opereaza asupra partenerului instrdinat si a cuplului adulter, iubita/sotia
isi apdrd familia si gospodaria, respectiv dragostea, Intr-un univers definit
psihologic, (eventual social, si economic) din care e de acum (partial)
absentd ideea de ordine cosmica a cuplurilor. Aducerea inapoi a sotului
are un caracter reparator, sotia recuperandu-si partenerul de drept (care
poate fi si ursitul ei, in cazul in care casatoria a fost ,,corecta”).

5. O 1iubitda sau sotie (ajutatd sau nu de o descantdtoare)
,lucreaza” spre a-si aduce pe sus (prin aer), de la o distantd de obicei
cunoscutd, iubitul sau sotul Tn casd. Acesta e un caz pentru care
dispunem 1in arhive sau colectii mai degrabd de povestiri despre
descantat decat de scenarii complete si distincte de descantec.
Deosebirea dintre cele doud categorii de documente e usor de sesizat.
Scenariul de descantec (care poate avea o forma mai mult sau mai putin
precisd) oferd textul formulelor si/sau descrierea tehnicilor magice.
El rezultd din interviuri cu experti magici (descantatoare recunoscute de
comunitatea cdreia ii apartin). Cand scenariul include in mod explicit o
singurd componentd (numai formula, respectiv numai tehnicile magice),
interpretarea lui, prin comparatia cu scenarii functional sau situational
echivalente, poate asigura recuperarea partiald a componentei lipsa.
Povestirile tind, in schimb, sa fie narate de outsideri fara expertiza
magica: barbati sau femei reamintindu-si intdmplari (din copilarie)
povestite de altii sau la care au fost martori. Identitatea individului care
reprezintd Obiectul descantatului e bine cunoscuta celei care descanta,
deplasarea lui magica prin aer (,,pe sus”) a fost ,,vazutd” de unii dintre
naratori, se imagineaza modalitati ,,rationalizate” de a-i optimiza zborul
incoace si incolo si chiar de a-1 cobori din cand in cand pe pamant spre
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odihna. Pe plan vizual, picturile cu tineri in zbor ale lui Chagall ar putea
fi un echivalent al povestirilor de care vorbim. Suntem intr-un univers
modern, tehnic, relativ contemporan, aducerea pe sus are un caracter
episodic si se inscrie in haosul profan al vietii de zi cu zi.

Enumerarea situatiilor de descantat (si implicit a tipurilor de
descantece) de sub tipurile 1-5 urmeaza indeaproape stadiile care se
succed 1n viata umand. Tipul 1 corespunde unor descantece efectuate
relativ ludic, menite sda aduca impreund tineri si tinere, in cupluri
aleatorii, neluand inca in considerare casatoriile care le sunt harazite.
Tipurile 2 si 3 pot fi considerate descantece de casatorie. Tipul 2
opereaza in favoarea adolescentelor tinere, spre a le grabi casatoria
randuitd, pe cand tipul 3 are ca beneficiar ,fetele batrane”, presate de
timp, care incearca sd-si afle un sot catad vreme cdsdtoria mai poate fi
biologic fertila. Tipurile 4 si 5 corespund unor descantece post-maritale
sau fara raport direct cu cdsdtoria, prin care beneficiara isi recupereaza
sotul adulter (tipul 4) sau isi aduce episodic acasa sotul/iubitul aflat
departe (tipul 5). Tipul 4 atestd preocuparea de a mentine viabild o
casatorie problematica, nefiind intotdeauna clar daca ea mai este
considerata ca predestinatd, scrisd in marea ordine a firii. Tipul 5
vizeaza, In schimb, o intdlnire de dragoste profana si temporara, dorita
de beneficiard si se aseamand, din acest punct de vedere, cu tipul 1.
Putem spune ca in situatiile 1 si 5 adusul este episodic, nemarcat
destinal, pe cand in situatiile 2-4 adusul are caracter destinal,
constituind un moment esential, de prag existential atit pentru viata
beneficiarei, cat si pentru cea a Obiectului descantarii.

Printre tipurile 1-5, tipul 5 este singurul in legdturd cu care ne
sunt date, prin povestiri culese recent, detalii concrete privind modul de
deplasare magica (in zbor) a barbatului descantat catre beneficiara.
Proba succesului este, pentru descantecele de tip 1-4, sosirea ,,naturald”,
normala, fireascd a partenerului (profan sau ursit), fara a se insista, nici
in formule, nici in directivele magice, asupra actiunii concrete pe care
aceasta o incheie. Descantecele de tip 1-4 lucreazd in fapt asupra
intentionalitatii persoanei care le reprezintd Obiectul: ele ,.silesc”
barbati (aflati deseori la distante considerabile) sd ramana fara nici o
altd alternativd — de moment sau pe termen nedefinit — decat aceea de a
o porni spre beneficiara. Sosirea barbatului se presupune ca urmeaza
indeaproape sesiunii de descantat din care deriva, dar nu e instantanee si
nu poate fi observata in desfasurare, ca in povestirile despre partenerii
adusi pe sus.
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O familie de scenarii magice

Scenariile magice pentru aducerea pe sus a partenerului (marital)
nu abundd in corpusuri si colectii. Intr-un studiu recent asupra
descantecelor de adus, P. Biltiu (2004) dd un singur exemplu: lungul si
complexul scenariu De adus feciorul prin aer cules de Radu Rautu de la
Ana Herbel in Vadul Izei (Maramures) in anul 1974.

Aparenta raritate a scenariilor de adus pe sus e datoratd si
faptului ca numirile functionale vagi comunicate de informatori
(de dragoste, de ursita) prevaleaza in colectiile existente si sunt deseori
adoptate ca atare, fard precizari suplimentare, de catre cercetatori.
La aceasta se adauga faptul ca, ori de cate ori trebuie maritd puterea
descantatului, formulele si tehnicile utilizate in tipurile de scenariu logic
sau existential inrudite tind sd fie combinate in scenarii saturate care
devin greu de categorizat univoc. Astfel, un scenariu de adus pe sus
poate ajunge sa includa si sa adapteze formule si gesturi/actiuni magice
folosite spre a aduce tineri la sezatoare (tipul 1), spre a-si vedea ursitul
in vis (tipul 2) sau spre a grabi sosirea sotului predestinat (tipul 3).
In fapt, scenariul Anei Herbel corespunde tipurilor 2 si 3, pe cénd
functia lui il situeaza in cadrul tipului 5. Descantatul spre a-si aduce
partenerul pe sus recurge astfel sistematic la familia de scenarii magice
legate de magia ursitei (ceea ce am numit magia destinala).
Descantatoarea va alege printre formule, gesturi, actiuni, pe cele care
convin superlativ si le va adauga altele in conformitate cu situatia
specificd si cu inspiratia ei de moment.

Prin adusul care le leagd, descantecele de tip 1-5 constituie in
ansamblul lor o familie de scenarii magice care se inter-exprima si
intrepatrund. Pentru cei si cele care le practica, nu diferentele
pragmatice pe care le-am enuntat anterior, ci asemandrile primeaza.
Aceste asemanadri privesc deopotriva formulele si tehnicile magice prin
care se realizeaza scenariile. Asa de exemplu, in tipul 1, ca si in tipurile
4 si 5, unde numele celui adus este cunoscut, Obiectul descantatului este
numit, chemat sau strigat in mod repetat. in multe scenarii magice, actul
chemarii (strigarii) reprezintd partea esentiald a (dacd nu totalitatea)
formulei. In descantecele de tip 2-4, unde beneficiara/descantitoarea nu
dispun de numele celui pe care il someaza sa apard, ,,semnele”
configurand silueta beneficiarei (oglinda, cercei, margele, brau, coltuni)
par a juca rolul numelui, ele ,atragdnd” magic, prin contiguitate
destinala, ursitul necunoscut.
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Ne putem intreba dacd existd elemente care singularizeaza
caracteristic fiecare din tipurile de scenariu 1-5 la nivelul formulelor sau
al gesturilor/actiunilor magice. Raspunsurile posibile se intrevad, dar
vor trebui cantarite. Ceea ce putem sugera pentru moment este ca
departajarea tipurilor de scenariu se efectueazd, cel putin la prima
vedere, mai usor la nivelul tehnicilor decat la cel al formulelor.
Am putea spune ca in tipul 1 actiunile si obiectele legate de tors, care
este ocupatia declarata centrala a sezatorilor de fete, isi pun amprenta pe
actiunea magicd de ,,Intors” sau ,,destors” a feciorilor atat la nivelul
formulelor, cat si, mai cu seamd, la nivelul gesturilor magice. In tipul 2,
al aducerii 1n vis (si ulterior aievea) a ursitului necunoscut, caracteristice
par a fi, aldturi de auxiliarii supranaturali nocturni, invocati in formule
de care am vorbit mai sus (foc, luna, stele etc.) ,,semnele” beneficiarei,
pe care aceasta le pune sub perna. Ele vor ajuta la ,recunoasterea,
aflarea” ei de cétre ursit, acordul de destin parand a fi consfintit prin
»potriviri” sau ,atractii” inefabile intre semnele explicite ale
beneficiarei si ,,semnele” mute ale acestuia. Tipul 3 pare a gravita in
jurul descantecelor recurgand concret la matraguna. Tipul 4 e asociat cu
pusul frigarilor. Intrebarea pe care ne-o punem este daca tipul 5 este, la
randul sdu, centrat pe tehnici sau instrumente caracteristice.

Aducerea (pe sus) constituie un motiv curent in scenariile
magice de ursitd corespunzand tipurilor 2 si 3:

»91 mi-1 add/ Prin padure, prin desime/ $i prin sat fara rusine/ Si
prin camp fara de drum/ S$i peste ape fara de pod/ Si peste gard fara de
parlaz” (Marian, Sarbatorile, 1, p. 128-129, Chemarea stelei; loana
Gramada, Patrauti — Suceava);

»o1 grabeste/ De-1 porneste/ $i mi-1 ada ca fecior/ Ada-mi-I iute
in zbor/ Peste drumuri far’ de glod/ Peste ape far’ de pod/ Peste
drumuri far’ opreald/ Peste gard fard zahala./ A lui rusine sa piard/ La
noi s vie-n ia sard/ Sa intre-n casd sa ma ceard/ (...)/ Peste cAmpuri
iepureste/ Prin dumbravi si lunci lupeste/ Prin paduri fard de sine/ Prin
sat fara de rugine./ Cu limbile mi-1 tot linge/ Cu picioarele-1 impinge/
Cu ochii-l ocheste/ Cu coada-l plezneste/ Spre mine-l1 porneste/
La mine-l1 grabeste/ La mine-l1 soseste” (Idem, FVraji, p. 29-31,
Invaluirea focului; Patrauti — Suceava);

»De l-ai gasi dormind/ De 1-ai gasi mancand/ Din somn sd mi-l
trezesti/ De la masd sa-1 starnesti/ Si spre mine sa-1 pornesti/ Sa-1 aduci
sd mi-1 grabesti/ Prin padure fara sine/ Si prin sat fara rugine/ Prin poeni
fara de drum/ Prin cAmpii fara carari/ Pe drumuri fara de gloduri/ Si prin
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ape fara poduri/ Peste garduri/ Fara prilazuri” (Ibidem, p. 36-38,
Infigerea cutitului; Patrauti — Suceava).

In toate exemplele, aducerea ursitului reprezinti obiectul
propozitional al unui verb numind acte de porunca/cerere adresate de
beneficiara stelei ei sau focului laur-balaur din casa — deci unor auxiliari
partial familiari — i acte de sugerare a unei alternative preferabile,
menite s atenueze raportul de fortd dintre locutoarea din formula si
auxiliarul redutabil (pajura impajuratd) intalnit intdmplator. Ca obiect
propozitional, adusul ursitului e mentionat, considerat, iar nu afirmat.

Auxiliarul urmeaza sa-l ,starneascad”, porneascda, aduca,
,,s0seasca’™” pe ursit (care e pasiv, ,fard de sine”, ,fard rusine”,
incongtient) la casa beneficiarei, in numele careia vorbeste locutoarea
din formula.

Traiectoria aducerii ¢ fard drum trasat® si plind de obstacole.
Prepozitia peste sugereaza deopotrivad traversarea (iepureste, lupeste) a
unor spatii intinse, nepropice deplasdrii (padduri dese, ape fara pod,
garduri fard parleaz) si trecerea pe sus, prin aer, pe deasupra
obstacolelor. Zborul e de altfel mentionat direct in exemplul al doilea.
La aceasta se adaugd privirile inchizitorial-intimidante ale locuitorilor
satelor strabatute.

Porunca/cererea e presantd. Ursitul trebuie adus grabnic, cati
vreme e inca fecior, la beneficiara, spre a o putea peti. In exemplul al
doilea apar iute, la mine-l grabeste; in exemplul al treilea apare, la fel,
sa mi-l grabesti.

Alte formule de descantec abordeaza viteza de zbor si zgomotul
(vajaitul) care insoteste aducerea pe sus:

»e iau 7 boambe (fasole mari) si cu 7 fire de par. Menesti
boabele si firele de par pe fetele sau bdietii care crezi si se zice:/ Voi
7 boambe/ 7 fire de par/ Sa va duceti i sa-mi aduceti ursita mea/ De
unde veti gasi-o/ Si unde veti gési-o./ Sa n-o aduceti ca gandul/ Ci s-o
aduceti ca vantul/ Cand bate vantul ‘ingaduit’ (incet)/ Ca sa vie

> Constructia a-I sosi pe cineva (cu sensul ,a-1 face, sili si soseasci” apare si in
formula urmaétoare: ,,Eu cu alun te-adun/ Si cu mar dulce te indulcesc/ Si la mine te
pornesc/ La mine te sosesc” (Niculitd-Voronca, Datinele, vol. 11, p. 416, De dragoste
si de ursita; Maria Closca, Burdujeni — Suceava).

6 Pentru drumul ursitului, a se vedea si informatia urmatoare: ,,De ajun [de Criciun] se
samand canepa la trunchi si se grapa cu camesa, ca sa se facd panza, drum ursitoriului
sa vie, sa-l vezi. Zici: Eu nu saman canepd pentru panza de camese, ca am, dar saman
drum ursitoriului, in vis sa-1 visez si-aievea sa-I vaz” (Ibidem, vol. 1, p. 57, Ursitoriul,
viitoriul; Botosani).
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neclintit/ Si neostenit/ Ca sa nu se tranteascd/ Si sd nu plesneascd/ Sa-1
cunoastem, sa-1 vedem/ Cu el de vorba sa stam./ Tot aducerea
ibovnicului este adusul ‘pe prajina’. Atunci, la inceputul acestor
randuri, se zice:/ S& mi-l aduceti ca gandul/ Calare pe ‘prajind’ (...)”
(AFC, nr. 602, p. 27-28, Pentru adusul ibovnicei/ ursitei),

»31 vii vajaind/ Pintrd nori, pintrda steli/ La dansa, anumi,
acasl” (Cires-Berdan, nr. 366, De wursita; Varvara I. Ungureanu,
Uda — Iasi, 1979).

Boabele de fasole sunt substitutul celui/celei care urmeaza sa fie
adus/a (dar si agent aducator, dublul docil, care poate fi atins, al
ursitului), firele de par sunt ,,semnele” lui/ei identitare, contrastul dintre
deplasarea ca vantul si cea ca gandul e un topos care apare si in basme,
exprimand, de obicei, in scenariile magice, grija pentru viata si
sanatatea Obiectului lor (sd nu fie ostenit, trantit, s nu ,,plesneasca”
etc.). In exemplul al doilea zgomotul (vuietul) transportirii prin aer a
ursitului introduce o notd mai rar intalnita in textul formulelor.

Chiar daca nu existd (sau nu au fost culese) formule magice de
adus pe sus, recuzita de formule a familiei de scenarii magice de tip 1-5
le furnizeaza povestitorilor motivul zborului impus.

Scenarii magice de adus pe sus

In cele ce urmeaza, vom examina pe rand: (a) scenarii magice
care enuntd explicit ca functie aducerea pe sus a unui partener
masculin; (b) scenarii magice combinate cu povestiri despre adusul
pe sus si (c) povestiri despre barbati care au fost vazuti zburand ca
rezultat al descantatului. Datele de tip (a) si (b) sunt culese de obicei
de la experti magici, aproape in exclusivitate femei — de la
descantatoare specializate — si furnizate in ansamblu de tipurile 1-5.
Datele de tip (c) sunt, de cele mai multe ori, culese de la non-experti,
ansamblul naratorilor incluzdnd un numar relativ important de
barbati, si centrate aproape in exclusivitate pe tipul 5. Povestirile dau
glas unui dialog acoperit (covert) intre descantitoare si restul
comunitatii, precum si unei confruntari implicite intre femei
si barbati.

In cadrul scenariilor, am separat informatia continuta in formule
de cea continuti in directivele detaliind tehnici magice. In principiu, un
scenariu ideal ar trebui sd prezinte cel putin un acord partial intre
obiectele, substantele si gesturile mentionate In formule si cele
mentionate in tehnici.
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Printre obiectele si substantele magice care revin caracteristic in
corpusul de care dispunem se includ:

— apa neinceputa luata de la rau;

— pietre luate de la rau;

— urind, pdr, cdmasa beneficiarei; cimasa celui care urmeaza sa
fie adus;

— cutit; vartelnita; frigare.

Apa neinceputd e o apa superlativa curent folositd in descantece,
adusa in zori, fara a fi intalnit pe nimeni si fara a fi vorbit cu cineva. In
cazul adusului (pe sus), ea trebuie luatd dintr-un rau sau de pe roata
morii, cu alte cuvinte dintr-o apd curgdtoare (,,mergitoare”) a carei
migcare neintreruptd modeleaza si induce prin contagiune starea de
agitatie si de sete-dorinta a celui vizat magic:

,»3a n-aibi stari/ Nici asazari/ Cum n-ari apa-n vali curgatoari./
Sa cie cutari/ Insitat (dorit) di cutari (numele fetii pentru cari
discanti)/ Cum 11 omu cial mai cu sati insatat” (AFC, nr. 656, p. 19-20,
Di dragusti);,

»3a-1 porti ca vantu/ Ca gandu/ Sa n-aibi stari/ Nici asazari/ Cum
n-ari apa curgatoari in vali./ Si cii insatat di mini/ Cum 11 omu cial mai
cu sati insatat” (Idem, nr. 928, p. 24-25, Alt descantec);

,Una stea ca si-o sté/ (...)/ Noua stele ca si-o sté¢/ Aduceti oranda
mé./ Asé sd n-aiva stare i asezare/ Cum n-are apa-n vale” (Col. Viorica
Naghiu, p. 124, Descantec de oranda);

»Aduci apd neinceputd di pa roata morii, o serbi intr-un ulcior”
(Col. Maria Elena Timis, De adus ordnda pe sus).

Caracterul intens al pasiunii induse magic e amplificat prin
echivalenta retoricd dintre miscarea de neoprit a apei in vale si durerile
facerii, care nu inceteaza decat odata cu nasterea, asa cum agitatia celui
vizat nu se curma decat odatd cu sosirea la cea care-si descanta.
Coalescenta motivelor ne e cunoscuta din descantecele de ursit:

»oi-unde li-ti gdsi/ Pe ursitul meu/ Dat de Dumnezeu/ De
Domnul Dumnezeu dat/ De oameni buni indemnat/ Pe sus luati-1/ La
Domnica porniti-l/ Iute ca gandul/ Usor ca vantul/ Peste codri fara
rusine/ Peste campi fard pasune/ Peste ape fara vaduri/ Peste garduri
fara prilazuri./ Cum n-a avut/ Cand l-a nascut/ Ma-sa stare/ Alinare/ Si
asezare/ Asa sd n-aiba si el/ Stare/ Si-alinare/ Pan’ mi s-a porni/ Pana
n-a sosi/ La Domnica cea aleasa/ Si frumoasa/ La graiul ei/ La traiul ei/
La cuvantul ei/ La toate ale ei!” (Marian, Vraji, p. 21-28, De dragoste);
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,»Camasa-i palaeste/ Din somn 1l trezeste/ La mine-l porneste/
Din lume/ Peste lume/ La mine sa vie anume./ Sa nu aiba loc, nici stare/
Pand la mine o plecare./ Sa nu poatd far’ de mine/ Precum n-a putut/
Mai-sa cand I-a facut/ Cu poalele crunte/ Cu sudori pe frunte/ Cu buzele
muscate/ Cu cozile despletite pe spate!” (Ibidem, p. 45, Chemarea lui
Teme; Scheia — lasi);

,»3a n-aiba stare/ Si-alinare/ Cum n-a avut/ Maica-sa cand Il-a
nascut/ Cu sudori de moarte/ Cu poalele incruntate/ Cu sudori pe frunte/
Cu vinele toate ude/ (...)/ Cum s-a zbuciumat maica-sa/ Pan’ ce l-o
nascut/ Asa sd se zbuciume si el/ Pan’ ce n-a veni la mine” (/bidem,
p. 42-43, Incingerea brdului; Stulpicani — Suceava);

,»3a nu poata poclui/ Pana la mine-a vini/ Sa nu aiba stare/ Pe
cum nu are apa-n vale/ Pe cum n-o avut mama-sa/ Cand i-o venit
facerea!” (Col. Dumitru luga, De adus dragutu).

Printr-o optiune retorica atestand, pe de o parte, congruenta
miticd dintre nastere, ursitd si casatoria randuitd, si, pe de altd parte,
creativitatea feminind, in care nasterea devine act/proces semantic de
referintd, ursitul va trebui sa retraiasca, in drumul sdu initiatic spre sotia
predestinata, chinurile pe care le-a indurat cea care 1-a nascut. Trecerea
de la o etapd la alta a vietii e definita pasiv, prin supunere si ascultare.
In dezvoltarea motivului, unele creatoare opteazi pentru sublinierea
suplimentara a legaturii de neanulat intre mama si prunc: ,,Sa nu poata
far’ de mine/ Precum n-a putut/ Ma-sa (...)”. Altele insistd, cu detalii
impresionante (poalele insangerate, buzele muscate, cozile despletite,
sudorile de moarte), asupra primejdiei grave care pandeste la fiecare
dintre rascrucile existentei (nastere, intdlnirea partenerului marital
predestinat etc.).

In ultimul exemplu, agitatia ursitului adus pe sus e pusa in relatie
nu numai cu suferinta maternd (dublata uneori de suferinta ursitului ca
nou-ndscut), ci i cu migcarea neostoitd a apei in vale, Intr-o echivalenta
ternard care sintetizeaza fericit formula, cadrul ei mitic-ritual si
procedura magica.

Pusi la fiert in ulcior, oald noud sau veche’ etc., migcarea apei se
inteteste (cu atat mai mult cu cat descantatoarea roteste vasul), devenind
modelul agitatiei tot mai chinuitoare a celui vizat magic:

,oleu invart wuala/ Uala-nvarti focu/ Focu-nvarti vatra/
Vatra-nvarti  stalpcii/ Stalpcii-nvarti  hornu/ Hornu-nvarti casa/

7 Ne putem intreba daci oala noui e utilizata in descantecele de ursit (de tip 2 sau 3), iar
cea veche in descéntecele de adus Tnapoi sotul adulter sau de adus pe sus (de tip 4 si 5).
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Casa-nvarti masa/ Masa-nvarti pi Maica Domnului” (Cires-Berdan,
nr. 366, De ursita; Varvara I. Ungureanu, Uda — lasi, 1979).

Fiertul este, in multe scenarii, o metaford actionala (o actiune
metaford) pentru torturarea partenerului masculin spre a-i impune sa
actioneze conform vointei beneficiarei:

,»3a nu steie-n loc/ Cum nu sta apa-n foc./ Nu-i da, Doamne, loc
si stare/ Nici un mniez de alinare” (Col. Maria Elena Timis, De adus
ordnda pe sus);

,Cum sa-nvarti oala/ Si sa-nvarti gandu/ Si inima/ Si suflitu./ (...)/
Sa-i crapi inima/ Sa-i crapi ranza/ Sa-i crapi cerea/ Sa-i crapi suflitu/ S1 vii
vajaind/ Printre nori/ Printre steli/ La dansa anumi, acasi” (Cires-Berdan,
nr. 366, De ursita, Varvara I. Ungureanu, Uda — lasi, 1979).

De aici, probabil, expresii ca a fierbe pe cineva, ma fierbe,
curente incd In vorbirea celor care nu au avut nicicand de a face cu
magia adusului de care ne ocupam.

Intensitatea cu care fierbe apa (in care se pot pune boabe, par,
aschii, urind etc.) este asociatd magic cu viteza de deplasare a celui adus
pe sus:

»Daca ulcica este mai aproape de foc si fierbe tare, si cel chemat
vine mai repede. Daca este mai departe si nu fierbe tare, atunci vine mai
‘ingaduit’ (incet)” (AFC, nr. 602, p. 27-28, Pentru aducerea
ibovnicei/ursitei).

Pietrele (doua, trei sau noud) sunt luate tot din rau, de preferinta
de la vaduri, incinse la foc si aruncate in apa care fierbe sau stropite cu
urina celei care-si descanta:

»d ieu 2 chietri din parau, din apa curgdtoari, la cari o fost di
o discantat, sa incerbdnta in foc, si sa udi fata pe ieli cat is cerbint inci”
(Idem, nr. 656, p. 19-20, Di dragusti);

»lot la discanticu ista, ca sa sa faci ceia ci discanti, sa ieu doui
chetri dint-o api curgatoari, sa incerbanti in foc st asa, cand is cerbinti,
fata la cari-i descanti si si chisa pi eli” (Idem, nr. 928, p. 24-25,
Alt descantec).

Intr-o alternativi mai complexd, pietrele sunt ,infocate”,
incinse la foc, §i cea care-si descantd wurineaza asupra lor. Ca si
procesul nasterii, actiunea de a urina este o metafora actionalad pentru
o actiune presantd, irepresibild, care nu poate fi intrerupta. Urinatul
pe pietrele incinse este insd §i o metaford actionala posibila pentru
tensiunca sexuala a beneficiarei, care urmeaza sa-i fie transmisa
magic Obiectului descantarii.
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O forma relativ completd, de naturd sa ilumineze functionarea
conjugata, complexa a formulelor si gesturilor magice intalnim in
secventa Cu pietrile (care urmeaza secventelor la soc; la gard; la stele
intr-un scenariu magic De maritat si de-nsurat/de ursita):

»Merge apoi la vale si ia 9 pietricele din 3 vadasuri (3 x 3).
La ea are §i o secerd pe care o tine in mdna dreapta si un pahar curat
pe care il are jos ldnga ea. Scoate cu mdna stanga o pietricea din vale
si zice: Eu nu iau pietri/ Ci iau ursata m¢/ Din lume de peste lume/ Sa
zie la mine anume.

Taie cu secera in vid, pe sub piatra din mana stanga, zicand.
U ci tai tai/ Limbile babelor le tai/ Si-n cur la mine le bagai.

La fiecare piatra scoasa descanta in felul aratat mai sus, apoi o
pune pe fiecare in pahar si merge cu ele in casa. Pietrile se infoacad in
foc, sa se-nfoace ursata, sa-i vie gandu sa plece. Dupa ce s-au infocat
le-ntoarce cu un bat de plop sau de rechita salbatecd, descantand:
Eu nu-ntorc pietrile/ Ci-ntorc ursata mé/ Sa zie iute ca gandu’/ Repede
ca vantu’” (Idem, nr. 486, p. 44-48).

In scenariul de mai sus, pietrele sunt substitutul magic
operational al barbatului de adus. Formula o proclamad printr-un
enunt performativ care stabileste simultan caracterul instrumental al
apucarii pietrelor in raport cu actiunea vizatd — de apucare a
ursitului — s1 echivalenta pietre-ursiti (sau pietre-ursit, nu e clar daca
din cei trei ursiti ursiti de cele trei ursitoare, care par a fi devenit
astfel noud in mintea descantatoarei, ¢ detasat unul sau daca, din
grupul ursitilor convocati, se separa, conform unor ratiuni magice
neexplicitate, unul singur).

Pietrele sunt luate din vad pentru a asigura celui adus frecerea
fara punte (in zbor) a apelor care-i ies in cale. Prin gestul de a tiia cu
secera pe sub ele, tehnica descrisa pare a sugera zborul prin aer, dar si
separarea pietrei-ursit de eventualele contra-descantece care o/il tin in
loc. La randul sau, enuntul interogativ — oare (de) ce tai? — primeste in
formuld un dublu raspuns performativ: se ,curatd” ursitul de
contra-actiunile magice care il vizeaza si se anihileaza, se amutesc in
mod umilitor contra-descantatoarele necunoscute.

Infocate spre a infoca ursitul, pietrele sunt intoarse (inforcdndu-se
astfel ursitul de la ocupatiile lui obisnuite) cu bete de plop sau rachita
sdlbatica, in al caror ansamblu poate fi cititd multimea copacilor si
padurilor peste care urmeaza sa vina in zbor, spre cea care-si descanta,
barbatul vizat.
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In scenarii, virtelnita pe care descantitoarea aseazi cimasa
barbatului de adus sau propria ei camasa (atunci cand cumuleaza
rolurile de agent si beneficiar), invartind-o cu ajutorul ei, pare a
semnifica, metaforic, nu numai dezordinea mentald ce urmeaza sa fie
indusd 1n mintea celui care este Obiectul descantdrii, ci si deplasarea
(sonora, vajainda a) acestuia prin vazduh, in cautarea beneficiarei:

,Da trebe’ sa ai o camasa de-a lui, ori ceva, orice, ca
sa-nvdrtesti cu camasa o vartelnita. Vartelnita o invarti indata i zici:/
Nu invartesc vartelnita/ Ci il invartesc pe lon/ Sa nu steie-n loc/ Cum nu
sta apa-n foc” (Col. Maria Elena Timis, De adus oranda pe sus);

WIn pod ave vartelnitucd, cum avé pd vremuri, si-si puné fata
camesa pa vdrtelnita. Si o-nvarteste §i zdce:/ lo nu-nvart vartelnita/
lo-nvartesc oranda./ Ori unde-a si/ Sa nu poatd mistui/ S& nu poata
sta-nt-on loc/ Nici cat ar arde-on par in foc” (Biltiu-Biltiu, nr. 365,
Aducerea orandei cu vartelnita; loana Cora).

Folosirea cutitului si a altor instrumente, in genere tehnicile
magice de adus pe sus, vor deveni mai clare abia la examinarea
povestirilor care reprezinta, Tn mod paradoxal, un semn de abandonare a
practicarii descantecului, dar si o rezerva memoriald sau un laborator de
creatie 1n raport cu acesta.

Scenarii magice combinate cu povestiri

In documentul intitulat Adusu pe sus, povestirea despre
descantat se combina cu detalierea scenariului magic corespunzator:

nlleana lu Mitru losdpuc (lleana Tascan, de la care a cules
Tache Papahagi, prin 1923-1924) s-o adus dragutu din catane de 20 de
ori, pe sus. Jandarii o batut-o cu nada; i-o dat 80 (de lovituri) la fund, ca
o parat-o dragutu, Botis lon.

Cum o facut. O cumparat un ol de lut, s-o ptiset in el, o luat
semne de pe el, apa din rdu §i o sert olu pe spori, s-o zas: Eu nu serb
oala./ Eu serb apa;/ Eu nu serb ptisetul/ Eu il serb pe Ion/ Sa n-aiba a si/
Sé n-aibd a poclui/ Numa la mine-a zéni!

Omu n-o avut incotro si din somn s-o sculat, s-o pus tdbaca in
tipa si s-o dus la ié. O data, cand o fost acasd s-o vrut sa-1 duca la ié,
cand s-o sculat In somn s-o vrut sd-si ieie foc sd-si aprinda tipa, nevasta
si fetele, care-o stiut ca-i vrajit, o sdrit pe el si l-o tanut la paméant. Omu
o stragat, o tapat, da’ nu s-o mai putut duce. Vraja o pticat” (Vancea,
nr. 413, Adusu pe sus).
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Povestirea, pe care am marcat-o cu litere normale, incadreaza
scenariul. Ea furnizeazd date precise cu privire la personalitatea
beneficiarei-descantatoare (Ileand Tascan), a Obiectului magic (Ion
Botis), a numarului episoadelor de adus (20), a modului in care lantul
acestora a fost curmat de sotia si fiicele celui descantat si a
pedepsirii, de catre jandarmi, a celei care-si descantase. Curmarea si
pedepsirea descantatului — clar inserate in realitatea cotidianda —
imprimad, prin contagiune narativa, un caracter ,,real” adusului pe sus
repetat din paragraful initial §i pregatirii de zbor ,,in somn” a celui
supus descantarii.

Scenariul magic este descris cu precizie de o informatoare cu
evidentd expertizd magica. Reintdlnim recuzita mentionata mai sus — o
oald noud, apa din rdu, semnele celui adus pe sus (par, scame de pe
imbracaminte etc.) si ale beneficiarei (urind). Formula este un enunt
performativ care investeste, cu forta magica suprapusa de ,,aducerea pe
sus a celui descintat”, ansamblul actiunilor fizice savarsite de cea care
descantd. Modalitatea lingvistica prin care se realizeaza adusul magic
este actul ilocutionar exercitiv' de proclamare, numit uneori de
folcloristi analogie negativa. Spre deosebire de analogia negativa sau de
paralelismul negativ al lui Roman Jakobson, pe care il evoca partial,
care nu presupun in mod necesar un enunt performativ, proclamarea se
efectueaza intotdeauna printr-un enunt la persoana 1intdi singular,
simultan cu actiunile concrete pe care le converteste in (le redefineste
ca) actiuni magice de adus pe sus. Operatia este una de semiosis:
actiunea de a fierbe apa cu urind intr-o oald noud devine semnificantul
unei actiuni noi, magice, instaurate ad-hoc prin enuntare.

Povestiri despre barbati adusi pe sus si naratorii lor

Povestirile despre barbati adusi pe sus care figureaza in
corpusul nostru au fost spuse de martori non-experti magic (oameni
care, in copildrie, au vazut un om adus pe sus, prin aer), precum si de
Victime feminine reale sau potentiale. Nu s-au numadrat printre
povestitori barbati Obiect ai (sau femei Beneficiare ale) unui scenariu
magic de tipul 5. Dintr-un total de 27 povestiri, 20 au fost spuse de

¥ Actele exercitive sunt acte prin care se exercitd, in numele a ceea ce ar trebui si fie
mai degraba decat a ceea ce este, o putere, un drept, o influenta (care poate fi a unui
singur individ, dar este, de cele mai multe ori, a unui agent imputernicit actionand in
numele unui grup sau al unei competente speciale). Cf. Austin (1962).
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femei si sapte de barbati intre anii 1933 si 2000. Doi din cei cinci
barbati (Grigore Holdis in 1957 si Gh. Const. Palaghia in 1936) au
spus fiecare cate doud povestiri si o femeie din cele 19 (Ana Roman) a
spus o poveste in 1996 si o alta in 2000 (am marcat prin * antepus
informatorii carora le corespund cate doud povesti istorisite in cursul
aceluiasi interviu). 21 dintre povestiri provin din Maramures, cinci din
Moldova si una din Banat.

Indicdm mai jos varsta informatorilor la momentul interviului,
urmatd de addncimea memoriala (calculatd ludnd ca prag memorial
varsta de 7 ani, de la care se poate presupune ca amintirile sunt fiabile,
si scdzand-o din varsta celui intervievat), numele informatorului, locul
interviului, anul interviului si anul pana la care ajung in principiu cele
mai vechi amintiri ale informatorului:
nespecificata [azaroaia, Floarea Iui L., vaduva, f. (Tatarusi — Baia, azi Iasig)/ 1933-1934
87//80 Berci lleana, f. (Calinesti — Maramures)/1995//1915
76//69 *Holdis Grigore, m. (Sdpanta — Maramures)/1957//1888

Pintea Anuta, f. (Rona de Jos — Maramures)/1961//1892

Rus Ana, f. (Mara — Maramures)/1996//1927
75//68 Sandor Gheorghe, m. (Sarbi — Maramures)/1995//1927
72//65 Cora loana, f. (Barsana — Maramures)/1992//1927
70//63 Gherastin Elena, f. (Laz — Timis)/2000//1937

Roman Ana, f. (Desesti — Maramures)/2000//1937
69//62 Isaia Victoria, f. (Sarasau — Maramures)/1991//1929
68//61 Cioban Anuta, f. (Moisei — Maramures)/2000//1939
66//59 Hofer Irina, f. (Oncesti — Maramures)/1997//1938
65//58 Danili Maria, f. (Boroaia — Baia, azi Suceava'®) /1935//1877

Mandrea Irina, f. (Breb — Maramures)/1995//1937

Nemes Anuta, f. (Ileud — Maramures)/1997//1939

Pop Maria, f. (Grosii Tiblesului — Maramures)/1995//1937
66//59 Roman Ana, f. (Desesti — Maramures)/1996//1940
63//56 Rosca Vasile, m. (Barsana — Maramures)/1996//1940

Virva Titiana, f. (Dragomiresti — Maramures)/1980//1924
60//53 Stetco Gheorghe, m. (Borsa — Maramures)/1999//1946
57//50 Tupita Palaguta, f. (Mara — Maramures)/1990//1940
52//45  Tlioaia V. Mirioara, f. (Comilesti — Baia, azi Neamt; desfiintat'')/1936//1891

? Cf. Ton Tordan, Petre Gagstescu, D. 1. Oancea, Indicatorul localitdtilor din Romdnia,
Bucuresti, Editura Academiei, 1974, p. 246.

' Ibidem, p. 87.

" Ibidem, p. 117.
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44//37 Codrea loana, f. (Berbesti — Maramures)/1996//1959
40//33  *Palaghia Gh. Const., m. (TArzia— Baia, azi Neamt'*) /1936//1903
36//29 Pop Lucia, f. (Breb — Maramures)/1995//1966

Dupa cum se poate vedea, varsta informatorilor variaza intre 87
si 36 ani. Daca organizdm grupele de varstd pe decade pornind de la
varstnic spre mai tandr, obtinem urmatoarea structura:

81-90 1 informator

71-80 5 informatori

61-70 12 informatori (11 indivizi distincti)
51-60 3 informatori

41-50 1 informator

31-40 2 informatori

Remarcam ca 18 informatori (17 indivizi distincti) au mai mult
si sase mai putin de 60 de ani, un informator ramanand nedefinit
ca varsta.

Procedee magice de adus pe sus mentionate in povestiri

Cand descantecele ajung sa fie povestite, e semn ca ele nu mai
sunt practicate. Povestirile semnaleaza deplasarea practicii din planul
existential n cel imaginar. Narate de insideri si de outsideri, de
descantatoare si de indivizi care nu au descantat vreodata in viata lor, de
tineri si batrani, femei si barbati, ele ofera variante partiale, saturate,
~imbundtdtite imaginar” ale practicilor, permitandu-ne sa patrundem,
daca nu intotdeauna in realitatea lor, cel putin in modul de a le privi sau
crea pe acestea de-a lungul anilor.

Unele variante sunt sumare, naratoarcle marturisindu-si cu
insistentd incompetenta si subliniind distanta cognitiva, ,,tehnicd” sau
temporala dintre ele si practica. Gesturile magice sunt prezentate vag,
ipotetic, formulele magice lipsesc aproape cu desavarsire, daca facem
abstractie de strigarea repetatd a celui adus sau de enuntul performativ
elementar, si el repetat obsesiv, ,,te-aduc”. Descantatoarea, Fata Padurii,
Omul Noptii alcdtuiesc uneori un continuum difuz 1n cadrul caruia
povestitorii nu reusesc s stabileasca distinctii:

,»Cand aduce pa sus, puné apa Intr-o oala noua si serbeé. Si cum
serbe¢ acolo apa, descanta. Si aducé oarece barbat, de unde era dus”
(Biltiu-Biltiu, nr. 370, Adusul pe sus cu apa din oala noua si melita,
Anuta Cioban);

12 Ibidem, p. 250.
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,»Ell tot invarté Intr-o tingiri su horn s tot zacé: Petri, Petri, Petri,
Petri. $1 numa o fduit in sobi, s-odati o intrat Petrea in casi. [...] Amu si
eu, tot 1s di mult, da ci-or ci stiin’ acelea nu ma pot pricepi” (AFC, nr.
821, p. 114-115; Marioara V. Ilioaia);

,»Ca sd aducd pa cineva pe sus, babele stiau ele sa faca vrajuri.
Puneau o oald, sa ierti, cu piset, pa carbuni. Puneau in i¢ pietre si fierbea
acolo pad carbuni. Cum fierbea mai bine, striga: — Petre! Petre! Petre!
Striga, pana ce sose, la fatd. Eu l-am vazut. Dara ca l-am vazut. Venea
peste arini, pe sus si striga: — Vai! Vai! Vai! [...] Poate c-o cerut si apa,
dar eu nu l-am auzat ce face” (Idem, nr. 380, Adusul pe sus cu urina
fiarta pe carbuni; Irina Mandrea);

»Nu stiu cum 1l pot rddica si duce, de nu il radicd pa melita
calareste. Babele, acasa la ele, fac ceva descantece, din acelea de care
stiu ele si el urca calareste pd melitd. Zace ca ar ave putere la melita,
Fata Padurii, Omu’ Nopti. Dumnezo sti. Apoi cé-i drept, cd nu-i drept,
cine sti?” (Idem, nr. 371, Adusul pe sus cu melita; Lucia Pop).

Am evidentiat in text rarele pasaje care aduc informatii
specifice: tiuitul care Insoteste sosirea in zbor a celui adus si vaietul
barbatului in timp ce zboara (de obicei, naratiunile limitdndu-se la faptul
ca el cere apa).

Pe de alta parte, povestirile lamuresc insa uneori, fie §i ipotetic,
modul particular de selectare si functionare a cutitului, vartelnitei si
completeaza neasteptat inventarul instrumentelor si al gesturilor magice
implicate in adusul pe sus:

»Cutdtu’, cu care 1l aduci, este anumit. Maneru lui incepe de la
tais. Are on inel de alama galban. Are on inel negru, unu’ rosu si unu’
albastru. Maneru’ si tate acele is vrdjite. Si cu cutatu’ acela il aduce
incet, Incet, ca dacd l-ar intoarce cutatu’ dintr-o datd, atunci ar crapa si
ar muri. 1l lasa ase incetisor, pana ce-1 pune jos” (Idem, nr. 368, Adusul
pe sus pe cutit vrajit; Victoria Isaia);

»Feciorii cum sd aduceu pa sus? Dracu’ sti. In tat feliu i-o adus.
Auzem si io0 aceia, cand era demult. Eram mica de vreo septe ai, cam
ase. Bag sama faceu as¢ cu vdrtelnitele si cu haine de-a lui. Le puneu la
on loc si le suceu de nouazaci si noua de ori indarapt si 1l tat straga.
Si-atunci era musai s marga.

Si, pa cand s-o gandit ca trebe s sosascd, aveu cutdt de teacd.
Era cu manunchi de arama. Si acela l-o-mpluntat in pamdant in jos si il
coborau incet, sa nu deie cu el tare de pamant. Nu il puteu aduce pre
tare si nici pre jos, ca sa puté lovi de lemne. Daca 1l coborau tare, dade
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de pamant. Pa sus, cand mere, cer¢ apa, ca ii era sate” (Idem, nr. 372,
Adusul pe sus cu virtelnita si hainele mortului™ sau ale celui adus;
Ileana Berci);

,»Mi-0 spus niste batrane, torcand la sezatoare, cand torceam cu
caieru’. Eram atentd sd le aud cum spun, hdpt in gura lor ma uitam si
auzeam de la ele multe, tot felul de povesti si cum o facut femeile de
si-o adus barbati si dragutii pa sus, fara aripi.

Apoi si la acele le-o spus altele mai batrane si mestere. Au zis
ca trebuie sa ieie de la noua cimitire, de la noua timiteaua (cimitir) de
la noua cruci, iei cdte-o surce, de la fiecare cruce si de la noud izvoare
iei apa. Si le ie indarapt si nu stiu cum le lua si le ferbeu. Si, cat
fierbeau acele pa foc, el venea de acolo de unde era. Si il punea jos, 1i
asternea o cergd frumoasa, si-1 punea pe pernd in gradina. Il coboara
cu cutdt de teaca si incet il bagau In pamant sa coboare incet, incet, ca
de nu tot se farma. El dormea si, cand se trezea, era la draguta acasa”
(Idem, nr. 375, Adusul pe sus cu surcele luate de la noua cruci, din
noua cimitire; Ana Roman);

,Nu stiu cum fac ca ieu lut de la noua morminte si ieu aschii de
la noua cruci $i mi-o spus si mie batranele ca le pun in vatra focului, la
cuptiori. Puné apa-nt-o ulce si in apa aceie puné lemnile si le serbe
acolo, nu stiu catd vreme. Le serbe incet si-atuncea zin¢ dragutu, de
unde-i dus. 11 aduce pa sus.

Si i0 am vazut unu’, cand am fost mica. O zas ca il coboara cu
cutat de teaca, de-acela cum purta feciorii demult la sold. Si-acela-1
puné-n apd. Tat il puné, cand si cand. Il baga si iard-1 scoté, pana ziné
aproape, ca el zin¢ pa sus. Cutatu 1l baga catilin, pana-1 puné p-o cerga,
asternuta gios, ori p-on [lipideu, 0o’ pune¢ perina. Si-apoi el dorme, sa
hodiné. Si-apoi si trezé la driguta lui. In apa aceie-1 descanta. Si-apoi,
cand 11 da drumu, cutdtu’ il baga-n pamant si ii da drumu’, il scoate”
(Idem, nr. 376, Adusul pe sus cu lut de la oameni morti, aschii de la
cruci §i apd de unde s-aduna izvoarele; Ana Roman).

Cutitul ,,anumit”, ,,de teacd”!, este descris cu minutiozitate,
detaliindu-se, in acelasi timp, modul lui de utilizare: alternativ
introdus §i scos din apd, cu gesturi line, el adapteaza Inaltimea

" Nu e clarificata in text referirea la hainele mortului. Am putea vedea in utilizarea lor
un rapel implicit al caracterului ,,pe viata si pe moarte” al practicii.

'* Amintind de cutitele ciobanesti Laguiole din Aveyron, aparute la inceputul secolului
al XIX-lea.
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zborului la traseul strabatut; implantat incet in pamant, el permite
coborarea fara accident a celui adus; scos incet din pdmant, el asigura
decolarea fara probleme a barbatului zburator. La fel se intdmpla cu
vartelnita, intoarsd de 99 de ori Indarat cu ajutorul hainelor celui adus
(si nu doar a cdmaisii acestuia). ,,Indarat” poate semnala, alternativ
sau simultan, rotirea vartelnitei In sens invers acelor unui ceasornic,
efectuarea acestei miscari pe la spate, fara a o privi, $i numaratoarea
inversd, incepand cu 99 si inaintand spre 1. Rotirea neobisnuita
extrage gestul din cotidian, dandu-i statut de actiune semnificantd in
raport cu o actiune magica semnificatd. Miscdrile ,,pe la spate”
semnaleaza in mod obisnuit refuzul de a-si asuma raspunderea pentru
scenariul magic al celei care descanta ,.fard a sti ce face”. Repetarea
gestului de 99 de ori ar putea marca forta superlativd a presiunii
magice sau distanta superlativa de la care urmeaza sa fie adus pe sus
barbatul dorit.

Ultimele doua pasaje, povestite de una si aceeasi informatoare,
la interval de patru ani, ridicdA probleme noi. Luate de asemenea
»indarat”, cele noud surcele de la noud cruci din noud cimitire si apa
adunata de la noua izvoare in care ele sunt puse sd fiarba molcom ne par
a imprima scenariului magic caracterul de ,somatie pe viatd si pe
moarte” adresatd barbatului de adus'’. Modul de coborare a acestuia —
pe cergd, lepedeu, perind — adaugd o notd de dulceata scenariului, in
contrast absolut cu violenta actiunii magice. Scenariul a Inceput trecand
de la sentimentul de dragoste al Beneficiarei la o procedurd magica
autoritard si se incheie (in prima lui parte) asigurand revenirea la
raportul erotic dintre (auto-)descantatoare si cel descantat.

Alte povestiri sunt aparent bogate, dar ezitdnde, cu lacune
declarate si afirmatii nespecifice. In cadrul lor naratiunea ,externi”
domina net descrierea practicii:

,»Ca sd aducd pe cineva pe sus, babele aveau ol si descantau in
ol. Si faceu foc in cuptor si cu olul acela nu stiu ce faceu cu el ca nu-s
nici io di pa vremea aceie, di la facerea lumii, dar tit am auzat ca
batranii povesteau. |...]

Cum dadeu focu’ de tare in cuptor, as¢ de tare vineu si ii. $i apoi
zaceu cd 1i lasa sa sa hodineasca cate-on pic pa vdrvu parilor. Apoi tat’
era spart’, sdracii, cum 1i aduceu prin pari si prin lemne.

15 Vezi si nota 13.
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Aseé zaceu sa nu ascutasti tare paru’ di la farcitura la varv, ca,
daci i aduc, pa acia, si nu sa sparga la spate. Ii cobora pa lanfuri si tat
pa lanturi 1i aduce.

Cand fierbeu, nu stiu ce, atunci implunta cutdtu’ si il sloboze jos.
Si apoi tat era melestit, saracu’. Mai bine il lasa de unde era. Nu cereu
apd, cd erau nacdjit’, saracii, acolo pa sus, cum 1i aduceu cu lanturile
acelea. Descantau 1n o/ de lut nou. § acolo puneu ele ce puneu. Nu stiu
nici io ce puneu” (Idem, nr. 369, Adusul pe sus pe lanturi; Maria Pop).

Pasajul e interesant prin referirea la pari si lanturi. De obicei,
functionand ca revelator in raport cu ursitul, parii, al caror varf e rotunjit
anume, servesc aici ca loc de popas pentru barbatii adusi pe sus, cu care
contracteazd deci un raport de contiguitate. Aducerea pe lanturi ramane
opaca, desi o Intalnim intr-un numar de povestiri. Parasca Fat-Sabau (1990)
reproduce o povestire in care lanturile sunt asociate cu inchisoarea:

»Altele cu vrdji aduceu barbatu din temnitd cu lanturile pa ii.
Si zorndituri de lanturi sd auze si cand era mai aproape straga: — Apa!
Apa! Apa!” (p. 117; apud Biltiu, 2004, p. 117).

In unele naratiuni, apar variante complexe ale scenariului de
adus pe sus. In mod caracteristic, povestitorii reproduc (dezvolt)
tehnicile magice, dar nu cunosc formulele pe care acestea le insotesc:

»Ca sd poate aduce pa sus, babele puneu noua ulcele in vatra
cuptorului si apoi puneu noud pietricele in fiecare ulce. Si acopereu
ulceaua si puneu in ele si noua stropi dipa roata morii si stropi din vadurile
caralor, cum treceu ele paste apa. De-acolo trabuieu sa ieie nouad stropi.

Si ulcelele erau pusa intre nouda focuri. Pa mijloc, stau ulcele in
vatrd. Si le tat Tmping ulcelele in vatrd sa siarba. Apoi, nu stiu ce
descantau si merjeu, ase pa sus, de gandei ca zboara. lo I-am vazut din
ocol, cand am fost mica, in timpu’ ungurilor. Straga: — Apa! Apa! Apal!
ZAceu cd cu cutdtu’ de teacd il coboara. 1l implunta in pamdnt. Si-apoi,
cum il implunta, asé coboard. Numa cu de-acela-l poate cobori.
il coboard-ncet si nu pica jib jos. Pica catilin” (Biltiu-Biltiu, nr. 377,
Adusul pe sus prin fierberea a noua pietricele, intre noua focuri, in
noud ulcele, cu noud stropi de pe roata morii; loana Codrea);

»Ca sd aduca pa sus, trebe sa aducd zermi babele. Si trebe sa
aducad apa de la noua saruri. Trebe sa aiba zerme, vartelnita-n pod $i o
oala noua. Trebe apoi sa facd foc din noua feluri de lemne. Si sd aude
cum zdiard zermele si cum serbe pa foc. Pune zermele pa foc si unu’
sus. Si trebe cutdt de teaca, da nu mai este. Acela-i on cutat ca de aor.
Da acela n-are putere nime sa sa-apropie de el” (Ibidem, nr. 379, Adusul
pe sus cu ,,zermi” §i apa din noua saruri; Irina Hofer);
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»Baba, care sti¢ face sd aducad pa sus, pune o gaina neagra la
tatana ugii $1 o-mpluntat on cutdt de teaca acolo la uge jos s in tuspatru
cornurile casei o pus patru blide cu fundu’ in sus. Vrijitoarea apoi o
descantat oarece, care io nu le stiu zace si 1-o adus pa sus. Acolo sus tat
straga: — Vai! Vai! Vai! Apa! Apa! I-o fost sate la om.

Apoi, cand i-o dat drumu’ la om sa sa duca, o luat cutdatu-n sus si
blidele le-o-ntors cu gura-n sus. Apoi s-o dus, pa incetuc, pa incetuc,
ase pa sus, pa deasupra lemnelor, pana ce a sosat unde trebui¢ sa sa
duca” (Ibidem, nr. 382, Adusul pe sus cu gaina neagrd, cutit §i patru
blide; Palaguta Tupita).

In pasajele citate apar trei scenarii gestuale. (1) Primul reclama
asezarea pe vatra intre noud focuri a noud ulcele, in fiecare dintre ele
punandu-se la fiert noud pietricele, in noua stropi de pe roata morii si
(probabil, tot noud) stropi din vadurile carelor. (2) In al doilea scenariu,
focul se face din noua feluri de lemne, apa se aduce de la noud vaduri,
in oala noud se pune la fiert un sarpe, un al doilea sarpe si vartelnita
fiind folosite in pod (sus) intr-un mod ramas nespecificat. Cutitul de
teaca a castigat dimensiuni mitice: pare a fi de aur si nu se lasd manuit
decat de o descantitoare superlativa. (3) In ultimul scenariu, se opereazi
cu o gdind neagrd asezata la tatana usii, cutitul de teacd e implantat ,,la
use jos” (in prag?), iar in cele patru colturi ale casei sunt puse patru
blide cu fundul in sus; cand cel adus e lasat sa plece, descantatoarea
ridica (lin) in sus cutitul si intoarce blidele cu gura in sus.

Stropii de pe roata morii vor imprima un caracter inca si mai
puternic miscarii apei care fierbe in ulcele. Cei din vadurile carelor vor
asigura trecerea peste ape fara punti. Multiplicarea prin cifra noud a
focurilor'®, ulcelelor, pietricelelor, stropilor mareste prin saturare
puterea descantatului (care efectueazi, prin artificiu magic'’, intr-o
singurd noapte ceea ce s-ar obtine prin trei episoade magice succesive).
Focul facut din noua feluri de lemne ar putea fi legat, ca si apa adusa din
vaduri, de traseul nedeterminat care urmeaza sa fie strabatut in zbor de

' Parasca Fat-Sabau (p. 27, apud Biltiu, 2004, p. 116) vorbeste despre impartirea
focului in patru sau in noud (la Danesti, Berbesti). Ca impartirea se facea cu cutitul
aflam tot dintr-o povestire culeasd de aceelasi autoare (p. 27) pe care o reproducem
dupa Biltiu (2004): ,,On pacurar o fujit la vatra si-o-mpartat focu-n patru cu cutatu, in
mijlocul focului. Daca-mplanta oaricini cutatu-n foc nu put¢ mere ma departe pana
scoté cutatu” (p. 116). in gestul pacurarului credem ci trebuie intrezarita exorcizarea
prin semnul crucii a adusului prin aer si, poate, si o referire la cele patru puncte
cardinale (marcand actiunea exhaustiva a gestului de anulare).

'7 Asa cum vorbim de artificiu de calcul.
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cel adus, mai exact, In acest ultim caz, de padurile si copacii peste care
va trece acesta. Sarpele, ca §i gdina neagrd, par a accentua caracterul
primejdios (si ca atare negativ) al actiunii magice. Cele patru blide
asezate neobisnuit semnaleaza instrumentarea, prin ele, a unei actiuni
magice de cautare i supraveghere a celui adus pe sus.

Aducerea in zbor — probleme tehnice

Povestirile modifica problematica originara, iesind din sfera
descantatului traditional. Faptul se explica prin modernizare, cele doua
razboaie si Tnmultirea ,,masinilor zburatoare” (de la parasute la avioane,
care sunt de altfel mentionate), prin incercarea de a da sens concret unor
operatii al caror substrat magic le scapad de acum naratorilor, ca si prin
coexistenta narativa a punctului de vedere masculin cu cel feminin.

O problema de baza e reprezentatd, in multe din povestiri, de
zbor ca atare, mai exact, de caracterul lui subit, traiectoria si riscurile
operatiei, popasuri, hazardul care intervine pe parcurs.

Deplasare subitd. Barbatii descantati sunt pusi magic in miscare
intr-o manierd abruptd, impromptu. Toate povestirile insistd asupra
faptului ca ei sosesc aga cum se aflau (imbracati partial sau dezbracati,
calarind uneltele cu care lucrau in momentul descantatului sau
instrumentele magice cu care opereaza descantatoarea):

,Zaceu batranele ca, mai demult, erau multe femei care o stiut
aduce pa sus. Dacd o fatd isi punea dragostea pa on bdiat si parinti lui
nu l-o lasat sa o ieie, fata mere la femeile care stieu si o facut pa el
farmeci. Si, de unde l-o aflat, de acolo 1-o luat si I-o adus. De l-o aflat
cosand, arand, facand fanu’, o tdin’ lemne din padure, de acolo 1-o adus.
Si, cu ce l-o aflat in mana, l-o adus. [...] Era cu grapa de-a umar.
Pa grapa 1-o adus, c-o fost la grapat la camp” (Ibidem, nr. 373, Adusul
pe sus cu grapa; Anuta Nemes);

»o1-apoi, cum il apucd, ase zine, c-on picor descult, cu
unu-ncaltat. El pleaca, nu-1 poate tane nime. Fara aripi, sa duce pa sus”
(Ibidem, nr. 376, Adusul pe sus cu lut de la oameni morti, agchii de la
cruci §i apd de unde s-aduna izvoarele; Ana Roman);

»El dormea si, cand se trezea, era la draguta acasa. Una de la
noi l-o adus. Feciorul ei traieste si acum. L-o adus pa acela, Popescu 1-o
chemat. Cu acela s-o iubit” (Ibidem, nr. 375, Adusul pe sus cu surcele
luate de la noua cruci, din noua cimitire; Ana Roman);

,»Cum o vinit pd sus? O vinit tat farmat. Era-nghetat de frig, In
izmene si camesa. Era cum l-o sculat din pat. As¢ o iesit afard si nu
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l-o mai véazut parinti. Nu o stiut nimic de unde sa-1 ieie, pand l-o adus
aiciea. De aici, I-o dus la spital si de-aici i-o fost capatu’. Int-on an de zle
s-o curatat” (Ibidem, nr. 368, Adusul pe sus pe cutit vrajit; Victoria Isaia);

.1 aduce oarece barbat, de unde era dus. Si di la butini 1-o adus
p-o melitad calare” (Ibidem, nr. 370, Adusul pe sus cu apa din oala noud
si melita; Anuta Cioban).

Traiectorie. In conformitate cu corpusul de povestiri de care
dispunem, iubitul/sotul e adus acasa in zbor din locul nespecificat unde 1si
facea serviciul militar pana la locul nespecificat unde traieste beneficiara
(AFC, nr. 016535, p. 8-9, 12; Titiana Virva; Biltiu-Biltiu, nr. 374,
Aducerea soldatului pe sus pe leasa, Gheorghe Sandor; nr. 384, Adusul
pa sus a dragutului din armata, loana Cora); din locul unde lucra pentru
armatd in timpul primului razboi mondial (Col. Titus Biltiu Dancus,
p. 1673, Barbatul adus acasa prin vazduh; Anuta Pintea); din orasul
Sighet, unde-si facea serviciul militar, pana la casa beneficiarei Odohia in
satul Sapanta (/bidem; Grigore Holdis); din orasul Anina pana in satul
Breb (Biltiu-Biltiu, nr. 383, Coborarea celui adus pe sus cu cutatul de
teaca §i resteul de la jug; Ana Rus); de la un santier de constructii
(Ibidem, nr. 371, Adusul pe sus cu melita; Lucia Pop); de la stana
(Col. Titus Biltiu Dancus, p. 1673, Barbatul adus acasa prin vazduh;
inf. neindicat); de la lucrul la padure (Biltiu-Biltiu, nr. 370, Adusul pe sus
cu apa din oala noua si melita; Anuta Cioban); de la cosit (/bidem, nr.
381, Adusul pe sus cu oala fiarta in vatra cuptorului; Vasile Rosca); de
oriunde ar fi fost, la arat, la secerat sau la cosit (/bidem, nr. 374, Adusul
soldatului pe sus pe leasa; Gheorghe Sandor); din pat, in casa din lapa a
parintilor, la casa beneficiarei in Sarasdu (I/bidem, nr. 368, Adusul pe sus
pe cutit vrajit; Victoria Isaia); din pat pana in satul Desesti (/bidem,
nr. 369, Adusul pe sus pe lanturi; Maria Pop). Exista o singura referire,
intr-una din povestiri, la o femeie luatd din patul in care dormea cu
copilul ei si adusd in zbor la un beneficiar masculin (/bidem, nr. 379,
Adusul pe sus cu ,,zermi” si apa din noua saruri; Irina Hofer).

Unele povestiri mentioneaza aducerea inapoi a barbatilor la locul
din care fuseserd ,luati” magic. Astfel, o sotie povesteste cd sotul ei a
plecat din casd noaptea si, cand s-a intors, i-a cerut sa-i hraneasca calul,
sotia a iesit in ograda si a gasit o bucatd de lemn uscat'® pe care, potrivit
interpretarii ei, descantitoarea il adusese célare si 1l dusese inapoi in zbor:

'8 Calarirea pe lemne (bat, prajin, lemn uscat) apare in povestile ucrainene culese de
P. V. Ivanov si in cele siberiene culese de V. P. Zinoviev (cf. Olteanu, Scoala de
solomonie, p. 224).
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»Nu-s decat vreo cativa ani, cand barbatu-meu a iesit odata,
noaptea, afard. Intrand tarziu in casa, a spus sd ma duc sa dau ceva de
mancare la cal, care-i legat de gard. Cand ma duc, gasesc un tars.
Ea i-a facut de 1-a dus calare pe tars” (AFC, nr. 625, p. 38; Floarea lui
I. Lazaroaia).

Descantatoarea-beneficiara 1si pastra uneori pe viatd barbatul pe
care il adusese pe sus la casa ei:

,Fetele batrane care nu se mai puteau marita si si-au visat data, dar
era insurat cu alta, il aduceau cu Manatura, calare pe draglul de la cuptorul
de pita. 1l luau din pat in camesa si izmene si dimineata se trezea langi cine
l-o adus si cu ea ramanea” (Paul, p. 70, Adusul; Elena Gherastin);

,uUnde-o mars el, raimane-acolo, ca femeia si I-o adus si-i rdimane
il acolo” (Biltiu-Biltiu, nr. 378, Adusul pe sus cu bolovani din toate
vadurile §i prin descdntec in pielea goala; Gheorghe Stetco).

In primul din cele doud exemple, cel adus e ursitul fetei si
ramanerea impreund a celor doi e prezentatd ca fiind conforma cu
destinul lor comun. In exemplul al doilea, cel adus pare a fi o ,prada
magica”, ramanerea lui aldturi de auto-descantdtoare nefiind legitimata
prin dogmele traditionale ale predestinarii.

Riscuri tehnice si hazard. Informatorii concorda: aducerea pe
sus a unui barbat implicd pricepere: trebuie asiguratd indltimea potrivita
si viteza optima atat pentru zbor, cat si pentru aterizare, altfel omul
zburator se poate lovi si poate chiar muri.

Intr-una din povestiri, o femeie l-a adus pe sus pe un barbat de
12 ori; a doudsprezecea oara l-a adus prea jos; el s-a lovit de copaci si a
murit (Ibidem, nr. 382, Adusul pe sus cu gdina neagra, cutit §i patru
blide; Palaguta Tupitd). In alta, o mamia descantitoare a adus pe sus un
barbat pentru fiica ei ca beneficiard, dar a facut-o 1n timpul iernii si l-a
poftit in casa caldd de cum a ajuns. Tanarul, care era inghetat, a facut
pneumonie, a fost dus la spital si a murit un an mai tarziu (Ibidem,
nr. 368, Adusul pe sus pe cutit vrajit; Victoria Isaia).

Pozitia de zbor a celui adus pe sus, ca si particularitatile
geografice ale traseului trebuie de asemenea atent cantarite, ele putand
pricinui accidente:

,»De-1 aduce cu fata-n sus, ii mai bine, cd nu-l farma. De-I aduce
pa paduri, nu-i bine. De-1 aduce pa apa, apoi 1i mai bine, ca nu-1 farma.
Daca-1 aduce pa paduri, apoi tat il farma” (Ibidem, nr. 379, Adusul pe
sus cu ,,zermi” §i apa din noua saruri; Irina Hofer);
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»Am auzat ca, pa cineva din Breb, 1-o adus pa siracu om, tomna
din Anina. Daca il aduce pre jos si da pan lemne, moare. Numa pa sus 1l
poate aduce viu” (Ibidem, nr. 383, Coborarea celui adus pe sus cu
cutitul de teaca si resteul de la jug; Ana Rus);

,»o1 daca nu-l radica cu vrgjile, acolo sus, sa-mblate de lemne.
Si-api tat, tat sa farma. Pana la varvuri de lemne, de copaci, suie, pa la
varvuri de brad urcd, pan crengi. Pa unde poate mere, panad sos¢. Bag
sama si din temnitd il poate aduce. Vrdji. $i diavolu’ ii int-acele”
(Ibidem, nr. 376, Adusul pe sus cu lut de la oameni morti, agchii de la
cruci §i apd de unde s-aduna izvoarele; Ana Roman);

,»Nu il puteu aduce pre tare si nici pre jos, cd sd pute lovi de
lemne. Daca il coborau tare, dad¢ de pamant. Pa sus, cand mer¢, cere
apd, ca 1i era sate” (Ibidem, nr. 372, Adusul pe sus cu vdrtelnita si
hainele mortului sau ale celui adus; lleana Berci).

Scene de zbor. Scenele de zbor ar merita o analiza aparte a
procedeelor retorice la care recurg povestitorii pentru a-si convinge
ascultatorii de realitatea celor narate. Ne vom limita la prezentarea uneia
dintre ele, In care asa-numitul ,,effet de réel” se obtine prin inserarea
insistentd a episodului perceput ca aberant in viata de zi cu zi a
naratoarei. Aceasta adapd vitele aproape de casa, aude carul si omul
care mana boii, se dd deoparte din calea lor i numai atunci cand carul 1i
trece pe deasupra capului isi da seama de caracterul neobisnuit al
intamplarii, pe care il verifica stdind de vorbd cu alte femei din sat.
Pierdut in descrierea unei seri obignuite si comentariul explicativ al
celorlalte femei, episodul aerian, Incadrat cu sobrietate narativa intr-o
perioada de razboi si de greutdti putin propice pentru exagerari sau
inventii, isi reduce substantial caracterul improbabil:

,in timpul primului razboi mondial am fost nevasta tanara, cu
coconi mici. Mama mea era greu bolnava in pat si barbatul la razboi.
Acolo a si murit. Intr-o sard, cand s-a-ntunecat, mdnam singurd marhdle
la adapat, nu tare departe de casa, asa, cum ii de-aicea pand-n vale. Pana
ce stau s-addp marhale, vad odata ca zine pe ulita un car, $i-1 aud tare,
zurgaluind. Omul din car striga la boi: Oha! Cea! Hais! $i zinea tare cu
caru’ncoa’. Eu m-am fartaluit mai la o parte, sa poata tre cu carul. Si ziné
carul tat zurgaluind, da’ nu pe ulita, ci pa deasupra. Asa, pe sus, prin aer;
vad numai ca trece peste marhe, peste mine, da’ auzeam ca cum ar
zurgalui pe pietrele ulitii. M-am Inchinat, mi-am facut cruce: Doamne, ce
Necuratu-i vedenia asta? A trecut tot asa pan aer catd Valea Porcului, si
omu’ din car tot il auzeam stragand: Hais! Cea! la cei doi boi.
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A doua zi le-am povestit in sat la alte femei ce-am vazut. $i ele
mi-au spus ca au vazut si ele ase cate-nt-o sard, un om trecand cu doi
boi pan aer, pe deasupra ulitii; nici n-atinge¢ pietrele, numa’ l-auzeai
zurgdluind si omul stragand la boi: Hais! Cea! tat cata Valea Porcului.
Ele mi-o zas aga: ca aceia au fost barbati ori feciori de la rdzboi, din
armatd; cd i-o adus acasd la neveste si la dragutele lor vrajitoarea aceea
din Valea Porcului; cd era acolo o mesterita vestitd la d-aieste minuni.
A fost adus acasa asa mai multi barbati. Acela pe care 1-am vazut io, 1-o
fost adus acasa de pe unde era la munca, pe santier, unde-a fost dus la
munca de razboi” (Col. Titus Biltiu Dancus, p. 1673, Barbatul adus
acasa prin vazduh; Anuta Pintea).

La efectul de real contribuie si repetarea naratiunii: povestitoarea
istoriseste Tntai fard a sti, apoi reia istorisirea dupa ce a constatat zborul
carului cu boi, femeile din sat i repovestesc cele vazute, pe care le
constataserd si ele, oferindu-i in cele din urmd explicatia magica a
incidentului. Supus reluarilor, acesta isi pierde caracterul neobisnuit.

Decolare si aterizare. Povestirile insistd tehnic realist asupra
decolarilor, opririlor pe traseu si a aterizarilor. Dam doar cateva exemple:

,»Pa socru’ socrului meu l-o adus pa sus din Slatioara. El o fost
dus 1n armata. Ce-o avut cu driguta, ce nu, nu stiu ca nu s-o mai dus pa
la i¢. I¢ s-o supdrat si 1-o adus pa sus. Era in armatd, de-o luna. Nu o fost
depusd nici juramantu’. O zas cd, pe cand comandantu era cu ei
alaturea, /-o vazut pa el ca sa radica, sa radica. Da altii o zas: — Mai,
hai sa-l1 impuscam! — Nu-1 impuscat’, ca pa aista il duce, pantru ce o
lasat-o pa fatd, il duce Fata Padurii, ori cine-l1 duce. — il impuscam,
ziserd soldatii. — Nu-l impuscat’, zicea comandantul. Si l-o dus din
armata, poate din Bucuresti, pana in Barsana, sau pand in Oncesti 1-o
dus pa sus. Pa cand o ajuns, o zas catre fatd: — De ma mai aduci odata pa
sus, te impusc! — De mi-i lua, pa cand ti-1 libera din armata, nu te mai
aduc, de nu, te port atata pe sus pana te-oi omori. Si el i-o promis c-o i¢,
dupa ce vine din armatd” (Biltiu-Biltiu, nr. 384, Adusul pa sus a
dragutului din armata; loana Cora);

,»Gheorghe Tarasanului, cioban la oi, o fost in catane aici la
Sighet. Si din catane, dimineata, cum s-o sculat, 1-o luat duhu pa sus si 1-o
dus pa vdrvu casii la draguta lui, la Odohia, aici in Sapanta. El o stragat
de sus: Ada scara! Dupa amiaza o sosat patrula dupa el. o am auzat asta
de la pacurarii satului, cdnd eram cocon. Zacea ca tdate catanele I-o vazut
dimineata cand il ducea duhu pa sus, cand o suflat tagvacu’. Sa imbraca,
si tati sa imbracau si 1-o dus duhu pa fereastra, ase lin, incet. Un fel de
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farmec este. Ea, draguta, o boscorodit, o descantat ceva. Ea si 1-o adus”
(Col. Titus Biltiu Dancus, p. 1673; Grigore Holdis);

»EBu l-am vazut. Dara cd l-am vazut. Venea peste arini, pe sus si
striga: — Vai! Vai! Vai! Pa unul, pe Alexa Gubii, I-o adus pana la
Valea Mare si acolo 1-o ldsat jos. Apoi 1-o adus pand acasa, in drum, la
vranita ei” (Biltiu-Biltiu, nr. 380, Adusul pe sus cu urina fiarta pe
carbuni; Irina Mandrea);

,»1, cat fierbeau acele pa foc, el venea de acolo de unde era. Si il
punea jos, ii asternea o cerga frumoasa, si-1 punea pe perna in gradina. il
coboard cu cutat de teaca si incet 1l bagau in pamant sa coboare incet,
incet, cd de nu tot se farma. El dormea si, cand se trezea, era la draguta
acasd. Una de la noi 1-o adus. Feciorul ei traieste si acum. L-o adus pa
acela, Popescu l-o chemat. Cu acela s-o iubit” (Ibidem, nr. 375, Adusul pe
sus cu surcele luate de la noua cruci, din noua cimitire; Ana Roman).

Cei adusi pe sus se bucurd de popas, fie din grija celei care
descanta, fie, mai cu seama, din mila celor care-i vad trecand:

»Fetele cu draguti Tn armata 1i puteau aduce acasa pe flacdi prin
vrdji. O fata a facut vraji sa-si aduca dragutul acasa din armata. Oamenii
au vazut pe sus venind un fecior si l-au auzit rdcnind. On om o fugit in
casd si o adus un cutit de teaca si l-a bagat in pdmant incet pentru ca
baiatul sa coboare incet, nu dintr-o datd, ca sd nu pateasca ceva. I-au dat
apd, 1-au lasat sa se odihneasca putin. Apoi feciorul i-o rugat sa scoata
cutitul din pamant incet pentru ca trebuie sa plece” (AFC, nr. 016535,
p. 1; Titiand Virva);

»Zaceu cd, atunci cand trece pastd dealuri, zane pa sus, ase ca §i
avionu’. $i cine 1l auze, dacd ave cutat de teaca si 1l Implunta incet in
pamant, il putei cobori. O zas cd, atunci cand zine pa sus, straga: — Apa!
Apa! Apa! 1l infoca o caldura, de ii viné site mare. Si de ai bagat cutatu’
de teaca, o coborat, i-ai dat apa si s-o dus mai departe. Daca 1-ai bagat
cutatu’ iute In pamant, o dat de pamant si tat s-o farmat. Numa cine stie
randuiala boscoanelor il pute aduce, cobori si da drumu” (Biltiu-Biltiu,
nr. 381, Adusul pe sus cu oala fiarta in vatra cuptorului, Vasile Rosca);

,Intr-o noapte, durmem 1in satra. Sa vide tare, tare frumos de
lund. Si numa odata am auzat stragan’ pa sus: — Apa! Apa! Apa! Ne-am
sculat tat’ vecinii, sd videm cd ce-i. Si unu’ dintre vecinii nostri o luat
on cutdat de teaca si on resteu di la jug. Si p-aieste le-o-mpluntat,
catilinas, 1n taietor. $i cum le-o-mpluntat, s-o si lasat catilin omu’ jos,
care ving pa sus, pa care il aduceu pa sus. [-o dat apa si-o stat cu noi on
pic si s-o hodinit. Si-apoi omu’ catilinas iard-o scos cutitu si resteu’ si
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omu’ acela, iard, catilinas, s-o dus in sus” (Ibidem, nr. 382, Adusul pe
sus cu gaina neagrd, cutit si patru blide; Palaguta Tupitd);

,»lata feciorului acela, ce-o vazut pa Fata Padurii, sezan’ la oi,
pa hotaru’ di la Sugatag si, povestin’ cu on batran, odata o auzat ca pa
sus sa vaita on om. Omu’ acela batran o zas ca iute o scos on cufdt de
teacd, cu mdnunchi de arama, si o tapat camesa di pad el si odata
o-mpldntat cutdtu’ in camega. Atunci odata s-o oprit §i s-o ndpustit o
catand gios. Batranu’ 1-o intrebat: — Mai baete, ce te vait’ acolo pa sus?
— Apoi ia, am si io0 o iubita si cred ca o facut oarece bozgoane pa mine.
Numa m-o adus pa sus oaricine. Dupa ce i-o povestit, i-o dat drumu’ din
nou. Zacea mosu: — P4 mine m-o dat la o parte si el s-o radicat iara in
sus, soldatu’ si si-o vazut de drum. Apoi alti spun cé ii aduc pa leasa,
alti cd pa melitd. El s-o lasat gios pa leasa” (Ibidem, nr. 374, Adusul
soldatului pe sus pe leasd, Gheorghe Sandor).

Intreruperea adusului nu poate fi decat temporard, cel adus
reludndu-si zborul dupa ce i s-a dat apa sa bea. Manuit de outsideri, cutitul
are in general rolul de a deturna, in raport cu locul in care e introdus,
farmecele 1n care se opereaza cu demoni sau felurite alte prime;jdii:

,La povestitoare se mancau tare canii, au fost calcat In niste
fapturi aruncate sa calce cei din casa, ca sa se faca huit, trai rdu in casa
si s-au inceput ei a se manca. Un om strdin a vazut, a scos iute cutitul si
l-a pus In pamant, si pe loc canii s-au linistit” (Niculitd-Voronca,
Datinele, 1, p. 424, Cutitul; Elena Braha, Mihalcea).

»Cand vezi ducand pe cineva pe sus, sa-nfigi pe-ncetisorul
cutitul in pamant, ca-1 scobori. Infigand cutitul in pamant opresti
grindina” (Ibidem; Botosani).

Mecanici magicd. In povestiri, cutitul si vartelnita, despre a
caror functionare scenariile magice nu dau multe amanunte, se pot
transforma in vehicolul/animalul supranatural care il aduce pe partener
la beneficiara. Intr-un registru imaginar modernizat, cutitul pare a
functiona insd si ca ,volan” si/sau schimbator de vitezd pentru
decolare, zbor si aterizare. Cand descantatoarea il implanta in apa care
fierbe, barbatul supus descantatului coboard spre pamant. Cand,
dimpotriva, ea scoate cutitul din apa, omul se inaltd in aer.
Rationamentul magic care subtinde tehnicile respective pare legat de
faptul cd, in traseul lui necunoscut, omul adus pe sus poate intalni
dealuri, munti sau paduri, case si, deci, el trebuie sa zboare la altitudini
variabile in functie de context.
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Repeziciunea cu care cutitul este introdus sau extras din apa care
fierbe, precum si intensitatea fiertului determina viteza zborului.
O descantatoare experimentatd va misca usor, lin §i continuu cutitul in
sus si in jos, asigurand astfel un zbor adecvat barbatului pe care ,,il
aduce”. Dimpotrivd, un outsider neprevenit sau o persoand fara
experientd poate pune in primejdie viata omului adus pe sus miscand
cutitul prea repede in apa care fierbe.

Aterizarea e asiguratd (si) prin Implantarea lentd a cutitului in
pamant, decolarea e asiguratd (si) prin extragerea lenta a cutitului
din pamant:

»O zas ca 1l coboara cu cutat de teaca, de-acela cum purta
feciorii demult la sold. Si-acela-1 puné-n apa. Tat il pune, cand si cand.
il biga si iari-1 scoté, pand ziné aproape, ci el ziné pa sus. Cutétu il
baga catilin, pana-1 puné p-o cergd, asternutd gios, ori p-on lipideu, o’
puné perind. Si-apoi el dorme, sd hodine. Si-apoi sa treze la draguta lui.
In apa aceie-l descanta. Si-apoi, cand 1i di drumu, cutatu’ il bagi-n
pamant si 1i dd drumu’, 1l scoate” (Biltiu-Biltiu, nr. 376, Adusul pe sus
cu lut de la oameni morti, aschii de la cruci si apa de unde s-aduna
izvoarele; Ana Roman);

,»Zaceu ci cu cutitu’ de teaca il coboara. Il implunti in pamant.
Si-apoi, cum 1l implunta, as¢ coboard. Numa cu de-acela-1 poate cobori.
Il coboara-ncet si nu pica jib jos. Pica catilin” (Ibidem, nr. 377, Adusul
pe sus prin fierberea a noud pietricele, intre noud focuri, in noud ulcele,
cu noud stropi de pe roata morii; loana Codrea);

winapoi, cand trimete, scoate cutitu’. Apoi si radica si mere”
(Ibidem, nr. 379, Adusul pe sus cu ,,zermi” §i apa din noua saruri,
Irina Hofer).

In povestiri mai complicate, cutitul e implantat, dupi cum am
constat mai sus, la tdtana usii, in taietor, impreuna cu resteul de la jug etc.:

,intr-o noapte, durmem 1n satrd. Sa vide tare, tare frumos de
lund. Si numa odatd am auzat strdgan’ pa sus: — Apa! Apa! Apa!
Ne-am sculat tit’ vecinii, s videm ca ce-i. $1 unu’ dintre vecinii nostri
o luat on cutat de teacd si on resteu di la jug. Si p-aieste le-o-mpluntat,
catilinas, in taietor. Si cum le-o-mpluntat, s-o si lasat catilin omu’ jos,
care vine pa sus, pa care il aduceu pa sus. [-o dat apa si-o stat cu noi
on pic si s-o hodinit. Si-apoi omu’ catilinag iard-o scos cutatu si resteu’
si omu’ acela, iara, catilinas, s-o dus in sus” (/bidem, nr. 383,
Cobordrea celui adus pe sus cu cutatul de teaca si resteul de la jug;
Ana Rus).
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Nu e clar daca aceasta e o solutie de outsider (descantatoarea
operand exclusiv cu apa care fierbe) sau daca exista o
complementaritate (zborul la altitudini variabile e asigurat prin miscarea
cutitului in apa, decolarea/aterizarea fiind obtinute prin miscarea
cutitului in pamant, taietor, prag).

Solutii narative la frustrari masculine

Descantecele de dragoste distribuie aproape invariabil rolul activ
femeii (care e initiatoare, beneficiard si agent magic) si rolul pasiv, de
Obiect al descantarii, barbatului (ursit, iubit, sot). Cazurile in care o
femeie (ursita, iubita sau nevasta) e adusd pe sus sunt extrem de rar
mentionate de informatori. Am ntdlnit unul singur in corpusul pe care
am lucrat.

Dupa cum am vazut, in timp ce e ,,adus pe sus”, Obiectul
masculin e inconstient si tacut sau, dimpotriva, inspaimantat si strigand
dupad ajutor. Cand ajunge la destinatie, el se declara uneori umilit,
fagaduind razbunare.

In povestirile istorisite de barbati, zborul celui adus pe sus:

(a) e Intrerupt de un barbat stiutor (vezi exemplele date mai sus,
in care un batran baga cutitul in pamant, in taietor sau 1n foc si da apa
zburatorului trudit, fara a putea insa anula descantatul de adus);

(b) e evitat dandu-i-se celei care risca sa initieze descantatul
semne identitare false: cel mai adesea, par apartindnd unui tap, din a
carui piele e facut burduful de sare de la stana. Rezultatul este ca
descantatoarea va aduce in casa beneficiarei burduful cu sare in locul
barbatului, povestirea virand spre snoava:

,»1 ni-o facut mosneagu maligi s-an mancat noi si stam pi pantici
la soari, can numa am auzat un vant vajain’ pi dupa stini si pin stani
hodorog si numa an vazut burduvu isan pi usi de-a roata si si ti duci!
Mosu zace mai draci, ce-i facut? Da ceal tanar radé. El traisa c-o muieri
dintr-un sat (muiere, se spune la noi in sens de batjocura. femeie rea,
stricatd), s-o lasasi. E, can’ s-o intalnit cu el, i-o cerut un cir di par, da lui
1-0 vinit Tn gand ci vra sa-1 duci pi sus sa-n loc sa-i dei un par din cap, i-o
dat unu din burduvu cu féini, cari eara din chieli di capri cu tat cu par.
Sa-n loc sa-1 duci pi el, o luat burduvu. Eu m-an incrucit; si *niata spui ci
nu ti duci?” (AFC, nr. 821, p. 115-117; Const. Gh. Palaghia).

(c) duce la ranire sau moarte din cauza interventiei nestiutoare a
unui outsider, care apropie oala de foc intensificand fierberea; provoaca
nenorocirea beneficiarei care nu stie ce aduce etc.:
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,0arice om sdrac, pa insarat, o vinit sa-i deie oarice sd manance.
Femeia tocmai era dusa la vaca. Omu’, vazand oala ceie pa foc, ce si-o
zas: — Mai, femeia asta a fi facan’ de cina. Ia sa apropiu io oala, mai la
foc, sa siarba mai iute, sd gate mancarea, ca da de m-a imbia si pa mine.
Pa cand o vinit in casa cu laptele, cu donita, i-o §i intrat 1n tinda barbatu’
si-0 auzat o voce, care zace: — Na-ta-l si-l roade. Femeia intrd-n casa si
sa si uita la oala, care tare, tare fierbé. — Da ce-i cu oala asta de serbe asé
de jib? o zas femeia. — [o am Tmpins-o, mai la foc, ca am gandit ca, daca
a serbe mai iute, 1i gata si cina mai iute si da de mi-i imbia si pa mine,
ca 1s tare flamand, ca-s drumari. — Vai de mine si de mine! Ce-ai facut?
Ce-ai stiut face, Doamne! Mi-ai farmat tit barbatu’. Io ce stiu ce
descantece si ce bozgoane o stiut face in oald, ca o vrut sa-l1 aduca pa
sus, de la oi, din munte, catilinas. Cu cat o sert oala mai jib, cu atita o
vinit mai iute, de tit, tat era farmat. Cum s-o bagat in casd, o dat de tat’
paretl de puterea descantecului. Si s-o auzat on glas: — Na-ta-l si-l
roade” (Biltiu-Biltiu, nr. 381, Adusul pe sus cu oala fiarta in vatra
cuptorului; Vasile Rosca);

»Am auzat cd 1-o adus pa sus pa on barbat mort in razboi si
femeia o descantat nu stiu ce i mortu’ o vinit pd sus. El o vinit
sambata sara, o-ntrat in casd si-o zas: — No hai, tu Maricu(td) cu
mine. I¢ s-o sculat si s-o dus cu el si-o dus-o pana la apa si-o-necat-o
acolo in apa Viseului” (Biltiu, 2004, p. 115; numele informatorului
nu este precizat; Petrova).

Pamfil Biltiu (2004) interpreteaza al doilea exemplu ca pe un
caz special al adusului pe sus: ,,Cercetarile noastre de teren au dus la
descoperirea unei vraji, rezervate adusului pe sus, nu al ursitului, ci
al sotului mort pe front, departe de vatra si de familie. Adus in chip
de strigoi, el poate produce moarte in familie” (/bidem). In ceea ce ne
priveste, inclindm sd vedem in povestirea aceasta varianta tragica a
povestilor comice cu aducerea pe sus a burdufului de care a fost
vorba mai sus. Si intr-un caz si in altul, e vorba de povestiri
moralizatoare istorisite de indivizi care resping descantatul.
Beneficiara a descantat spre a-si aduce sotul, fard a sti cd acesta
murise. Sotul a venit in chip de strigoi nu din cauza savarsirii unei
actiuni magice specializate In aducerea pe sus a mortilor, ci din cauza
limitelor care greveazd actiunile magice la distantd. Problema
limitelor se pune in acelasi mod in versiunea comica si tragica a
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povestilor de adus pe sus esuat: cea care descantd nu a stiut ca
»semnul” pe care lucrase era par de tap, asa cum nu a stiut ca cel pe
care-l aducea pe sus murise.

in primul dintre exemplele de mai sus remarcim sublinierea
cinic-satiricd a naturii demonice a auxiliarului prin replica repetata
»Na-ta-l si-1 roade”. Reprobarea revine, la grade diferite, si In alte
povestiri cu naratori barbati. In povestirea care urmeaza, silueta babei
dezbracate cu custurd la brau indica tongue-in-cheek distantarea
ironica a naratorului:

,»Cand aduceu pa sus, babele descantau in pielea goala su’
horn. Luau din tate vadurile ape, bolovani si surcele si le serbé-nt-o
oald. Le pune pa tate-nt-on lighean si descanta. Aveu furculitd la brau
si custurd si ase descantau. $i de unde-1 gase, cu nazdrogu-l aduce.
{1 prinde si-1 aducé calare pa nizdrog. Infijé cutatu-n pamant si atuncea
sd ldsa ndzdrogu’. Straga: — Ada apa!” (Biltiu-Biltiu, nr. 378, Adusul
pe sus cu bolovani din toate vadurile §i prin descantec in pielea goalda;
Gheorghe Stetco).

Chiar in povestiri narate de femei, motive ca cele de mai sus par a
exprima perspectiva masculind asupra actiunilor magice cu agenti feminini.

kksk

Punctam rapid, in incheiere, citeva din aspectele asupra carora
consideram utild revenirea. Intre scenariile magice de ursit de tip 1-4 si
cele de tip 5 cu care am operat exista, nu de putine ori, o distanta in
timp'® de (aproape) un secol. In acest interval, scenariile magice s-au
redus, cel mai adesea prin pierderea (partiald a) formulelor iar functiile
lor au cunoscut reconvertiri (fetele aduc pe sus feciorii ai caror parinti
nu incuviinteaza casatoria lor cu ele, pe cei care vor sd le pardseasca
etc.; traiectoria adusului, initial definita prin obstacole ,,pdmantene”,
devine clar si exclusiv aeriana; se dezvoltd modalitati de a le sari in
ajutor celor adusi la caz de nevoie etc.). Daca incercam sa le
»reintregim”, una dintre posibilititi este aceea a scufundarii tipului
cercetat (In cazul nostru, tipul 5) in familia de scenarii magice careia
tipul respectiv 1i apartine. Aceasta intrucat, aga cum am vazut, scenariile

" Distanta in timp nu e numai una de culegere. Modul in care urmeazi si o
interpretam in raport cu practicile culese ramane insa de precizat.
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magice contigue tematic sau functional imprumutd in mod firesc si
continuu elemente unele de la altele.

In memoria celor care povestesc supravietuiesc, dezvoltate
narativ, elemente ale formulelor care nu mai apar in scenariile magice
de adus. Multe din motivele intdlnite in formulele aducerii ursitului par
a constitui punctul de plecare al istorisirilor privind patimirea barbatilor
adusi pe sus, metodele de teleghidare, accidentele care pot interveni pe
parcurs etc. Alte motive, specific feminine, cum ar fi cel al nasterii ca
model de suferinta initiatica, par in schimb a se fi pierdut.

Perspectiva diferitd a celor care descanta in raport cu cei care
n-o fac, la fel ca distinctia intre punctul de vedere feminin si cel
masculin, hrdnesc un dialog subteran prin care comunitatea
problematizeaza, armonizeaza si modernizeaza existenta membrilor ei.
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Abstract

The author presents (A) the types of contexts in which (young) women
perform charms for bringing their lover/fated partner/husband through the air; (B) the
charm scenario types that explicitly state as their function the bringing through the air
of a male partner; (C) a corpus of stories about men who were seen flying as a result of
such charms. In contradistinction to the charm scenarios, usually collected from expert
female magic insiders, the stories were told by magic outsiders (women and men who
either do not believe or do not agree with charming as such and who do not know how
to charm). Also, while charm-scenarios ,,work” upon the intentionality of their male
Object, submitting it to the wishes and needs of the Charmee, the stories concentrate
upon the technicalities of flying, its speed, dangers, trajectory etc. The comparison
between the charm-scenarios and the stories about charming makes visible an implicit
dialogue between different groups in the communities that were studied.



