FANTASTIC SI MIRACULOS iN BASMUL POPULAR

Oana CHELARU

Etimologia cuvantului fantastic leagd aceastd notiune in mod
indiscutabil de domeniul imaginatiei, al fanteziei si al inchipuirii: ,,Initial,
fantasticul (lat. med. psantasticus, gr. phontastikos) desemneaza ceea ce
nu existd in realitate, ceea ce pare ireal, aparent, iluzoriu, lumea
fantasmelor (gr. phantasmata = aparitie, viziune, imagine). Termenul
cunoaste diferite acceptii: imagine sensibila (in psihologia scolasticd),
imagine mentald, constructie a imaginatiei creatoare (in psihanaliza),
stabilizate in sfera suprarealititii, fictiunii supranaturale”’. Conform
Dictionarului Explicativ al Limbii Romdne, notiunea de fantastic este
definita n felul urmator: ,,Care nu exista in realitate; creat, plasmuit de
imaginatie; ireal, fantasmagoric, fabulos™. in stransa legaturd cu aceastd
notiune este definitd si literatura fantastica drept ,,gen de literatura in
care elementul preponderent il constituie imaginatia, irealul™.

Pe de alta parte, miraculosul este definit ca fiind ,,produs printr-un
miracol, supranatural, uimitor, extraordinar; totalitatea elementelor
supranaturale din basme si legende™. lar fabulosul, ,care depaseste
orice inchipuire, enorm, extraordinar; care apartine lumii fabulelor, a
legendelor, a mitologiei; fantastic, minunat; imaginar, ireal”. Dincolo
de definitiile din dictionar, termenul 1si imbogateste sfera semantica cu
alte si alte intelesuri care, In timp, genereazd ambiguitate nu numai
semanticd, ci si conceptuala: , Extraordinar, extravagant, bizar, ciudat,
grotesc, excentric, insolit, absurd, irational, halucinatoriu sunt doar
cateva dintre elementele care alcatuiesc constelatia semnificativa a
termenului”™. Aceeasi ambiguitate semantica este semnalatd si de Petru
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Ursache care merge chiar mai departe, afirmand sinonimia termenilor:
n congtiinta teoreticdi modernd, termenii: imaginar, neobisnuit,
fantastic, miraculos, minune, circuld laolaltad, uneori se substituie,
tradand o mare inrudire semantici, adesea pani la sinonimie™. De
altfel, avand in vedere definitiile citate de Dictionarul Explicativ al
Limbii Romane, aceasta sinonimie poate fi justificata.

Se poate usor observa ca cei doi termeni propusi spre discutie —
fantasticul $i miraculosul — sunt, cel putin din punct de vedere
semantic, inruditi. Dar ei corespund — 1In opinia majoritétii
cercetatorilor — nu numai unor specii literare diferite (literatura
fantasticd, insemnand povestiri, nuvele si romane fantastice si basmul
popular), ci si unor atitudini, sentimente si comportamente mai mult
decat diferite, chiar contradictorii.

Dacd notiunea de fantastic (mai bine spus, literatura
fantasticd) se revendicd cu preponderentd din timpul romantismului
(secolele al XVIII-lea si al XIX-lea), teoreticienii literari regasesc
manifestdri ale miraculosului cu mult 1nainte in Antichitatea
greco-latind, In poemele homerice /liada si Odiseea, in epopeea lui
Virgiliu, Eneida, sau in Evul Mediu, in poemele epice: Cantecul lui
Roland sau Cantecul Nibelungilor.

Indeterminarea terminologicd 1si spune permanent cuvantul,
Sergiu Pavel Dan, de exemplu, vorbeste despre gdndirea fantastica, pe
care o identifica pana la nivelul mentalitdtii colectivitdtilor arhaice®, dar
in acelasi timp, considera ca in Odiseea si Eneida creatorii ,,is1 propun
sa dea relief unor scenarii fixate de traditie, In care miraculosul
(prelungire a hiperbolicului) presupune o codificare religioasa,
formativ-nationala si bineinteles, poeticd™. Miraculosul ar fi, asadar, o
concretizare specifica, in functie de epoca socio-istoricd, a unei atitudini
fundamentale a omului — gandire fantastica.

Teoreticienii francezi, incepand cu Pierre-Georges Castex',
separd in mod clar cele doud notiuni, fantastic si miraculos. In ampla
analiza pe care o intreprinde asupra literaturii franceze, Castex afirma
transant distinctia intre cei doi termeni: ,,.Le fantastique, en effet, ne se
confond pas avec [I’affabulation conventionnelle des récits
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mythologiques ou de féeries, qui implique un dépaysement de 1’esprit.
Il se caractérise au contraire par une intrusion brutale du mystére dans le
cadre de la vie réelle; il est li¢ généralement aux états morbides de la
conscience qui, dans le phénomeénes de chauchemar ou de délire,
projette devant elle des images de ses angoisses ou de ses terreurs”' .
Retinem din definitia lui Castex cateva aspecte care — dupd cum se va
vedea — se vor regasi, intr-o forma mai apropiata sau mai indepartata, in
toate definitiile fantasticului, si anume: ,,.L’affabulation conventionnelle
des féeries; une intrusion brutale du mystere; des états morbides de la
conscience; des angoises et des terreurs”.

Louis Vax, un alt teoretician francez, este si mai ferm in
distinctia facuta intre cei doi termeni. Pentru el, fantasticul se
raporteazd in mod obligatoriu la experienta traita, la categoriile finite
ale timpului si spatiului. Conceptul de fantastic se construieste treptat,
pe masura ce se realizeaza contactul cu opera fantastica: ,,.Les motifs
fantastique poussent au hasard des circonstances de temps et de lieu.
[...] Il n’est de fantastique que vécu. [...] Le concept du fantastique se
précise, et se détruit, et se refait selon les ouvres qui, tout a fois, le
réalisent et le définissent. Transitive et stable a premiere vue, la
relation du fantastique et des ouvres est en fait réciproque et
mouvante”'?. Pentru Louis Vax, fantasticul nu se opune realului si nu
il contrazice, ci, dimpotriva, cele doud notiuni se interconditioneaza:
,Pour s’imposer, le fantastique ne doit pas seulement faire irruption
dans le réel, il faut que le réel lui tende le bras, consente a sa
séduction”. Cu toate acestea, fantasticul exclude miraculosul din
sfera sa pentru cad ,le monde féerique est celui de la facilité. [...]
Le surnaturel entre presque naturellement dans sa vie”'* si nu
presupunand ,,une horreur violente, presque physique qui appartient a
un niveau inférieur de la conscience”!®. Astfel incat »le fantastique
s’oppose au féerique comme un merveilleux difficile a un merveilleux
de facilité”'®. In alta parte'’, discutand despre rolurile realismului in

" Ibidem, p. 8.
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Presses Univ. de France, 1965, p. 58-62.

1 Ibidem, p. 88.

"% Ibidem, p. 224.

'S Ibidem, p. 72.

1 Ibidem, p. 225.

7 Louis Vax, Les réles du réalisme dans la littérature fantastique, 1n ,,Cahier
roumains d’études littéraires”, nr. 3, 1976.



168 Oana CHELARU

literatura fantastica, pozitia lui Loius Vax este si mai categorica:
,C’est bien par son réalisme, diront certains, que le fantastique se
distingue du féerique! L’univers des contes de fées est
unidimensionnelle; parce que leur action se déroule dans un lieu
vague, sans coordonnées astiales, et dans une passé indéfini: il était
une fois..., es war einmal..., a fost odatd ca niciodata... Le conte
ignorait la réalité dans laquelle nous vivons agissons”. In schimb, insa,
»l’univers du conte fantastique, en revanche, serait bidimensionnel,
parce que chaque récit décrirait I’intrusion du surnaturel dans le
quotidien a tel jour e ten tel lieu, dans une réalité dont 1’évocation
reléve naturellement de I’art réaliste”'®. Retinem, ca si in cazul lui
P.-G. Castex, cateva sintagme definitorii pentru fantastic din cele doua
demersuri teoretice ale lui Loius Vax, si anume ,,une horreur violente,
presque physique; I’intrusion du surnaturel dans le quotidien; le réel
lui tende le bras”.

Poate cel mai cunoscut teoretician francez al notiunii de
fantastic, Roger Caillois abordeazd acest concept din doud puncte de
vedere diferite: pe de o parte, el continua traditia discutdnd despre
fantastic Tn campul literaturii, iar pe de altd parte instituie o noud
traditie, aceea a conceptului de fantastic in domeniul artei. Roger
Caillois distinge intre doud tipuri de fantastic in felul urmator:
fantasticul voit, ,,adica operele de artd anume create pentru a surprinde
si a dezorienta spectatorul prin inventarea unui univers imaginar si
feeric, in care nimic nu se infatiseaza si nimic nu se petrece ca in lumea
real3”"’ si fantasticul institutional, ,,adicd miraculosul din basme, din
legende, din mitologie, pozele pioase folosite de diverse religii si
idolatrii, delirul dementei, ba chiar si fantezia prea dezinvolta™™.
Atentia lui nu se Indreaptd asupra nici unuia dintre cele doud, pentru ca,
sesizand conotatiile negative ale conceptului de fantastic, il intelege ca
pe un ,,scandal inadmisibil pentru experienta sau pentru ratiune”', ca pe
,,0 Intrerupere a ordinii recunoscute, o navala a inadmisibilului in sanul
inalterabilei legalitati cotidiene si nu substituirea totald a universului
exclusiv miraculos™. In alti lucrare, Roger Caillois aduce in discutie

'8 Ibidem, p. 89.

' Roger Caillois, In inima fantasticului. Traducere de Iulia Soare, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1971, p. 14.

0 Ibidem.
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*2 Ibidem, p. 65-66.
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notiunea de fantastic natural, pe care o resimte, initial, ca
surprinzatoare. Punctul de plecare 1n definitia acestui termen il
constituie tot opozitia dintre feeric, miraculos si fantastic: ,,In opozitie
cu feericul sau cu miraculosul care implicd o lume de incantari, de
metamorfoze si de miracole continue, unde totul este oricind posibil,
fantasticul presupune, cred eu, recunoasterea unui univers ordonat in
care domnesc legile imuabile ale fizicii, ale astronomiei, chimiei, unde
aceleasi cauze produc aceleasi efecte si de unde, prin urmare, cel mai
mic miracol este exclus™®. Atunci, inseamni ca fantasticul tine strict de
domeniul imaginarului §i nu poate exista in lipsa unei inventii a
spiritului. Actualizdnd, 1nsd, infatisarea a doua fiinte: o insectd din
nord-estul Braziliei §i un mamifer din America de Nord — cartita cu
nasul instelat — Caillois se vede silit s recunoasca si natura ca sursa a
fantasticului, un fantastic natural, specific, opus fantasticului de
conjuncturd si celui de investigatie, pe care le definise anterior™”.
Revenind la literatura, Caillois sesizeaza traseul firesc urmat de fantezia
umand In evolutia de la basm la povestirea stiintifico-fantastica.
Inrudirea speciilor este o afirmatie ce nu mai trebuie demonstrata: ,,E
limpede totusi ca feeriile se aseamana intre ele, dar se deosebesc de
povestirile fantastice; ca acestea, la randul lor, au un aer de rudenie prin
care se opun atat feeriilor, cat si povestirilor stiintifico-fantastice; si ca
acestea din urmi se aseamina deopotrivd intre ele. In toate aceste
cazuri, supranaturalul si miraculosul existd™. Cele doud concepte,
fantastic 1 miraculos sunt definite tot in opozitie, opozitie mult mai clar
formulatd si cu referire la basm. Fantasticul raméne ,,0 amenintare, o
rupturd, o rupere insoliti, aproape insuportabild, in lumea reald™*®.
Miraculosul, in schimb, devine ,,un univers care i se suprapune lumii
reale, fard sa-i pricinuiascd vreo pagubd sau si-i distrugd coerenta”™’.
Basmul, in acest caz, ,,se petrece intr-o lume unde minunea e un fapt
obignuit, iar magia e lege. Aici supranaturalul nu ingrozeste si nici
macar nu uimeste, de vreme ce constituie insdsi substanta universului,
legea, climatul sau”?®. In fantastic, insd, miracolul (atat de firesc, esenta
miraculosului) dobandeste cu totul alte functii si semnificatii, si anume

B 1dem, Fantasticul natural, in ,,Secolul XX, nr. 3, 1969, passim.
* Ibidem, p. 11.

> Ibidem.

26 Cf. Roger Caillois, /n inima..., p. 70.

" Idem, De la basm la povestirea SF, in Antologia nuvelei...., p. 13.
% Ibidem, p. 14.
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»devine o agresiune, o amenintare, distrugand stabilitatea unei lumi ale
carei legi erau pand atunci socotite drept riguroase si imuabile””. Iata
un alt termen al opozitiei dintre fantastic §i miraculos, de fapt, dintre
cele doua specii. Astfel, in timp ce povestirea fantastica ,,se desfasoara
intr-o atmosferd de groaza si se termind aproape inevitabil printr-o
intamplare sinistrd, care provoacd moartea, disparitia sau osandirea
eroului™’, basmul se desfasoara intr-o atmosfera senina si calma, lipsita
de incordare si tensiune — aproape previzibild, uneori, si se termina
fericit, prin Infrangerea celor rai si rasplatirea celor buni.

Concluzia la care ajunge Roger Caillois este aceea a evolutiei, in
timp, a conceptelor discutate: fantasticul a inlocuit feeria (definita ca
universul miraculos), iar fantasticul de naturd stiintificd inlocuieste
fantasticul propriu-zis. Miraculosul feeric ramane incercarea omului
simplu, ,,incd neinzestrat cu tehnicile care sa-i permitd stapanirea
naturii, de a-si satisface in imaginatie dorinte naive pe care le banuie
irealizabile”31, iar basmul, in stransa legaturd, exprima ,,dorintele naive
ale omului in fata unei naturi pe care incd nu Invatase s-0
stipaneascd™”. Retinem, de asemenea, cativa termeni semnificativi din
formuldrile lui Caillois precum: ,,Scandal inadmisibil pentru experienta;
intrerupere a ordinii recunoscute; navala a inadmisibilului;
amenintare, rupturd, rupere insolita”.

Drumul deschis de Roger Caillois privind abordarea
fantasticului in domeniul artei este urmat si de alti teoreticieni francezi
si nu numai, precum Marcel Brion, René de Solier, Jurgis Baltrusaitis,
Frangois Levointurier.

Demersul lui Marcel Brion™ vizeazi universalitatea conceptului
de fantastic si infatisarile specifice, punctuale pe care acesta le capata in
domeniul artei: ,,Examinate in cele mai recente forme de expresie,
modalititile moderne ale fantasticului si fizionomiile sale in gandirea si
arta zilelor noastre vadesc In ce masura spiritul unei epoci e capabil sa
transforme vechile nelinisti si sd nasca din ele nelinisti noi. [...]
Animalele artificiale ale ciberneticii si creierul electronic stau la originea
unor forme de expresie fantastici deloc neglijabile™*. Analizdnd mai

2 Ibidem.

 Ibidem, p. 14.

U Ibidem, p. 14-15.

32 Ibidem, p. 15.

3 Marcel Brion, Arta fantastica, Bucuresti, Editura Meridiane, 1970, p. 23.
* Ibidem, p. 27.
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multe concretizari ale fantasticului in pictura, Marcel Brion vizeaza in
principal ,,patrunderea insolitului, a incronguentului, a suspectului si a
redutabilului”®, intelese ca ,,0 sintezd a formelor in care nelinistea
seculara a omului, haituit de spaima si de frica, a proiectat imaginile
anxietdtii sale, Incercand poate sa se elibereze astfel de ele si chiar, in
anumite cazuri, sa le exorcizeze™ . Esenta fantasticului ramane, deci, $i
pentru Marcel Brion spaima, teama, mergand pana la grotesc si cumplit.
Retinem din demersul sdu sesizarea polivalentei fantasticului, enuntand
chiar posibilitatea existentei unui fantastic al cinematografului.

René de Solier este mult mai precis in demersul sau teoretic. Pentru
el, ,,arta fantastica se naste dintr-o aberatie care tulbura™’ si fiind o arta ,,a
exagerarii, a neinchipuitului, a surprinderii lucrurilor pe care nu le stim
destul de bine™*® trebuie privita ,,ca pe niste frumoase basme care ne-au
mangaiat copilaria™’. René de Solier leagd in mod indiscutabil arta
fantastica de basm: ,,Trebuie sd legdm arta fantasticului de basm, de acea
fericitd inventiune a sufletului omenesc care transportd dorinta fatd de
irealizabil in vis™* pentru ca ,,arta fantasticului e o istorie a actului magic, a
temerilor si a putintei de a crea”™'. La baza fantasticului, si René de Solier
vede extraordinarul si ambiguitatea, dar fard aceea spaima, mergand pana
la teroare si cosmar, descrise de Marcel Brion.

Jurgis Baltrusaitis, in schimb, descriind Evul Mediu fantastic42,
incearcd sad identifice raddcinile rationale ale fantasticului intr-o lume
invadata de fapturi de cosmar. Grylii gotici, sigiliille si monedele,
ornamentele si ancadramentele preluate din islamism, arabescurile de
neinteles, dragonii, aripile de liliac, demonii chinezesti — toate acestea
devin, prin straniul si inexplicabilul lor, surse ale unui fantastic care
inspaimanta fiinta umana, dar la care nu poate renunta.

Si Frangois Levointurier, speriat de absenta fanteziei si a
miraculosului din lumea modernd, absentd pe care o resimte ca pe un
semn de imbatranire®”, isi indreapti atentia asupra aceluiasi Ev

35 Ibidem.

3 Ibidem, p. 6.

37 René De Solier, Arta si imaginarul, Bucuresti, Editura Meridiane, 1978, p. 5.

38 Ibidem.

 Ibidem, p. 7.

“ Ibidem, p. 8.

* Ibidem.

42 Jurgis Baltrusaitis, Evul Mediu fantastic, Bucuresti, Editura Meridiane, 1975, p. 12.
# Cf. Francois Levointurier, Les animaux fantastiques au Moyen Age, Toulouse,
1958, p. 10.
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Mediu si infatiseazd cateva dintre cele mai surprinzitoare fiinte
create de imaginatia acestei perioade: le basilic, I’aspic, le dragon, le
griffon, la licorne.

Dincolo, insd, de aceste conceptii referitoare la fantasticul in arta,
se cuvine sd evidentiem 1n chip deosebit parerile lui Tzvetan Todorov
privind notiunile de fantastic si miraculos. Lucrarea sa, Introducere in
literatura fantastica", avand caracterul unei sinteze, propune o definitie
indelung comentata a conceptului de fantastic: ,,Fantasticul este ezitarea
cuiva care nu cunoaste decat legile naturale pus fatd in fatd cu un
eveniment in aparenta supranatural”®. Todorov leagd fantasticul de alti
doi termeni, cei de real si de imaginar, dar, in esenta sa, fantasticul se
leaga atat de personaj, cat si de cititor: ,,Fantasticul nu dureaza decat doar
atat cat tine ezitarea: ezitare comuna a personajului si a cititorului. La
sfarsitul povestirii, cititorul, dacad nu personajul insusi opteaza pentru o
solutie sau pentru cealaltd si prin insusi acest fapt, paraseste sfera
fantasticului. Daca el conchide ca legile realitatii sunt nestirbite si ca ele
permit explicarea fenomenelor descrise Inseamna cd opera apartine unui
alt gen: straniul. Daca, din contra, el conchide ca numai admitand noi legi
ale naturii fenomenul poate fi explicat, patrundem intr-un alt gen, in sfera
miraculosului”*®. Detaliind observatiile, Todorov ajunge sa sistematizeze
domeniile delimitate, astfel:

Straniu-pur Fantastic-straniu Fantastic-miraculos
—nu are limite — admite o explicatie =~ — presupune acceptarea
bine definite rationala supranaturalului

Miraculosul pur prezintd mai multe tipuri: hiperbolic, exotic,
instrumental si stiintific’’. Miraculosul este definit de Todorov in
legdtura cu basmul: ,,.De fapt, basmul nu este decidt o specie a
miraculosului, caracterizdndu-se prin aceea cd evenimentele
supranaturale nu provoaca aici catusi de putin mirarea™®. De asemenea,
si subcategoriile miraculosului pur sunt definite in raport cu basmul.
Astfel, ,miraculosul hiperbolic cuprinde fenomene care nu sunt
supranaturale decat prin dimensiunile lor, superioare celor care ne sunt
familiare”49; »miraculosul exotic, evenimente supranaturale care ne sunt

# Tzvetan Todorov, Introducere in literatura fantastica, Bucuresti, Editura Univers, 1973.
* Ibidem, p. 42.

* Ibidem, p. 59.

7 Ibidem, p. 62-76.

* Ibidem, p. 73.

¥ Ibidem.
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relatate fard a ne fi infatisate ca atare; se presupune cd receptorul
implicit nu cunoaste regiunile unde se desfisoard evenimentele™;
miraculosul instrumental, in cadrul caruia apar ,tot felul de masinarii,
realizari tehnice de neconceput in epoca despre care este vorba, dar, la
urma urmei, perfect posibile”51 si, in final, miraculosul stiintific, in care
»supranaturalul este explicat in mod rational, dar plecandu-se de la legi
pe care stiinta contemporana nu le recunoaste’™>.

Miraculosul se opune, deci, fantasticului, in conceptia lui
Tzvetan Todorov, datoritd absentei ezitarii. De asemenea, un alt termen
al acestei opozitii vizeaza finalul basmului, respectiv al povestirii
fantastice: dacd basmul are un final clar, inchis (victoria eroului si
casatoria cu fata de Tmparat), in schimb, povestirea fantastica nu are un
final clar, ceea ce determind, o data in plus, aparitia fantasticului sau,
mai bine spus, intdreste impresia de fantastic a operei. Retinem din
formuldrile lui Todorov notiunile de ezitare si ambiguitate ca definitorii
pentru demersul sau teoretic.

Pe teren romanesc, constatim aceeasi atractie exercitatd de
conceptul de fantastic, concretizatd in mai multe studii si articole. Ion
Biberi, spre exemplu, abordeaza literatura fantasticd de pe pozitia
omului de stiintd’>. Pentru el, fantasticul este o categorie sufleteasc,
mai mult decat a fi un instrument al teoriei literare, i prezinta legaturi
cu ,alte zone sufletesti, miraculosul, in primul rand™*. Cele doua
concepte sunt Inrudite pana la un punct, dar sunt separate de aspecte
specifice fiecaruia: ,,Atat miraculosul, cat si fantasticul, sunt realizate cu
aceleasi mijloace si categorii de fapte. Magia, vrdjitoria, cabala, deci
diferitele arte sau traditii, ingadduind, in credinta adeptilor, o comunicare
a omului cu supranaturalul, pot fi folosite deopotrivd in cele doua
domenii. [...] Ceea ce diferentiazd miraculosul de fantastic nu este
materialul intrebuintat, elementele supranaturale acceptate si introduse
in tesatura naratiunii, cat atitudinea spirituala a autorului, tremurul
emotiv’>”. Miraculosul, deci, se caracterizeaza printr-o atitudine
pozitiva, optimista, stenica, In raport cu fantasticul, care presupune ,,un
fior de sensibilitate de ordinul spaimei, al terorii, al depresiunii morbide,

0 Ibidem, p. 74.

U Ibidem.

52 Ibidem.

53 Ton Biberi, Literatura fantastica, in ,,Revista Fundatiilor Regale”, nr. 3, 1945.
> Ibidem, p. 555.

> Ibidem, p. 556.
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care poate invalui fapte care sunt terifiante uneori prin ele insele, dar
care pot fi adesea foarte cotidiene™. Opozitia dintre cei doi termeni
este clara: miraculosul presupune stari sufletesti pozitive, pe cand
fantasticul, ca si la teoreticienii francezi ai acestui concept, presupune
stari de suflet negative, mergand spre spaima, teroare, angoasa,
depresie. In schimb, miraculosul este domeniul emotiilor plicute,
deconcertante. Totul depinde, insa, de atitudinea creatorului si, implicit,
si a receptorului literaturii fantastice.

Atractia fantasticului este vizibila si la alti cercetdtori romani.
Un intreg numar al revistei ,,Viata romaneasca™’ este dedicat
conceptului de fantastic. In paginile acestuia, intalnim parerile lui Al. A.
Philippide care nu exclude fantasticul din sfera lumii posibile, ba mai
mult, chiar considerd cd In basme regdsim acelasi fantastic: ,,Copiii
continua Tnsa si acum ca si altddata sa guste basmele, adica fantasticul
simplu §i curat, i calul nazdravan, care intr-o clipd ajunge in inaltul
cerului, nu se lasa inlaturat de navele cosmice™®. Petru Popescu, 1nsa, il
contrazice implicit pe Al. A. Philippide, atunci cdnd considera ca ,,nici
macar folclorul nu contine acel fantastic adevérat, autentic, fantastic
sutd la sutd””. Radu Bogdan propune, intr-un Dictionar subiectiv, o
definitie personald a notiunii de fantastic: ,,Produs al fanteziei. Ceea ce e
creat de imaginatie. Care nu existd in realitate. Fabulos. Ireal.
Supranatural. Prin extindere: bizar, uluitor, formidabil, senzational,
neverosimil, minunat, miraculos. Antinomul: Real. Natural. Adevarat.
Prin extindere: banal, ordinar”®. Si tot el, intr-un alt articol, incearca sa
explice si sa-si explice Nevoia de fantastic: ,,Pe drept cuvant te intrebi:
ce se ascunde Indaratul tot mai pronuntatei nevoi a artistilor
contemporani, de la noi si de pretutindeni, de a pasi pe taramul
fantasticului? Ispita enigmei, atractia irezistibild catre insolit i mister,
fascinatia bizarului, a ceea ce socheaza printr-o excesiva, dar nu lipsita
de farmec, deviere de la comun? Sau poate, dimpotriva, turmentarile
angoasei, unduirile nelinistii, presiunile obsesiei, acea seismica infiorare
generald care pare sd traverseze lumea incd neeliberatd de cosmarul
cataclismelor nucleare?”®' Raspunsul se iveste, firesc: ,,Nevoia libertatii

> Ibidem, p. 557.

37 ,,Viata romaneasca”, nr. 23, 1970.

*% Al. A. Philippide, [nsemndri despre fantastic, in ,,Viata roméaneasca”, nr. 23, 1970, p. 88.
% Petre Popescu, Avem azi o proza fantastica?, in ,,Viata romaneascad”, nr. 23, 1970, p. 97.
% Radu Bogdan, Dictionar subiectiv, in ,,Viata romaneasca”, nr. 23, 1970, p. 138.

! Idem, Nevoia de fantastic, in ,,Viata romaneasca”, nr. 23, 1970, p. 121.
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de imaginare, Tmpinsa spre hotarul absolutului”®. Hermina Iacobsohn,

incercand sa surprinda Trei ipostaze ale fantasticului, leagd succesiv
acest concept de comic, basm si utopie: ,,Avand, asadar, o baza
psihologica comuna, comicul si fantasticul se pot suprapune sau
substitui dand nastere unui amestec ambiguu care depinde In mare
masura de gradul de detasare (sau de participare) al cititorului, de
reactia sa fatd de acest sentiment al straniului”®; ,,Amestecul de utopie
si basm creeaza o atmosfera in care mastile lucide se transforma in stari
metamorfice inconstiente. [...] Utopia si basmul au drept corespondente
doua tipuri de fantastic care se Intrepatrund, si anume: fantasticul
incongruentei i fantasticul lumilor posibile™®. Pe baza acestei
apropieri, si avand in vedere perceptia specifica a copilului asupra lumii
basmului, Hermina lacobsohn defineste o functie specifica a metaforei,
si anume aceea de a reitera, la nivelul limbajului, dar si al
comportamentului, realitdti si atitudini pe care adultul le-a pierdut de
mult din orizontul sdu pragmatic si adesea limitat.

Un alt cercetitor roman, Constantin Prut, isi propune sa
surprinda specificul Fantasticului in arta populara romaneasca. Ca si
Radu Bogdan, si el porneste de la aceeasi intrebare, si anume, cum
poate fi explicata fascinatia exercitatd de fantastic asupra cercetatorilor
romani §i strdini. Raspunsul, nici de data aceasta, nu se lasad asteptat:
»Revenirea atdt de brusca la modalitatile imaginii fantastice s-ar
explica o data prin permanenta tentatiei lumilor care scapa controlului
imediat posesiv si apoi prin ceea ce am putea numi criza imaginii din
arta ultimului secol”®. Dupa parerea lui Constantin Prut, fantasticul
este un teren al cunoasterii care nu exclude realul din sfera sa si care
nu tinde sa 1inlocuiascd realitatea, ci se manifestd prin rupturi,
inconsecvente, insule de mister in cadrul realului. In acest caz, nu sunt
cu totul excluse legaturile dintre fabulosul basmului si fantastic, pentru
cd ,,niciodatd nu intdlnim in basm o lume inventata in totalitate, ci se
pastreazd referiri la viata aievea tocmai pentru a crea ansambluri
credibile. Formula de incepere, universalul a fost odata ca niciodata...
acuzd din capul locului supranaturalul, e un diapazon care face

82 Ibidem.

% Hermina lacobsohn, Trei ipostaze ale fantasticului, in ,,Viata roméneasca”, nr. 23,
1970, p. 139.

% Ibidem, p. 140.

%Constantin Prut, Fanfasticul in arta populara romdneasca, Bucuresti, Editura
Meridiane, p. 9.
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sensibile facultatile inventive, fanteziste, stabileste, in fond, o
atemporalitate necesara enuntarii unei abstractii”®.

Poate cea mai pertinentd analizd a notiunii de fantastic este
formulatd de Adrian Marino. Pornind de la etimologia cuvantului,
Marino intelege acest concept ca fiind strans legat de fantezie. Astfel,
fantasticul are o lege a sa proprie, o logica imanenta pe care o asculta
intotdeauna, mai ales cd el ,rupe ordinea existentd, pe care o
reconstituie, ulterior, conform omogenitatii sale organice”™’. Pe baza
logicii sale interne, fantasticul introduce in literaturd o noud dimensiune
a duratei, o cronologie ineditd a evenimentelor, realizata prin patru
metode: inghetarea, incetinirea, accelerarea i inversarea timpului.
Daca ne gandim la perceptia specifica a timpului In basme, i anume:
anul care dureaza trei zile sau o luna, cresterca acceleratd a eroului,
strabaterea de catre eroina insarcinatd a unei indelungate perioade
temporale, pana la nastere, in urma unei greseli sau a unui blestem, oare
nu putem vorbi despre o anumitd perceptie fantasticd a timpului in
basm? Adrian Marino, insd, exclude fantasticul din ,,cadrul mentalitatii
primitive, mistic-magice, folclorice, deoarece cel care traieste in
orizontul misterului acceptd mitul si miracolul ca realitati naturale, in
fata carora fantasticul devine imposibil”®®. In plus, noteaza cercetitorul,
»autorii de basme n-au notiunea fantasticului. Ei fac si se complac in
fantastic fara sa stie. Pentru ca Fantasticul este straniu si stupefiant,
terorist §i agresiv, la antipodul refugiului in dulci reverii poetice.
Feericul ne seduce, fantasticul ne sperie”®. Fantasticul riméne ca un
»raport aberant, care consacrd o anomalie”70, mereu altul, mereu nou. In
schimb, miraculosul cunoaste doud concretizari: un miraculos antic si
un miraculos modern, pierzand vertiginos teren in fata multitudinii de
posibilitati ale fantasticului.

Un alt teoretician roman, Sergiu Pavel Dan, intreprinde o
cercetare amanuntitd a notiunii de fantastic. Cadrele discutiei sale sunt
mult mai largi, in sensul cd porneste de la conceptul de gdndire
fantastica, ale carei urme le regdseste pand in mentalitatea
colectivitatilor arhaice. In acest sens, el include cu generozitate
atitudinile specifice basmului 1n sfera fantasticului: ,,Categoriile

% Ibidem, p. 11-12.

87 Adrian Marino, op. cit., p. 670.
% Ibidem, p. 676.

% Ibidem, p. 677.

7 Ibidem, p. 680.
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mirificului, edenicului, fabulosului — moduri ale esteticii basmului — vor
fi asimilate firesc de catre fantastic, ca unele ce transcriu, in forme
artistice de eternd rezonantd umana, aceastd ndzuintd majora — de vis, de
implinire, de ideal”’". in acceptiunea lui Sergiu Pavel Dan, fantasticul
nu mai are neaparat un caracter negativ, ca pana acum. Dimpotriva, el
vede in fantastic ,,0 manifestare autonoma si stenicd a unei profunde
aspiratii omenesti: de vis, de implinire, de ideal”””. Mergind mai
departe, Sergiu Pavel Dan 1isi clarificd pozitia: fabulosul feeric,
miraculosul, adicd, este specific basmului si este, In acelasi timp,
incompatibil cu ideea de fantastic, intrucat caracterul exterior si
conventional al recuzitei basmului se opune, indiscutabil,
imprevizibilului i unicitatii fantasticului.

Un alt cercetdtor, Marin Besteliu, este cel care ridicad delicata
problema a definirii si delimitarii fantasticului ca gen literar. In aceasta
privintd, pozitia sa este transantd: fantasticul nu este un gen literar
independent deoarece nu se diferentiazd prin universul poetic de
,domeniile vecine: miraculosul, bizarul, poeticul. Acestea pot fi fantastice
in misura in care exprima un adevir uman incoerent si dramatic”’>. Atunci,
concluzia rimane una singura: fantasticul este o categorie a artei $i nu una a
sensibilitatii literare. Nu este categorie esteticd, pentru cd trezeste emotii
negative, incompatibile cu esenta categoriilor estetice. O alta intrebare la
care incearca sa gaseasca un raspuns dovedeste preocuparea statornica a
cercetatorilor romani privind delimitarea sferei fantasticului mai ales in
raport cu domeniul miraculosului: se poate include miraculosul in
conceptul de fantastic? Asadar, conceptul de fantastic este o notiune
cuprinzatoare, care a suscitat nenumarate discutii de-a lungul timpului, mai
ales in ceea ce priveste delimitarea si definirea sa. Basmul, ca principal
reprezentant al miraculosului, nu este, de reguld, integrat in sfera
fantasticului: ,,In privinta basmului, ideea general acceptati ¢ aceea a
neintegrarii in fantasticul modern, cult. {i lipseste tensiunea existential,
universul sdu areal nu are rupturi, logica imaginarului, poate, in cel mai bun
caz, sd ne impresioneze ca performantd, deoarece cheile sale misterioase
s-au pierdut cu trecerea timpului. Totusi, functia sa raiméane echivalentd cu
cea a variantelor moderne!””* Si cu toate acestea, basmul este stramosul

7! Sergiu Pavel Dan, op. cit., p. 30.

2 Ibidem.

* Marian Besteliu, Realismul literaturii fantastice, Craiova, Editura Scrisul
Romanesc, 1975, p. 33.

™ Ibidem, p. 10-11.
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povestirii  stiintifico-fantastice i permanentizeaza, aldturi de feeria
romantica, predestinarea fantasticului. Totusi, nu putem vorbi despre
fantastic in cadrul basmului, ci mai degraba despre o evolutie fireascd a
notiunii, incepdnd cu basmul si termindnd cu povestirea stiintifico-
fantastica. Fantasticul presupune ,,incoerenta universului poetic, rupturi,
ambiguitatea si tensiunea trairilor existentiale, o groaza calculatd””, mereu
in stransa legdtura cu realitatea, pe cand basmul este domeniul unui univers
miraculos suprapus lumii reale si fara nici o interferenta cu ea.

Toate problemele specifice fantasticului sunt rezumate de Ioan
Vultur in studiul sdu’®: inrudirea fantasticului cu miraculosul si cu
stiintifico-fantasticul, aparitia fantasticului, diferite opinii privind
aceastd notiune. Dupa parerea lui, ,,miraculosul din basme este, in
timp, cea mai veche forma de fantastic, careia i-a urmat fantasticul
propriu-zis, concurat apoi tot mai mult de literatura stiintifico-
fantastica””’. In urma acestei evolutii firesti, se impune o definitie
particulara a conceptului: ,,Realul se opune irealului, fantasticul
reprezentand o formd distinctd in raport cu aceste doud categorii,
forma de producere a unor efecte particulare ca urmare a alchimiei
real-ireal”’. Naratiunea fantasticd si basmul sunt separate, in acest
caz, pe baza mai multor aspecte specifice: basmul are o compozitie
liniard, omogend, fatd de compozitia complicatd si ambigud a
naratiunii fantastice; basmul nu are foarte multe descrieri, fatd de
cealaltd; 1Tn basm, naratorul este impersonal si neimplicat, spre
deosebire de naratorul-martor sau chiar protagonist din naratiunea
fantasticd; notatiile temporale aproape lipsesc in basm, pe cand in
naratiunea fantastica, timpul si spatiul sunt descrise in detaliu.
Observam, deci, cd intre cele doud specii diferentele sunt mult mai
numeroase decat posibilele asemanari. Basmul ramane o conventie, un
spatiu unde se contureazd o altd lume, o altd realitate, pe cand
fantasticul presupune contactul nemarginit dintre real si ireal, deci
interferenta celor doud planuri si nu separarea lor.

De altfel, aceeasi distinctie clard intre cele doud lumi — cea a
miraculosului din basm si cea a fantasticului — este realizata si de Vasile
Tudor Cretu. Miraculosul este specific domeniului imaginar, iar
fantasticul celui real, asa ca intre ele nu poate exista cale de comunicare:

 Ibidem, p. 11-12.

7 Yoan Vultur, Fantasticul ca modalitate de expresie literara, n ,,Folclor literar”, IV, 1977.
7 Ibidem, p. 81.

7 Ibidem, p. 92.
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»Spatiul basmului se subordoneaza universului imaginar, iar fantasticul
irumpe In mijlocul realitdtii tulburandu-ne -certitudinile noastre””".
Asadar, separatia este clard: fantasticul apartine realului si mai mult,
chiar depinde de el, iar miraculosul tine de imaginar.

Un alt cercetator, Petru Ursache, judecd basmul in relatie cu
mitul din care a provenit si atunci foloseste notiunea de fantastic:
,Fantasticul rezulta din provocarea realului de catre un agent misterios
si produce in constiinta individului stdri confuze, obsedante”™™. Atunci,
in cadrul basmului, se pot identifica doua tipuri de fantastic, si anume:
unul care corespunde teoriei lui Roger Caillois (fantasticul se naste prin
tulburarea ordinii intr-un mediu determinat) si care apare in
introducerea basmului, si un altul ,,care ilustreaza un alt tip de fantastic:
o neconcordantd in cadrul uneia si aceleiasi compozi‘gii”gl. In alta
parte®”, Petru Ursache folosea alti termeni pentru a exprima atitudinea
creatorului de basme, dar si legatura cu mitul: Al suspectam pe creatorul
de basme cd nu a fost capabil sa disocieze fantasticul fatis de cel
insidios (de principiu), dar cand mitul si basmul au devenit simple
naratiuni, omul a inceput sd separe normalul de anormal”®. Urmitorul
stadiu al evolutiei basmului il reprezintd o degradare, pana la a fi
considerat o simpla nascocire, o minciuna, aspect vizibil in anumite
formule finale, de genul: s-am incalecat pe-o capsund §i v-am spus o
mare minciund. Totusi, basmul ramane domeniul minunatului, al
miraculosului, si nu al fantasticului, pentru ca acesta din urma reuneste
stari psihice unitare, de la straniu, pana la groaznic.

Semnificatia formulelor — initiale, finale — in determinarea
miraculosului in basm este semnalatd si de Octav Paun si Silviu
Angelescu in prefata colectiei Basme, cdntece batrdnesti si doine™
»Mai exact, sarcina formulelor este de a orienta intelegerea,
prevenindu-l pe ascultitor ca nu trebuie sa caute adevarul
intamplarilor prin raportare la ordinea reald, imediata, a vietii deoarece
contravine acesteia, basmul recunoscandu-si fara ezitare statutul de

" Vasile Tudor Cretu, Conceptul de fantastic. Conditia fantasticului in cultura
populara, in ,,Folclor literar”, IV, 1977, p. 109.

%0 Petru Ursache, Etnoestetica, lasi, Institutul European, 1998, p. 202.

8 Ibidem.

%2 Idem, Eseuri..., p. 83.

5 Ibidem.

8 Octav Paun, Silviu Angelescu, Basme, cantece batrdnesti si doine, Bucuresti,
Editura Minerva, 1989.
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. . e o .85
neadevar, sau cum singur se calificd, de minciuna””. Basmul se

impune, astfel, ca o constructie ideala, care afirma un model uman si
in care, cu ajutorul formulelor, patrundem Iintr-un univers ireal,
dominat de fabulos si de o altd ordine existentiala.

Precizdri suplimentare privind conceptele de fantastic si
miraculos intdlnim la Sabina Ispas: ,,Fantasticul inseamna neliniste.
Literatura fantastica descrie fapturi si fenomene supranaturale, care nu
apartin insd registrului religios, legendei, mitologiei sau basmului. [...]
Depasind incertitudinea, creatia literara trece spre straniu §i miraculos.
[...] Fantasticul apare in momentul cand individul se indoieste de
posibilitatea miraculosului. In basmul fantastic este acceptat

supranaturalul ca o substantd a universului, cu legile si specificul sau™™.

Concluzii

Dupa toate opiniile teoretice prezentate privind cele doua
notiuni, fantastic si miraculos, cateva concluzii se impun. Fantasticul a
fost definit de cei mai multi dintre cercetatori ca un fenomen psihic care
reuneste o gama intreagd de sentimente negative, de la spaima, la
teroare, disperare si angoasd. Fantasticul intervine brutal in ordinea
realului, sperie si surprinde, trezeste curiozitatea si o mentine vie, se
construieste treptat, prin ambiguitate, sugestie vagd si senzatii
nedeterminate. Fantasticul inseamna ezitare si posibilitate de alegere,
posibilitatea de a crede Intr-o explicatie naturald si una supranaturala,
posibilitatea de a intelege si de a nu intelege. Miraculosul, in schimb, se
referd la sfera basmului popular, resimtitd de multi drept conventionala.
In privinta basmului, discutia trebuie detaliatd. Cel mai potrivit ar fi sa
privim basmul ca pe o constructie complexa, depinzand in acelasi timp
de performer si de receptor, de cel care spune povestea si de cel care o
ascultd. Daca in timpurile stravechi nu exista nici cea mai mica indoiala
referitoare la puterea exemplara a naratiunilor auzite, o data cu trecerea
timpului i cu evolutia societatii i a mentalitdtii umane, basmul
inceteaza sa mai fie echivalentul magic al unei slujbe plétite la biserica,
isi pierde functia apotropaica si devine o simpla istorisire spusd copiilor
seara, inainte de culcare. Oamenii nu mai cred in Intamplarile auzite, dar
nevoia de modele exemplare ramdne. Miraculosul din basme se

% Ibidem, p. XXX.
8 Sabina Ispas, Fantastic si miraculos, capitol din Povestea cdntatd, Bucuresti,
Editura Viitorul Roméanesc, 2001, p. 65-66.
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transferd in povestirile stiintifico-fantastice, unde binele invinge, iar
puterea cuvantului spus este inlocuitd de forta si mai mare a imaginii.

Fara indoiala, basmul este domeniul miraculosului, al aspiratiei
spre o lume ideald, al atitudinii calme, senine, impacate. Spaima,
teroarea, misterul nu au ce cauta in sfera lui. Dar atunci evenimentele
inexplicabile, cum ar fi perceptia dilatatd sau, dimpotriva, comprimata a
timpului care serveste eroului, sau, dimpotriva, se intoarce Tmpotriva
lui? Sau anumite concretizari ale spatiului, in ipostaza spatiului interzis,
nu sunt generatoare de neliniste? lar nelinistea nu este primul pas spre o
atitudine fantastica, la fel ca si inexplicabilul? ,,Spatiul si timpul sunt
cele doud coordonate care, exploatate in dimensiunile lor negative,
produc dizarmonii in existenta cotidiana a eroilor si ii aruncd in lumi
straine, tulburdtoare, generatoare de spaime si alienare™’. Astfel incat,
vom recurge la un compromis afirmand ca desi, in datele sale generale,
basmul ilustreaza miraculosul, totusi, avand in vedere anumite aspecte
specifice, putem vorbi despre manifestari ale fantasticului.

Abstract

The notion of fantastic has been repeatedly defined during different periods
of time. It has often been discussed as part of a larger system of concepts, together
with other notions, such as miraculous, supernatural, unreal or imaginary. Many
scholars (for instance: Jurgis Baltrusaitis, Marcel Brion Roger Caillois, P.-G. Castex,
Rene de Solier Louis Vax, Tzvetan Todorov, Silviu Angelescu, Marian Besteliu,
Sabina Ispas, Vasile Tudor Cretu, Ioan Vultur, Constantin Prut, Sergiu Pavel Dan,
Petru Ursache, etc.) have provided various definitions of the term, trying to identify
the characteristics of this notion. However, the fantastic is a complex concept that may
be discussed in connection with the fairy tale and the novel, but not exclusively. In
fact, the miraculous is more specific to the fairy tale than the fantastic, and this is
another important problem brought about by the various definitions of the two terms.
Scholars, however, have not succeeded in providing an accurate definition, reason why
the discussion remains open.

8 1dem, Siminoc si Busuioc. Basme roméanesti, Bucuresti, Editura Etnologica, 2005, p. 207.



