IMPLICATII MITICE ALE INITIERII FEMININE

Adina HULUBAS

Faza preliminara a procesului initiatic, ruperea de familiar si
mundan este urmatd in mod necesar de o coborére in infern sau de intrarea
in sacru, unde survine moartea simbolici a existentei perisabile. Incheiati
cu revenirea in profan in ipostaza fiintei marcate de statutul superioritatii,
initierea dd dreptul tinerilor sa intemeieze o noud lume — mica, cea a
familiei proprii — fiindca au regenerat macrocosmosul prin victoria lor in
probele mitice. Dacd in cazul initierii tinerilor aflati la varsta cdsatoriei,
motivele initiatice se gasesc din abundentd atdt in colinde, in baladele
fantastice, cat si in numeroase basme si oratii de nuntd, toate sprijinite cu
argumente identificabile inclusiv in cantecele ritual-ceremoniale, in
privinta fetelor, sugestiile simbolice sunt mai restranse, colindele de fata
mare constituind textele cele mai bogate in asemenea indicii mitice.

Privitd in contrast cu ceremonialul menit flacdilor, initierea
feminind se caracterizeazd prin complementaritate: fecioara sta sub
semnele lunarului, acvaticului, al staticului si al ocupatiilor ritual
feminine, in timp ce tinerii de Tnsurat sunt solari (uranieni), dinamici si
cu o dominantd eroica. Egale ca importantd, cele doud falii de mitic
desemnate pe sexe contin totalitatea lumii ca manifestare. ,Initierile
fetelor nu includ, ca in cazul baietilor, elemente tipice precum revelatia
Fiintei Divine, a unui obiect sacru si a mitului originii™', dar in timpul
procesiunii fetele primesc puteri cosmogonice. Prin indeletnicirile
milenar feminine precum cusutul, tesutul, chindisitul, ele re-compun
lumea la fel de eficient ca eroul draconocton. Cantecul lor maiestru
domoleste fiara haosului, in timp ce intoarcerea rituala ab origo mundi o
aratd drept fiintd consubstantiala cu apele Inceputului. Pe fata de maritat
o descoperim 1n colinde stand in ,,leagdn de matase”, intre coarnele unui
animal primordial care inoata la lumina lunii prin apele genezei. Asa

cum s-a remarcat, ,,elementul important in privinta lor este izolarea™, in

' Mircea Eliade, Nasteri mistice. Traducere de Mihaela Grigore Paraschivescu,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p. 64.
* Ibidem, p. 59.
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care identificam separarea de mediul familial si de trecutul impregnat cu
energii inferioare, specifice unui stadiu terminat.

Izolarea se afld in stransa dependenta de timpul nocturn, fiindca
fetele nubile au ,,interdictia de a vedea lumina soarelui™ si din aceasta
coercitie deriva faptul cd nu au voie nici sa intalneasca fiinte omenesti.
Mircea Eliade atesta cd, la triburile din America de Nord, Brazilia etc.,
fetele sunt izolate fie in padure, fie intr-o colibd speciald, simbolismul
fiind ,,unul al mortii, ca §i al intunericului gestatiei in pantecele
matern”™. Moartea reprezinti singura trisiturd comuni a celor doud
tipuri de initiere, masculin §i feminin, manifestandu-se ca o conditie
sine qua non a trecerii intr-un alt stadiu existential, aici cel marital,
fiindca ,,izolarea fetei este de obicei urmati de casatoria ei”’,

Dincolo de implicatia thanatica si a gestatiei pe care o are
intunericul destinat initierii feminine, el apare drept cadru propice
succesului probei: ,,Sederea In pdmant sau in Intuneric (...) contribuie
la acumularea unor puteri magice™®. Fata mare va folosi din plin
aceste forte pe care si le trage din absenta luminii cdci, vom vedea, ea
are capacitatea de a stdpani stihiile si chiar mai mult, are o
indeletnicire cosmogonica: tesutul. Acest fapt si interdictia de a privi
soarele, Mircea Eliade le explica prin ,,legatura mistica dintre luna si
femeie”’. Tabloului ii lipseste dramatismul, fecioara apare integrati
materiei primordiale pe care are capacitatea de a o domina magic.
Simpla ei prezentd, staticd si acvaticda prin decor, controleaza
revarsarea neantului.

Atrage atentia cromatica prin care se contureaza imaginea
fecioarei: intre negru si alb. Toate colindele consultate vorbesc despre
eroine cu ochi negri, aflate in leagan de matase: ,,Dar in leagin cine sade?
/ Sade Silvia doi ochi negri” (Sambata de Sus — Fégéras)s, ,,Maria, ochi
negri” (Bucuresti)g, »Dar in leagan cine sade? / Sade-si (cutare), d-ochi-si

3 V. 1. Propp, Raddcinile istorice ale basmului fantastic. Traducere de Radu Nicolau.
Prefata de Nicolae Rosianu, Bucuresti, Editura Univers, 1973, p. 32.

* Mircea Eliade, op. cit., p. 59.

> V. 1. Propp, op. cit., p. 37.

8 Ibidem, p. 39.

7 Mircea Eliade, op. cit., p. 59.

¥ Traian Herseni, Colinde si obiceiuri de Craciun. Cetele de feciori din Tara Oltului
(Fagaras), Bucuresti, Editura ,,Grai si Suflet — Cultura Nationald”, 1997, p. 284.

® La luncile soarelui. Antologie a colindelor laice. Editie ingrijita si prefatd de Monica
Bratulescu, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1964, p. 91.
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negri” (Gradistea — Talomita)'’, ,,Sade de doi ochi negri” (Dobrogea)'.
Uneori si numele calului pe care trebuie sa il incalece feciorul, incercare
cu vadit sens premarital, este Negru. Am putea identifica in prezenta
acestei culori o apartenenta la chtonian ca element primordial. Implicatia
vine in consonantd cu atributele principiului feminin, fiindca ,negrul
exprima pasivitate absolutd”, dar este si ,,culoarea substantei universale, a
acelei materia prima, a nediferentierii primordiale”'.

Avem deja sugestia traseului pe care 1l va urma fata in initiere:
comunicarea cu stihiile si domolirea lor vin dintr-o apartenenta mistica
la ele. Ea contine in fiinta sa datele necesare unei intrepdtrunderi cu
intunericul, de aceea vom gési fecioara plutind in mijlocul diluviului, iar
flacaul, ca expresie a naturii dinamice, solare, infruntand animalul
totem, fapt ce inscrie gandirea mitica romaneascd in tiparul oriental al
lui yin si yang. In doui colinde din Dobrogea intalnim si 0 comparatie
comuna imaginarului folcloric: ,,Ochi-si negri ca si mura”", dincolo de
conotatia teluricd imaginea castigand si o sugestie a vegetalului si a
rodului. ,,Portretul robot” al frumusetii ideale romanesti are ca trasatura
recunoscutd privirea adanca a culorii negre, ciobanasul din Miorita
remarcandu-se, dupa cum stim, cu aceleasi caracteristici: chipul alb si
ochii negri. Cele doud aspecte se Intrepatrund, mandretea tinerilor
constituie nu un dat in sine, ci un semn al menirii lor superioare.

Cea de-a doua notad cromatica, mai putin raspanditd, exprima
statutul de neofit: ,,Numai Lina, fata dalba” (Mada — Orastie —
Hunedoara)”, »Ea sedea si chindisea / Cu maini dalbe zugravea”
(Porumbacu de Sus — Fagiras)'"”. Asa cum s-a remarcat, epitetul ,,dalb”,
atat de frecvent in colinde, se aplica si mortului (dalbul calator, dalbul
de pribeag) si taramului de dincolo (lumea dalba), albul reprezentand
watributul invizibilitatii si mortii” folosit §i in marcarea simbolicd a
mortii neofitilor'®. Regasim non-culoarea in discutie in ambele
momente ale vietii (adolescenta si moartea), fiindca ele apartin trecerii

10 petru Caraman, Literaturd populard. Antologie, introducere, note, indici si glosar de
Ion H. Ciubotaru, in ,,Caietele Arhivei de Folclor” (CAF), 111, Iasi, 1982, p. 47.

' Constantin Briiloiu, Emilia Comisel, Tatiana Galusci-Cirsmariu, Folclor din Dobrogea.
Studiu introductiv de Ovidiu Papadima, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p. 108.

12 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi,
forme, figuri, culori, numere, vol. 11, Bucuresti, Editura Artemis, 1995, p. 334-337.

' Constantin Brailoiu, Emilia Comisel..., op. cit.,p. 92.

' La luncile soarelui, p. 165.

' Traian Herseni, op. cit., p. 62.

1 Monica Bratulescu, Colinda roméneasca, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 44-45.
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spre o alta faza, iar albul tine de acest passage: ,,Albul — candidus — este
culoarea candidatului, adica a celui care isi va schimba condi;ia””, deci
o marcd a initierii. Moartea temporard a protagonistului uneste cele
doud paliere ale mentalului arhaic §i doar punerea lor in relatie poate
asigura o decodare completd a implicatiilor. Sugestia puritatii, similara
cu cea a elementului roud, intalnit, de asemenea, in ambele rituri de
trecere, vine din procesul purificarii (catharsis) necesare pentru a fi
acceptat in noul statut.

Daca cele douda determindri cromatice inscriu eroina in mod
evident 1n schema rituala, restul atributelor doar sugereaza conditia ei:
,Lenuta ci-i fatd mare” (Ungureni — Galati)'®, o descriu: ,,Sede Anica
cea frumoasd” (Fetesti — Panciu — Galati)"’, ,Lenuta fati frumoasi”
(Ianca — Braila)®’; frumusetea ei implicd motivul alesei, cel mai sugestiv
marcat atunci cand primeste apelativul ,,0 fatd de-mparat” (Priponestii
de Jos — Galati)*', , Ana fatd de-mpdarat” (Brosteni — Medias — Brasov)™.

Intr-o colinda din Zam — Ilia — Hunedoara ,,fata dalba”, a carei
metaford vegetald e ,rujita”, raspunde la intrebarea (pusd de trei ori)
cine a facut-o atat de frumoasa printr-o localizare magica a nasterii ei:
,,Ca pa mine m-o facut / Pa su’ cep la noud buti/ (...) Su’ cuptoru pitelor
/(...) In gradina la stupini / Su’ cosnita cea batrana™*. Transferul magic
se face, folosind terminologia lui Gennep, prin contagiune, bazata ,,pe
materialitate §i transmisibilitate, prin contact sau la distantd, calitati
naturale sau dobandite™.

[ata potentialul care predestineazd fata din colindele roménesti
unei initieri reusite. Apartinand prin fiinta sa pamantului si
intunericului, aleasd intre fete si ndscuta in spatii consacrate lucrurilor
sacre (vin, pdine, miere), ea va traversa incercarea premaritala ,,lin, mai
lin”. Coborand in sfera profana, toate atributele fetei, transfigurate
artistic in colinde, constituiau garantia maritisului. Fecioara trebuia sa
fie de o frumusete aparte, sa stie sd-si coase zestrea si chiar sd cante.

17 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I, p. 75.

'8 Lucia Cires, Colinde din Moldova. Cercetare monograficai. Cu un capitol de
etnomuzicologie de Viorel Barleanu si Florin Bucescu, lasi, in CAF, V, 1984, p. 94.

" La luncile soarelui, p. 177.

20 Petru Caraman, op. cit., p. 49.

! Lucia Cires, op. cit., p. 93.

2 La luncile soarelui, p. 175.

> Ibidem, p. 169.

2 Arnold Van Gennep, Riturile de trecere. Traducere de Lucia Berdan si Nora Vasilescu,
studiu introductiv de Nicolae Constantinescu, lasi, Editura Polirom, 1996, p. 20.
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Expresia esteticd vine asadar dintr-o ,,condensare” metaforicad a unor
conditii reale ale casatoriei.

O altd marcd pentru conditia exceptionald a fecioarei ce urmeaza
sa aiba revelatia inceputului de lume il constituie vestmintele ei, care vin
sa acopere un trup impregnat de elemente magice: ,,Cine mi te-a-mpodobit
/ Asa mandru si gatit, / Cu argint pana-n pamant / $i cu aur pana-n brau? /
Doi parinti cari te-au baiat, / Lapte dulce te-o scildat, / Flori de mar
te-o-nfasurat, / Sa fii draga pruncilor” (Spring — Hunedoara)™.

Asociat cultului lunar si implicit feminitatii, argintul marcheaza
partea inferioara a tinutei strdlucitoare, ca un indiciu al apartenentei
feminine la teluric. ,,Alb si luminos, argintul este de asemenea simbol
de puritate, simbol al oricarui fel de puritate™, implicatie aflatd in
acord cu statutul nubil al fetei. Aurul tine de solar §i uranian si tocmai
de aceea imbraca partea de sus a protagonistei printr-o cuprindere in
transcendent, iar asocierea metalelor nobile apotropaice da nastere unei
Jhiperbole metalurgice” a statutului suprem. Imbiierea in lapte
constituie un ritual in sine (indeplinit adeseori de moase la nastere) si
asigurd ,.calea initiaticd” spre nemurire’’. Dublat de inmiresmarea cu
flori de mar, simboluri ale frumusetii fecunde, gestul parintilor contine
toate sugestiile unei constientizari a traseului magic ascendent pe care
tanara il va urma.

Faza preliminard a initierii materializatd de aceastd pregatire
exceptionald s-a desfagurat in timpul profan, in anticiparea intrdrii in
sacru a fetei de maritat. Acest lucru 1l demonstreaza perfectul compus al
indicativului verbelor prin care se exprima toate predicatele din
fragmentul citat, mai putin unul, aflat la conjunctiv prezent. Odata
incheiatd procesiunea, aparitia fetei se va resimti nu in prezentul
fulgurant, ci in viitorul sperat de comunitate. Ce se Intdmpla 1n hiatus-ul
temporal dintre perfectul compus si conjunctivul prezent ne-o spun alte
colinde si specii folclorice.

Tot interogativ si cu aceleasi trasaturi temporale este construitd o
colinda de fata mare din colectia Petru Caraman: ,,Sunt in flori, de toate
flori, / Dar ca una, nu-i nici una, / Ca ... (cutare), fatd bund; / — Dar pe
tine, fatd hai, / Cine mi te-a-mpodobit / Cu argint pana-n pamant / Si cu
aur pand-n brau? / Parintii ce te-a imbracat, / "N lapte dulce te-a scaldat
/ Si numele ti I-a dat, / Sa fii draga pruncilor, / Dragostea flacailor”

» La luncile soarelui, p. 167.
26 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I, p. 139.
T Ibidem, vol. II, p. 198.
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(Galesu — Constan;a)zg. Asocierea fetei de maritat cu florile se intalneste
si In oratille de nuntd, unde aparitia vegetald devine un semn al
identificarii casei In care a crescut viitoarea mireasa. Legatura dintre
fetele mari si lumea florala este foarte stransa, gradina cu flori
reprezentand o marcd a conditiei sale maritale, iar culesul plantelor de
leac se Incarca in acest timp de trecere cu valente mitice. Structura
aproape identicd a celor doud colinde se mai remarca prin prezenta
dativului etic care face sa se auda vocea instantei-reflector intre lumi:
colindatorul. Mai mult decat atat, pronumele mi- implica lumea profana
in totalitatea ei, la nivel afectiv, fiindca procesul initiatic are tocmai
menirea de a regenera sursa vitald a universului.

Basmele fantastice reveleaza ,tatuaje” magice pe pielea
protagonistilor. Ca si flacaul eroizat, fata nubild lumineaza ca ,,sfantu’
soare” fiindca are ,,luna-n piept, / Soarele in spate, / Doi luceferei, / in
doi umerei, / Spicul graului — / In vérfu capului” (Voia — Dadmbovita)®.
Pereche mitica a celui ce restabileste ordinea universului prin vitejie,
fata Tnsemnata la nivel epidermic are puteri asupra mersului planetelor,
dupd cum vom vedea, prin consubstantialitatea ei cu nocturnul. Motivul
emblemei astrale este frecvent in basme, mireasa fabuloasa putand chiar
prolifera statutul divin printr-o creatie permisd omului — nasterea: ,,Daca
m-ar lua baiatu de-mparat pa mine, am sd fac doi feti / logofeti — / fata si
baiat — / cu doi luceferei / in doi umerei, / Soarili-n piept, / Luna-n spate
/ si Luceafaru de ziud-n frunte, / La copii” (Scheiu de Sus -
Dambovita)’’. Constientizarea maternititii miraculoase arati o fecioara
care a depdsit probele initiatice si este stapana fortelor supreme ale
vietii. Pruncii ndscuti din cea care a revigorat cosmosul prelungesc
energia numinoasa a sacrului prin care a trecut mama lor. De altfel,
intr-un basm din Farcagele — Olt, mezina (puterea sta in cel de-al treilea
nascut) face promisiunea maritala in timpul sederii in pantecele terestru
(motiv initiatic recurent in mitologiile lumii), timp In care coase: ,,... hai
sa facem o groapa-n pamant, in mijlocu casei. S-aicea, groapa cand om
face-o, soru-mea, punem de-asupra noastra niste paturi, velinte, ce-o fi
ca s nu se vadd lumina!”®' De asemenea, o incununare a traseului
initiatic o constituie un alt motiv frecvent in basme, ce declanseaza

¥ Petru Caraman, op. cit., p. 54.

¥ 1. Oprisan, Basme fantastice romdnesti. Vol. 1. Fata rapitd de soare, Bucuresti,
Editura Vestala, 2002, p. 98.

% Ibidem, p. 167.

1 Ibidem, p. 211.
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adeseori nunta cu feciorul de imparat: ,, — De m-ar lua acesta de nevasta,
i-as face doi copii de aur™”. Singura alegere potrivitd pentru eroul care
castigd lupta impotriva haosului, fata nubild cu trasaturi exceptionale
perpetueazd emblema magica aducand pe lume copii solari al caror
destin demonstreaza forta lui Solis Invicti.

Ipostaza astrala feminind in mentalul arhaic romanesc, luna
guverneaza evolutia fetelor supuse ceremonialului initiatic. Mircea
Eliade include acest cult unui ansamblu mai amplu al devenirii: ,,... din
timpurile cele mai indepartate, in orice caz incd din epoca neolitica, o
data cu descoperirea agriculturii, acest simbolism leaga intre ele Luna,
Apele, Ploaia, fecunditatea femeilor, a animalelor, vegetatia, destinul
omului dupd moarte si ceremoniile de initiere™**. Pentru cele din urma
»simbolismul lunar subliniazd cd moartea este prima conditie a oricarei
regenerdri mistice™".

Sora a soarelui — divinitate herb pentru fecior, luna defineste
feminitatea diafand si creatoare. Imaginea umanoida de dinainte de
timp este intdlnita si in legende, spre exemplu cea tipologizatd de Tony
Brill la numarul 10077A, Soarele si Luna erau frati, din care aflam:
oinainte de a fi oameni pe pamant, Luna era o fecioarid foarte
frumoasa”™. In balada Soarele si luna, 1 (1) astrul diurn isi peteste
sora (aflatd in timpul tesutului), fapt ce conduce la o cosmogonie:
aparitia ,,ochiului de noapte al lui Dumnezeu*: ,Dumnezeu 1ns-o
scotea / Si sus pre ceriu-i punea: / Pre Soare la rasarit, / lar pe Luna la
sfintit / Lumea sa o vedereasca / Mai mult sd nu se-ntdlneascd”
(Maidan — Caras-Severin)®’.

32 Arthur si Albert Schott, Basme valahe cu o introducere despre poporul valah i o
anexd destinata explicarii basmelor. Traducere, prefata si note de Viorica Niscov, lasi,
Editura Polirom, 2003, p. 138.

3 Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor. Cu o prefati de Georges Dumézil si un
Cuvant finainte al autorului. Traducere de Mariana Noica, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1992, p. 156.

3* Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere. Traducere Maria Ivanescu si Cezar Ivanescu,
Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1998, p. 211.

3 Tony Brill, Tipologia legendei populare romdnesti. Volumul 1. Legenda etiologica.
Prefata de Sabina Ispas. Editie ingrijita si studiu introductiv de I. Oprisan, Bucuresti,
Editura Saeculum 1.O., 2005, p. 103.

%% Tudor Pamfile, Mitologia poporului roman. Editie ingrijita si prefatati de I. Oprisan,
Bucuresti, Editura Vestala, 2006, p. 188.

37 Nic. Densusianu, Vechi cdntece si traditii populare romdnesti. Texte poetice din
raspunsurile la ,,Chestionarul istoric” (1893-1897). Text ales si stabilit, studiu introductiv,
note, variante, indici si glosar de 1. Oprisan, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 91.
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Soarele isi cautd in acest tip de balada o mireasa: ,,Ca mi-a tot
umblat / Lumea-n lung si-n lat, / Tara Roméaneasca / Si Moldoveneasca /
Lungis, / Curmezis, / Mare, noud ai, / Tot pe noud cai; / Patru-a
ciumpavit, / Cinci a omorat / Si tot n-a gasit / Potriva sa-i fie / Vro dalba
sotie” (Lacul Sarat — Braila)*. Potrivirea mitica intre luna si soare vine
din statutul lor superior, iar echivalenta in planul uman face din
perechea de tineri o alaturare fard alternativd. Desi trec separat prin
ritualul initiatic, cei doi poartd marcile predestinarii reciproce. ,,Dalba
sotie” este doar cea care a parcurs intreg traseul de acte magice si numai
ea poate fi pe potriva mirelui ,,impérat” din oratiile de nunta.

Acelasi lucru sugereazd o altd variantd a baladei, culeasd in
Moldova: ,,Tu, Ileani, Cosamsani, / Haidim si ni logodim, / C-amandoi
ne potrivim / $i la feti si la pleti. / Tu ai fata arzatoari, / Eu fata
mangaietoari. / Tu ai pleti auriti, / Eu am pleti stralusSiti” (Borca —
Neamt)’’. Reflectarea razelor solare in astrul nocturn capiti aici o
valoare esteticd crescutd, principiul luminii unind cele doud entitati
intr-o hierogamie spiritualizati. In aceasti directic trebuie inteles
portretul din colinda de fatd mare: ,,Rosu soare rasariare / Si-n obraz
ni-o nimeriare / Si fata ni-o d-argintare / $i parul mi-l galbinare” (Mada
— Hunedoara)*. Antropomorfizarea ipostazei lunare (chipul argintiu cu
aura aurie a pletelor) este, dupd Octavian Buhociu, ,,0 intrupare a lunii
pline”, frumusetea fetei simbolizand ,.cresterea vietii, fertilitatea
insagi™*. Legatura cu soarele devine una rituald in gestul, de asemenea
incarcat antropomorfic, de a pregati dar de nunta chiar astrului suprem:
aflata 1n leaganul de matase, fata coase ,,51 cdmasa soarelui. / Soarele
bine-a diruit” (Sdmbita de Sus — Fagiras)*.

Fetele nubile urmaresc o evolutie paralela cu cea a lunii si,
atunci cand astrul este in crestere, fac descantece de dragoste pentru a se
completa si ele cu cel ales. ,,Prin Bucovina, luna noua, ca si stelele, este
trimisa in vrdji, ca sd aduca ursita celui ce nu mai poate astepta: «Luna,
lund, / Vargolunda, / Tu esti mandra si frumoasd, / Tu esti a noptii

¥ Balade populare romdnesti. Introducere, indice tematic si bibliografic, antologie de
Al 1. Amzulescu, vol. I, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1964, p. 283.

* Lucia Berdan, Balade din Moldova, Cercetare monograficd. Cu un capitol de
etnomuzicologie de Viorel Barleanu si Florin Bucescu, in CAF, VI, Iasi, 1986, p. 3.

“ La luncile soarelui, p. 165.

' Octavian Buhociu, Folclorul de iarnd, ziorile §i poezia pdstoreascd, Bucuresti,
Editura Minerva, 1979, p. 100 - 101.

* Traian Herseni, op. cit., p. 284.
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craiasa, / Tu cai ai, / Dar frau n-ai; / Na-ti braul meu / Si fa frau calului
tau»”*. Invocarea lunii pentru formarea cuplului constituie, dupa Silvia
Ciubotaru, un ,,rudiment al cultului lunar”, astrului oferindu-i-se ,,braul
fetei descantate, baticul sau pletele ei pentru imaginarul bidiviu selenar:
«Luni, luni, doamni Buni, / Na bgiciutu di la mini, / Mani murgu di sub
tini» (Botus — Suceava); «— Luna, lunisoara, / Draga surioara, / Tu ai cal
bun, / Dar n-ai la dansu frau, / Iti dau braul meu, / Pune-1 [frau] la calul
tau / Si du-ti dupa ursatorul meu»” (Lungani — lasi) sau ,,Sori, sori, luni
sord, / Na-t paru neu / Ca si faci frau calului tau” (Ipatele — Tasi)*.

Ofrandele si sacrificiul (simbolizat de parul — depozitar al energiei
spirituale) Inchinate imperativ lunii releva puntea de comunicare directd a
fecioarei cu astrul noptii, devenit tutelar pentru destinul ei. Asociata
intunericului, tanara aflatd in procesiunea initiaticd va castiga filiatia
directd cu luna prin feminitatea si fertilitatea ei latenta, pentru ca astrul
»dirijeazd atdt moartea, cat si fecunditatea, drama si inigierea”“.
Cufundata adanc in energiile primordiale, fecioara poate stapani mersul
vremii §i intarzia aparitia luminii. Nevoita sa plece dupd foc inainte sa i se
trezeasca fratii, fata din basmul Cu Bogdan ,,a legat zorile da zi in basma
si limbile la cocos’, fata — ca sd nu sa scoale fratdi. S-a sumes poalile-n
brau, s-a intins-o la focu ala acolo” (Farcasele — Olt)*®. Puterile ei
ordonatoare vor tine diluviul in frau si vor tese lumea din nou, asa cum
luna ,,«toarce» Timp si «tese» vieti omenegti™’.

Ipostaza umana a astrului nocturn — fata nubild — se afla in stransa
legatura cu principiul acvatic. ,,Toate divinitatile lunare pastreaza, mai
mult sau mai putin perceptibil, atribute sau functii acvatice. La unele
popoare amerindiene luna sau divinitatea lunara este totodata divinitatea
. Argumente pentru acest ansamblu Lund — Femeie — Ape —
Vegetatie ne ofera mai ales textele colindelor de fata mare, dar si baladele
fantastice si basmele. Legenda 13926, Dumnezeu nu vinde luna si
soarele, clasifica un text publicat de Elena Niculita-Voronca, in care se
spune ci ,,Soarele este imparatul focului si luna impariteasa apei’™®.

* Tudor Pamfile, op. cit., p. 222.

* Silvia Ciubotaru, Nunta in Moldova. Cercetare monografica, lasi, Editura
Universitatii ,,Al. I. Cuza”, 2000, p. 41.

* Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, p. 179.

% 1. Oprisan, op. cit., p. 339.

*" Mircea Eliade, Nasteri mistice, p- 59.

* Idem, Tratat de istorie a religiilor, p. 159.

* Tony Brill, op. cit., p. 131.
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Textele rituale intonate in intervalul critic al celor doudsprezece
zile dintre ani contin frecvent imaginea poeticd a unui diluviu:
,Cetinele, cetinoard, / Draga ler, / Cetiu mare a venit / Si de mare
marjini n’are / Si-mi aduce plavioare, / Dar ce fel de plavioare? / Tot
brazi nalti, / Molifti uscati” (Cudalbi — Galati)’. La nivel stilistic,
trecerea din timpul profan in cel sacru, al prezentului mitic se face prin
permutarea de la perfectul compus la actiuni savarsite hic et hunc. Falia
spre evenimentele arhetipale s-a deschis si, sub ochii auditoriului, se
dezlantuie potopul purificator din care o noud lume va fi creata.
Plavioarele (viitura din lemne si namol) constituie amestecul principiilor
fundamentale (pamant, apd, focul latent in lemne si aerul) si viitura
aceasta sterge tot ceea ce s-a perimat prin vecuire. Dinamismul imaginii
construit de prezentul indicativ se Intireste prin interogatia ce conduce
la descrierea mythos-ului, adevarat stimulent poetic de vizualizare a
diluviului. Ne aflam deja in inima sacrului a cdrui poveste devine
scenariul initiatic Tnsusi: in clipa dintai a lumii, pe apele cosmogonice
apare notand o pereche fabuloasa, bourul negru si fata de maritat, care
nu numai ca il struneste prin vorba si vers, dar isi mai si pregateste
zestrea pentru ceremonialul nuptial. Acvaticul constituie, asadar,
domeniul distinct al initierii, catalizatorul fortelor creatoare ale
neofitului-fecioara.

Sintagma recurentd in texte a marii mari, fara margini, are o
amplitudine hiperbolica, ce acopera intreg planul orizontal al lumii. Axa
adancimii vine insa §i ea s completeze revarsarea de ape premergatoare
genezei: ,,Marea-i marea-i, margini n-are; / Leri dommesc /| Da’
di-adanca nisi potriva” (Dubdu — Transnistria)’'. Fara limite spatiale si
fara fund, apa aceasta pare exact acea fons et origo in care Mircea

ilitati 2 Aliteratia si
asonanta din sintagma marii fard capat augmenteaza la nivel auditiv
senzatia imensitatii, atmosfera de incantatie creatd facand din insusi
textul colindei unul cu aparenta sacra. In balada Ardiu — Crdisor 1 (30),
toposul marii fara maluri este ulterior diluviului, pentru ca are in centru

0 MIOE3US OBMYEIOPUJIOP KAJIEHJIAPUYE, aJK3Tyups, apTUKIYII
BIHTPOJIYKTYB LM KOoMeHTpumie ne H. M. bzemry. Cy0 pemakua syn B. M. ['auak,
xumunHdy, Enutypa ,,mutunna”, 1975, p. 179.

*! Colinde din Transnistria. Editia a 1I-a intregita. Prefati de Traian Herseni. Cuvant
inainte, studiu introductiv, texte si melodii culese si notate de Constantin A. Ionescu.
Postfatd de Constantin Mohanu, Chiginau, Editura Stiinta, 1994, p. 147.

>2 Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, p. 183.
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insula omphalos: ,,Marea-mi estd mare, / Marea margini n-are! / *Ntr-al
mijloc de mare / Ostrov cd-mi era” (Grabovita — Serbia)™. Infinitul de
ape este aici ordonat, fiindcd are un nucleu din care va emerge Intreaga
lume. Opozitia prezentului indicativ, prin care existenta apelor eterne
este instauratd, cu imperfectul situarii ostrovului, implicd raportul
modificabil dintre amorf si creatie. Insula a fost ridicatd in timpuri
mitice in centrul apelor vesnice ale neantului, dar ea tine doar de timpul
sacru in care omul nu poate zabovi in afara contextului ritual. Apele
germinatoare sunt, creatia trebuie regdsita si reiterata.

Ipostaza autohtona a lui axis mundi nu lipseste din nici un tablou
apocaliptic: ,,Vine marea cat de mare, / Malin, malin verde! / Da de mare
tarmuri n-are. / Dar In undd ce mi-aduce? / Duce lini §i malini”
(Ilteu — Banat)54, »Cetinele, cetioara draga! / Pruntu-i mic, marea-i venita,
/ Dar plavie ce mi-aduce? / Tot brazi mari, molifti verzi”
(Coconi — Ilfov)SS, »Marea de mare, / Lerului, / Marjine n’are, / Marea de
mare ce a venit, / Dar 1n ea ce mi-s aduce? / Doi brazi nalti si ‘ncetosati”
(Limanscoe — Odessa)’®, ,,Vine marea cit de mare, / Lino mdlino verde! /
Da de mare tdrmuri n-are, / Dar in unda ce ni-aduce? / Aduce pini / Si cu
tulpini; / Pintra pini si pintrd brazi” (Valea Lupului — Hunedoara)’’. Apele
revarsate ce pregatesc reiterarea genezei au smuls brazi, malini, molizi si
pini, toti reprezentdri romanesti ale axei vegetale ce sustine lumea. Tabula
rasa instituitd la nivel cosmic este echivalentd mortii initiatice care
stabileste teritoriul spiritual defrigsat de semne ale trecerii, teritoriu ,,pe care
vor fi inscrise revelatiile succesive destinate formarii unui om nou™".

Alte imagini ale diluviului, mai putin dramatice, caci, vom
vedea, apele se afla deja sub puterea fetei, infatiseaza averse masive
intr-un univers ordonat — cel al luncilor sau livezilor, in contrast cu
taramul nediferentiat anterior: ,,Lino melino, meloi melino! / Acolo-n
josu mai in josu / La luncile soarelui, / Grele ploi ca si-or ploiatu / De
luncile-or niruiatu” (Mada — Hunedoara)”. Perfectul compus al
verbelor predicative si localizarea topograficd solara indica aici iesirea
din momentul critic al distrugerii necesare, cand lumea a inceput deja sa

53 Balade populare romdnesti, vol. 1, p. 438.
> La luncile soarelui, p. 181.

% Petru Caraman, op. cit., p. 50.

> [TIOE3WS OBUYEIOPUJIOP. . ., p. 178.
°7 La luncile soarelui, p. 179.

% Mircea Eliade, Nasteri mistice, p- 11-12.
* La luncile soarelui, p. 165.
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se formeze. ,,Vantu’ bate si-1 spoeste, / Ploaia-l ploud si-l sfarseste; /
Mai din jos si mai la vale, / Acolo este-o livada. / Pa livada apa merje”
(Ghiderim — Transnistria)®. Ipostaze utile social ale lui axis mundi,
pomii din livada, stau drepti printre apele care se scurg, pentru cad in
mijlocul lor se afla fata care coase.

Creatia desavarsita in urma lustratiei prin apa este valorificatd
de principiul feminin: ,,La luncile soarelui, / Flori dalbe de mar! / La
fantana corbului, / Grele ploi cd au plouat / Luncile mi le-au spalat; /
Apoi soare-au rasdrit / Flori frumoase-au inflorit. / Fetele cum auzira /
Dupa flori se pogorara. / Le rupea si le-alegea, / Luncile le saracea: /
Cele mari cu braturile, / Cele mici mai putinele” (Calinesti —
Maramures)®'. Ocupatie initiatica feminind, culesul plantelor
constituie un semnal al intrdrii n statutul marital si pe dealul cu flori
fetele vor fi la randul lor alese de feciori. Geneza s-a incheiat si, odata
cu ea, initierea tinerelor. Gestul culegerii florilor devine astfel
consacrator: ,,La luncile soarelui / Grele ploi ca au ploiatu, / De luncile
s-au spalatu; / Rosu soare a rasaritu, / De luncile-or infloritu; / De
galbene-s galbinioare, / De vanate-s mohorate. / Feciori fete-au
d-oblicitu, / Tot alegu-mi si-mi culegu” (Blandiana — Hunedoara)®.
Predominarea perfectului compus aflat in contrast cu prezentul
descrierii florilor sugereaza situarea intr-un timp profan, dar unul
puternic incarcat de vitalitate si fecunditate, dovada fiind soarele rosu
abia iesit din genuni si vegetatia abundenta.

Intr-atat de specifica este aceasta activitate a fetelor, incat, intr-o
colindd culeasd din Hunedoara, ea se 1indeplineste sub semnul
nocturnului, definitoriu pentru procesiunile initiatice §i pentru
feminitate: ,,Feciorita d-acisa, / Hai lerum, flori dalbe gi mar! / Ea gi
noapte sa scula, / Da gi lucru ce lucra? / Ea pa cap sa peria / Si casa s-0
matura, / Apa-n vasa s-aducea, / Varga-n mana d-apuca, / Pa varguta s-o
lua / Pana-n campu cu flori dalbe. / Dac-acolo agiungea, / Segea gios si
hoginea, / Flori alege, flori culege, / Flori vandce, mohorace”
(Dobra — Hunedoara)®”. Timpul imperfect al relatirii poetice si
insistenta pe gesturile aparent prozaice de dinainte plecarii pe campul cu
flori marcate de culoarea spectrala a trecerii (albul) construiesc clar un
ceremonial mitic, care nu este cuprins in durata.

8 Colinde din Transnistria, p. 74.
® La luncile soarelui, p. 170.

8 Ibidem, p. 167.

% Petru Caraman, op. cit., p. 52.



IMPLICATII MITICE ALE INITIERII FEMININE 121

Metafora florala pentru fata de maritat, comuna, asa cum am
spus, si oratiilor de nunta, face tandra sa se integreze pana la identitate
in lumea inflorescentelor: ,,Grele ploi ca mi-or ploiatu / Rourita
romanita / Lunci dalbe o naroiat; / Pan noroi flori or crescut. / Dar la
flori cine-mi sidea? / O rujita, fata dalba” (Zam — Hunedoara)™.
Imaginea plantelor crescute din noroiul genezei contine Intr-o sinteza
maxima toate trasaturile fundamentale ale initierii feminine: teluric,
acvatic (lichidul amniotic al cosmosului), puritate, diafan, fecunditate.

Acelasi cadru initiatic, in contextul recoltarii plantelor, apare in
balada Fata §i cucul 1 (5): ,,Foaie izma creata, / Joi de dimineatd, / Pe
roud, pe ceatd / Si pe negureatd, / Mare, mi-a plecat / $i s-a departat /
Departe de sat / Trei surori / La flori, / Sa se-nflorareasca, / Sa
se-mpodobeasca, / Ca sa-nveseleasca. / Foaie de ndut, / Dumnezeu n-a
vrut, / Si-a dat ploaie-n vant / Si le-a raticit” (Proboieni — Arges)®,
,Verde da trei flori, / Joi, in sarbatori, / Trei surori la flori, / Joi da
dimineata, / Pa roua, pa ceata, / lele mi-au plecati / S1 mi-au manecati”
(Corabia — OIt)*°. Trasaturile contextului mitic se pastreazi, planul
teluric si cel ceresc nu se diferentiaza, fiind unite de diferitele forme de
consistentd ale apei inceputurilor: roud, ceatd. Culesul florilor in spatiul
sacru, ,,departe de sat”, va avea o corespondentd in microcosmosul
vegetal ingrijit de fata de maritat in gradina ei, dupad cum ne-o aratd
colindele tip Pestele si mreaja fetei 111, 50.

Mergand pe firul apei nu ne indepartam insd deloc de cultul
lunar, ba chiar pe masurd ce vom analiza atributele acvatice ale initierii
feminine, mai multe implicatii vor trimite la ,,crdiasa noptii”. ,,Bogata in
germeni, [apa] fecundeazd pamantul, animalele, femeia. Receptacul al
tuturor latentelor, prin excelentd fluida, suport al devenirii universale,
Apa este comparata sau de-a dreptul asimilata lunii. Ritmurile lunare si
acvatice sunt orchestrate de acelasi destin: ele fac sa apara si sd dispara
periodic toate formele, ele dau universalei deveniri o structurd ciclica.
Inca din preistorie, ansamblul Apa — Lund — Femeie era intuit ca un
circuit antropocosmic al fecunditatii”®”.

Este astfel asteptatd imaginea fecioarei in mijlocul potopului
regenerator: ,,Printre brazi, printre malini / Inoati-s, inoatd bohor negru.
/ Inoati-s, inoatd, / In coarne-s poarti, / Dar ce anume’n coarne-s

 La luncile soarelui, p. 167.

% Balade populare romdnesti, vol. 1, p. 303.

% AL 1. Amzulescu, Cdntece batrdanesti, Bucuresti, Editura Minerva, 1974, p. 21.
% Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, p. 184.
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poarta? / Leganel de arjintel / Dar in leagin cine sede? / Sede (numele)
cea frumoasd” (Limanscoe — Odessa)®. Fata se afla intr-un leagin de
argint, imagine somptuoasd a statutului ei superior; in plus fata de
conotatiile magice ale leaganului, metalul alb trimite din nou la cultul
lunar, ,,argintul este principiu pasiv, feminin, lunar, apos, rece”®, fiind
asociat cu divinititile selenare’.

Aparitia perechii insolite prin apele iesite din matca da sugestia
stapanirii stihiilor prin traversarea inot. Glasul fetei si tesutul in mijlocul
leaganului, el insusi o forma de legare, vor supune in totalitate fortele
haotice ale inceputului. Bourul are cel mai frecvent o cromatica htoniana:
,Malin, malin, bous niegru, / El ’mi 'noat, 'n coarni poartd, / Poartd "un
leagin di matasd” (Zozuleni — Transnistria)’', ,Printre brazi printre
molivi / Mi-au tunatu un bohor negru / Dar de inalte coarne isi poarta /
Poartd un leagin cine sade” (Porumbacul de Sus — Fagiras)'”, ,,.Bour
negru tot Thoatd, / "Noata-s, noatd-s, coarne poartd, / Da 'ntre coarne ce-$
mai poartd? / Leagin verde de mitase” (Tudora — Suvorov)”". In acord cu
ochii negrii ai fecioarei, dar si cu bidiviul ei ce trebuie imblanzit, tot in
colinde, ,,negrul reaminteste si de adancimile abisale, genunile oceanice”,
motiv pentru care zeului Neptun i se jertfeau tauri negri’".

Negrul exprimd de asemenea virtutea psihopompa a animalului,
intersectia cele doud tipuri de imaginar, al initierii §i al marii treceri,
fiind deja demonstratd. Petru Caraman a observat faptul ca intre
colindele de fatd mare, aflate in discutie, si cele ,,de moartd” existd o
similitudine a scenariului: ,,Pe marea revarsata noatd un cerb sau un
bour intre ale cdrui coarne, Intr-un leagdn de matase, sade moarta si
coase: «Sta Mita, raposata, / Si cosea si se bocea»”. Explicatia pe care o
gaseste reputatul etnolog este bazatd pe transferul ulterior de
semnificatie de la apele inceputului la apele ce despart lumea viilor de
cea a mortilor”. Functia psihopompd a bourului este atestati si de

% TTOE3MS OBMYEIOPUJIOP. .., p. 178.

% Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I, p. 139.

" Hans Biedermann, Dictionar de simboluri. Traducere din limba germana de Dana
Petrache, vol. I, Bucuresti, Editura Saeculum 1.0., 2002, p. 33.

"' Colinde din Transnistria, p. 82.

72 Traian Herseni, op. cit., p. 64.

7 IOE3W S OBUYEIOPUJIOP. . ., p. 177.

" Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. 111, p. 337.

” Petru Caraman, Colindatul la romani, slavi si la alte popoare. Studiu de folclor
comparat. Editie Ingrijitd de Silvia Ciubotaru. Prefatd de Ovidiu Barlea, Bucuresti,
Editura Minerva, 1983, p. 133-134.
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Octavian Buhociu’® si aceasta vine mai ales din capacitatea animalelor
lunare de a transcende cele doud lumi, caci In imaginarul uman noaptea
are drept corespondent ontologic moartea.

Accentul 1n descrierea bourului cade pe coarnele sale, suport cu
incarcaturd miticd pentru leaganul feminin. ,,Coarnele bovinelor sunt
simbolul direct al «coarnelor» semilunii, morfologie semantica ce se
consolideazad prin izomorfismul cu coasa sau secera Timpului Cronos,
instrument de mutilare, simbol al mutilarii lunii care e semiluna,
«patraruly de luna””’. Atributul selenar al bourului se conjugi cu
puterea lui acvatica: ,,Luna comanda asupra apelor si ploilor si distribuie
fecunditatea universald; coarnele taurului au fost asimilate de timpuriu
cu crescentul lunar”’®.

Inotul bourului negru se contureazi astfel ca o hierofanie,
prezentul verbelor predicative indicand farda ezitare un timp sacru
revarsat. Statutul divin al animalului condus de fecioara are implicatii
marine intr-o colindd 1n care 1 se cere bourului sa asigure conditiile
atmosferice pentru navigarea unui vas de tonaj mic: ,.— Bour negru,
‘noatd lin, / Nu bea apa si bea vin / $i mergi cu caicul lin / Si-nteleje din
cuvinte / $i tine carma-nainte; / Si-nteleje din cuvant / $i tine caicu-n
vant, / Ca apele mi-ai tulburat / Si vadurile mi-ai stricat”
(Tudora — Suvorov)”’. Porunca adresati cornutei indici si o ofranda prin
inchinarea vinului. Puterea ,,genezico-taurind” (Mircea Eliade) trebuie
strunitd magic de fata nubila, fiindcd fortele pluviale sunt distructive,
rup vaduri si inundd spatiul ordonat.

Tot in colindele tip Leagan de matase 1V, 80, ca si cele de mai
sus, bourul se dezviluie drept sursa potopului ciclic: ,,Su’ poala de
magureli, / Olerui, domnule! / Frumos doarme bou negru. / Bou negru
se sculard / Si din coarne flusturard, / De roud se scuturara / S-apucara
cam la vale, / Cam la vale, cam la deal. / Rupse malu, rupse dealuri, /
Rupsei gradini ingradite / Cu flori dalbe-mpodobite” (Rucir — Arges)™’.
S-a observat despre acest text cd surprinde trezirea din starea de
non-manifestare a cornutei mitice, fapt ce instaureaza starea

76 Octavian Buhociu, op. cit., p. 20.

77 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere in
arhetipologia generala. Traducere de Marcel Aderca. Postfati de Radu Toma,
Bucuresti, Editura Univers, 1977, p. 98.

® Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, p. 96.

” IIOE3W OBUYEIOPUJIOP. .., p. 177.

% La luncile soarelui, p. 175-176.
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pre-cosmogonici®'. Regresul materiei sub puterea bourului este insd in
directd legaturda cu feminitatea supusd procesului initiatic. Traseul
viiturii, construit printr-o acumulare hiperbolicd a descrierii, are ca
destinatie tocmai gradina cu flori a fecioarei — semnalare a statutului
tranzitoriu la nivel ontologic. Agresiunea asupra simbolului traditional
al feminitatii nubile (stratul cu flori) va fi inféptuita si de un alt animal
acvatic: ,,pestele de mare”. Spiritualizare a mutildrii necesare trecerii
intr-un stadiu superior, distrugerea gradinii constituie momentul de criza
al procesului initiatic. Finalul colindei citate revine la motivul
leaganului dintre coarnele bourului in care coase fata de maritat,
imaginea cristalizata oferind cel din urma argument necesar ca diluviul
este orchestrat de tAndrd. ,Intocmai cum fazele lunare comanda
ceremoniile de initiere — cand neofitul «moare» ca sa «invie» din nou —,
tot astfel Luna se afla in stransd legatura cu inundatiile si potopul, care
anihileaza vechea umanitate si pregitesc aparitia unei umanitati noi”".
Asa cum flacaul intrupeaza o ipostaza solara si biruie intunericul
precosmogonic figurat de fiare, fecioara — succedaneu lunar dirijeaza
ritmul universal al innoirii periodice.

Absenta invocarii directe a principiului acvatic nu afecteaza
raportul n care se gaseste fecioara cu animalul — divinitate, gradina de
flori si toposul leaganului dintre coarne pastrand constructia poetica in
aceeasi sfera simbolica: ,,Acolo susu, mai din susu, / Hai Leroi, ler
Doamne! | Est-un strat de busuioc / Cu carare pe mijloc. / Da cararea
cine-o face? / Face-o, face-o boul sur, / Cu copite potcovite, / Cu
coarnele intr-aurite. / Dar in coarne ce mi-si poarta? / Poartd-un leagin
de matasa. / Da-n leagén cine-i culcat? / Ana fata de-mparat. / — Scoala,
Ano, nu durmi, / Ca doar de-asara ti-a fi! / Ca de cand ai adurmit, /
Florile te-au napadit: / Si pe gurd, si pe nas, / Si pe dalbu-ti de obraz, /
Si prin sin ti  s-au bagat. / Scoald, fatd de-mparat!”
(Brosteni — Brasov)®. Regresul in formele originare are aici forma
somnului greu, motiv Intalnit mai ales Tn basme si care a fost interpretat
drept semn al contagiunii cu neantul. Mai mult decat atat, acoperirea
chipului (caracterizat de paloarea specifica fiintelor ce transgreseaza
lumile) este un simbol si 0 marcad a intoarcerii spirituale In momentul
zero al creatiei, cand natura prolifera nestdvilitd. Vegetatia cotropitoare

81 Andrei Oisteanu, Ordine §i haos. Mit i magie in cultura traditionald romdneasca.
Editie ilustrata, lasi, Editura Polirom, 2004, p. 306.

%2 Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, p. 201-202.

¥ La luncile soarelui, p. 175.
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(in mijlocul careia doarme fiara in colindele de fecior) nu reprezinta
haosul, ci prima faza a creatiei, cea a nediferentierii definitd de forta
germinativd Tnainte de ordonare. Erotismul diafan (sexualitatea
constituie una din revelatiile ce au loc in timpul initierii) este si el in
stare latentd, asemenea materiei.

Situarea in planul inalt, culoarea in tonuri de gri a bourului
(indiciu de atemporalitate) si coarnele aurii trimit aici la o ipostaza
uraniand, specificd boilor care trag soarele pe cer. O colinda foarte
apropiatd ca forma, culeasd insd in Priponestii de Jos — Galati,
contureazd si mai expresiv planul astral in care somnul initiatic
provoacd fecunditatea lumii: ,,Sus, mai sus, mai sus de soare, / Printre
stele lucitoare, / Esti-un strat di busuioc™. Apar si in acest text coarnele
aurite, dovada a faptului ca bourul e ,fard distinctie solar sau lunar™.
Colindele de fatd mare ofera insd un numar covarsitor de argumente
pentru simbolistica selenara a cornutei.

Peste ipostaza de zeitate atmosferica a bourului s-a suprapus
cerbul, imaginea nucleu fiind identica: ,,Printre brazi, printre molifti /
Inoata, inoatd, cerb-o inoatd, / Coarne-si poartd; / De varful cornitelor, /
Leagdn verde de matase, / Dar 1n leagan cine sade? / Sade loana,
d-ochi-si negri” (Coconi — Ilfov)*. Mihai Coman explici aceastd
mutatie printr-o interferentd ,,a doud straturi diferite de civilizatie: aceea
a vandtorilor si aceea a societatilor de pastori si agricultori”®’. Cerbul
tine evident de indeletnicirea virila a vandtorii, iar prezenta lui In
bestiarul initierii feminine este redusd. Bourul cu fecioara in coarne
reprezintd un arhetip universal, un exemplu in acest sens fiind rapirea
Europei de citre Zeus tauromorf*".

Atunci cand cadrul nu este de sfarsit de lume prin apa, tdnara se
afla foarte aproape de tiramul acvatic, in colindele tip Vamesoaica 111, 49:
,.Pe mare priveste, / De-o corabioard / Mica, galbioard” (Titesti — Arges)™.
Fata de maritat coase intr-un pat amplu la radacina unui copac si are in
campul vizual domeniul marin: ,,P4& mare-mi priveste, / Departe-mi
zareste, / Departe pe mare, / Neagra corabioard, / Neagra si smolitd, / De

% Lucia Cires, op. cit., p. 92.

% Gilbert Durand, op. cit., p. 98.

% Petru Caraman, Literaturd populard, p. 50.

87 Mihai Coman, Izvoare mitice, Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca, 1980, p- 110.
¥ Andrei Oisteanu, op. cit., p. 306.

% Tudor Pamfile, Crdciunul. Studiu etnografic, Bucuresti, Librariile Socec et Comp si
C. Sfetea, 1914, p. 92.
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prunturi trantitd, / De valuri batutd” (Gradistea — Ialomita)’’. Ocupatia cu
incarcatura mitica a cusutului se desfasoara asadar nu in pantecele Gaiei,
cum am vazut in basmul din Scheiu de Sus — Dambovita, ci in apropierea
apelor increatului, pentru a transforma virtualitatile existentei in destine
reale, de factura pozitiva.

Instante initiate cu ochean dublu, inspre sacru si inspre profan,
colindatorii sunt vazuti si ei ca oameni ai marii de catre fata de maritat:
,Pe mare priveste / De-o corabioara / Mica, galbioara. / Si’n ea cine-mi
vine? / Vin negutdtori. / Nu-s negutatori, / Ci-s colindatori, / Ce-mi vin
colindand, / De (cutare) intreband” (Titesti — Arges)’'. Sosirea de pe ape
a colindatorilor tine, 1n acelasi timp, de capacitatea lor de a aduce mana
la casele unde sunt primiti si de viziunea feminind, definitd de principiul
acvatic. Feminitatea in ipostaza supremad, reprezentatd de Elena
Cosangeana din basmul Arghir Craisor cel mai pedepsit cu dor, 1si are
lacasul in inima domeniului acvatic. Protagonistul o regaseste ,,in vadu
marii” si se opreste pentru odihni la cismeaua ei (Filcoi — Olt)’%.
Fecioara din basmul Trandafir (AT 425) este sfatuitd de Sfanta
Duminica, odatda ajunsa pe taramul sotului cu atribute miraculoase, sa
stea la fantdna din fata palatului §i sd-si arate obiectele ndzdravane
primite”’. Canalul de comunicare intre lumile fabuloase constituie, prin
implicatiile apei vii, un hotar benefic, capabil sd securizeze
transgresarea spatiilor ontologice. Aflatd in inima sacrului, fata (sau
Arghir) se pune la adapost de invazia maleficului prin pastrarea
apropierii de lichidul apotropaion si elixir.

Vecinatatea cu marea creeaza contextul agresiunii monstrului
acvatic asupra microcosmosului feminin in colindele tip Pestele si
mreaja fetei 111, 50: ,,.Leroi Leo! / Maria, ochi negri, / Munca-i d-asta
vard, / Munca ce-a muncit? / Gradin-a facut, / Flori si-a presadit, / Flori
si-a altoit, / Flori din toate flori, / Mai mult busuioc / Decat siminoc, /
Mai mult rozmarin / Decat calofir. / Leroi leo, / Cel peste de mare, / Din
mare ci sare, / In gradind-i intra / Florile 1i paste; / Cate paste, / Pasti, /
Mai multe déraste” (Bucuresti)’*. Atacul vizeazi tocmai statutul de
nubila, fiindcd straturile de flori influenteazd in mentalul traditional
sansele unei casatorii fericite. ,,La casele unde sunt asteptati petitorii, se

% Petru Caraman, Literaturd populard, p. 8.
°! Tudor Pamfile, Crdaciunul, p. 92.

°2 1. Oprisan, op. cit., p. 79.

% Arthur si Albert Schott, op. cit., p. 242.

% La luncile soarelui, p. 91-92.
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planteaza tot felul de flori, cum ar fi muscata, busuiocul, brebenocul
(...). Norocul la flori, ca si grija deosebitd pentru gradinita din fata casei
sunt socotite de bun augur pentru casatoritul fetelor la vreme™”.

Timpul invaziei distructive pare a fi autumnal, cand este sezonul
nuntilor. Dacd gradinaritul cu simbolisticd nuptiala este definit de
perioada 1incheiatd, concretizatd gramatical in perfectul compus al
indicativului, agresiunea este vie, in desfdsurare. Saltul din profan in
sacru este concomitent cu cel al pestelui de dincolo de gardul ce
serveste ca delimitare magicd a lumii ordonate: ,,Cel peste din mare /
Din mare-a esit, / Gardul a sarit, / Florile-a pascut, / Rau le-a tavalit”
(Utconosovca — Odessa)’®.

Florile atent crescute sunt distruse mai mult prin lipsa unei
valorificari de orice tip: ,,Cel peste din mare / Sare din mare-afard, / "N
gradina cu flori, / Flori ce le pasteara / Si nu le pasteara, / Rau le
tavileara” (Ciocanesti — Ialomita)’’. Prezentul actiunii in illo tempore
este urmat de un imperfect indicativ arhaic, fapt ce adanceste
evenimentele in imemorial, arhetipal. Scara pe care coboram in inima
sacrului se parcurge dinspre profanul inchis prin trecere a perfectului
compus spre prezentul fard duratd si imperfectul rememorarii faptelor
exemplare. Proba prin care trece fecioara se apropie, prin caracterul
critic al pierderii, de eroismul specific initierii masculine, dat fiind
faptul ca ea va captura ipostaza piscicold a haosului invaziv. Scena se
aseamdnd cu raptul fructelor din pomul vietii, de asemenea irosite in
momentul lor cel mai prielnic, dupa cum o arata basmele fantastice.
Pestele devine astfel un preopinent mitic: ,,La colt de gradina, / Fetita
frumoasa / La flori nu pliveste, / Nu le poate creste / D-un dusman de
peste” (Carol I — Constanta)’™.

O actiune similard la nivel simbolic infaptuiesc pretendentii la
mana fecioarei, insd aici gestul se incarcd cu semnificatii ceremoniale
postliminare initierii: ,, — Scoald, (numele), fii dormita, / Ca flacaii au
venit-u, / In gradina au intrat-u, / Florile ca ti-au luat-u!” (Novoselascoe
— Odessa)”. Fata incheie somnul prin care coboard la radicina
cosmogoniei si se contamineaza de fertilitatea inceputurilor, iar petitorii
ei doresc sd 1i schimbe statutul intr-unul de tandra sotie, prin anihilarea

% Silvia Ciubotaru, op. cit., p. 38.

% [TOE3US1 OBUYEIOPUJIOP. .., p. 175.

°7 Petru Caraman, Literaturd populard, p. 10.
% Nic. Densusianu, op. cit., p. 21.

% ITOE3US1 OBUYEIOPUJIOP. .., p. 192.
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simbolului nubil. Pestele de mare a provocat-o sa-si apere feminitatea
creatoare, flacaii veniti sa o ceara spera sa fie alesi de tdnara consacrata.
Sa nu uitam totusi cd functia principald a colindelor laice este augurala
si puterea cuvantului ritual rostit in momentul magic corespunzator
vizeaza instaurarea unei realitati ,,perfecte”. Urarile din textul folcloric
intemeiaza o lume in timp ce o descriu, de aceea fetele de maritat isi
asteptau cu grija colindatorii, pentru a parcurge traseul initiatic simultan
cu colinda si pentru a ajunge sa fie petite de ,,imparati”.

Dominanta acvatica si simbolul nubil al florilor se intalnesc
circular n declaratia fetei insesi: ,, — Nu sant fatd, nici nevasta, / Nici de
sus nu sant picata: / Dar sant floare dupa mare, / Adusa-n corabioara”
(Bogdanesti — Arges)'”’. Dacad in coniciria de la nuntd floarea din
gradina care se ofileste in asteptarea iubirii este expresia totemicad a
feminitatii casnice, diafane, sintagma ,floare dupd mare” aduce
conotatia fecunditatii acvatice, punctul de maxima convergenta intre ape
si femeie constituindu-1 capacitatea ei de a crea intr-un mediu lichid
misterios o noud lume. ,In numeroase mitologii nasterea e parci
instauratad de elementul acvatic. Langa un rau se naste Mithra, intr-un
rdu renaste Moise, in Tordan renaste Hristos™'"".

Fata insdsi are parte de o renastere simbolica prin imersiunea in
apa lustrald, in basmele fantastice. Cea mai transparentd expresie a
ruperii de nivel existential in acest sens o contine basmul Cele trei fete
de popa cari s-au maritat dupa un zmeu, cules in Blaj. Eroina urmeaza
sfaturile celor captivi la curtea zmeului si ii furd acestuia puterea
fabuloasa, localizatd in trei peri din cap. Odatd ucisa bestia, Samfira
cere ca rasplata:

,» — D-apoi sa-mi faceti un coparseu si sd-mi dati calea pre apa
la vale!

Pentru ca nu departe de curtile zmeului era o apd mare si poate
ca tocma Muresul”'®.

Figurarea mortii 1n sicriul — barca si revenirea in planul cosmic au
ca finalitate gasirea alesului, desigur, un fiu de imparat, care o va lua de
sotie. Firul apei mari curge dinspre infernal spre universul ordonat,
alimentandu-I cu energii in forma primara ce au nevoie de un cosmocrator
pentru a fi imblanzite. Incercarea povestitorului de a crea senzatia

"0 L.a luncile soarelui, p. 166.

1% Gilbert Durand, op. cit., p. 279.

192 Viorica Niscov, 4 fost de unde n-a fost. Basmul popular romdnesc. Excurs critic si
texte comentate, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p. 191.
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familiarului — apa dintre lumi poate fi chiar Muresul — este un simptom al
imaginarului arhaic §i anume absenta unei ,,rupturi existentiale pentru
roman Intre lumea de aici si lumea de dincolo, intre vremea de acum si
vesnicie”; pentru el existd ,,numai vama adica poarta de trecere”'®®. De aici
decurge complexitatea si varietatea modalitatilor prin care eroii traditionali
ajung Dincolo si rescriu lumea sub auspiciile pozitive ale inceputului mitic.

Tot o moarte a formei primare §i 0 consacrare prin apa parcurge
eroina tip Alba ca Zapada din basmul Oglinda fermecata (AT 709).
Frumusetea ei exceptionald constituie pretextul pentru mutilarea
initiatica (marcarea definitivd a fiintei). Cu ochii scosi, fata este
aruncatd de mama ei de pe un povarnis intr-un torent i reuseste sa se
salveze prinzindu-se de o salcie'®™. ,Contactul cu apa comportd
totdeauna o regenerare: pe de o parte, pentru ca disolutia este urmata de
0 «noud nagtere», pe de altd parte, pentru ca imersiunea fertilizeaza si
amplifica potentialul vietii”'””. Dezagregarea identititii consumate a
copilariei este, in acest basm, figuratd de doua ori: odata prin caderea in
adancuri (imagine a coborarii in infern), apoi prin ,,inghitirea” de cétre
apele fierband de energie, similare cu cele ale genezei. Renasterea care
augmenteaza potentialul vital este in mod fundamental mijlocita de un
arbore considerat sacru Tn mentalul romanesc: salcia.

Botezul incheie si desavarseste procesul initiatic prin capacitatea
lui de a anula formele superficiale de existentd si de a recrea viata. In
basmul Pomu raiului, puiu cantator, bobul margaritar, cules in
Farcasele — Olt, protagonista (mezina ce promite sa-i nasca printului
copii cu embleme astrale) este ingropatd de vie si tinutd astfel pana ce
fiii ei cresc si demonstreaza indeplinirea fagaduielii. Aceasta implica
necesitatea ca descendentii ei, de asemenea marcati de statutul superior,
sa atingd varsta initierii — atat dureaza sederea in adancuri a Persephonei
romanesti: ,,A dat ordin si s-a dus de-a dezgropat-o. Dom’le, dac-a fost
nevinovatd, a scos-o cu viatd, cu suflet in ea. Decat oasele care mai
rezista si sufletu care mai batea In ea. $-a-nceput... A botezat-o din nou,
a scaldat-o, a spalat-o, treaba lor”!%,

19 Mircea Vulcanescu, Dimensiunea romédneascd a existentei. Editie ingrijiti de Marin
Diaconu, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1991, p. 108.

19 Arthur si Albert Schott, op. cit., p. 123.

"9 Mircea Eliade, Imagini si simboluri. Eseu despre simbolismul magico-religios.
Prefatd de Georges Dumézil. Traducere de Alexandra Beldescu, Bucuresti, Editura
Humanitas, 1994, p. 187-188.

1% 1. Oprisan, op. cit., p. 226.
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Saltul in noua conditie de initiatd este simbolizat prin curatirea
trupului de tesuturile perisabile si refacerea lor sub puterea
regeneratoare a apei vii baptismale. Osatura ,,nu reprezintd o moarte
staticd, o stare definitiva, ci o moarte dinamica (...) vestitoare si
instrument al unei noi forme de viata. Scheletul, cu surasul lui ironic si
cu alura lui ganditoare, simbolizeaza cunoasterea aceluia care a trecut
pragul necunoscutului, patrunzadnd prin moarte taina tardmului de
dincolo™'"’. El este reacoperit prin botezul care acordd recunoasterea
totald a fiintei initiate si de aceea textul insistd cu trei sinonime partiale
asupra cufundarii in apa eternului reinceput. Motivul curatarii oaselor de
carne mai poate fi intdlnit in cadrul tiparului initiatic al inghitirii de
catre un monstru. Balada Sarpele 1 (7) dezvaluie un erou care a stat in
gura sarpelui pana la dizolvarea tesuturilor si, odatd scos din infern,
oasele lui albe vor fi invelite cu vestminte de matase, semnificare
transparentd a conditiei superioare dobandite.

Alte implicatii acvatice tin de diferitele forme in care apa se
manifesta si este prezenta in procesul initiatic. Intr-o colinda tip Leagdn
de matase 1V, 80D metafora negata aduce sugestia pluviala si
anticipeaza prin simbolizarea leaganului natura dezlantuitd in diluviul
deja cunoscut: ,,Colea-n sus, pa langa cer, / Cetenule, cetinoara, dragule!
/' E un negru da norel; / Nu e negru da norel, / Si-i mandru leganel”
(Boteni — Arges)'®®. Fata de maritat se afld in planul inalt, incarcat de
sacralitate si, dand senzatia ca sta pe un nor de furtuna, devine ea Insasi
o divinitate atmosferica. Starea ei este de izolare, specifica ritualului
initiatic, fiindca, la chemarea flacaului, ea raspunde: ,,— Nu poj draga ca
si ies, / Ci mi-e sanu plin de flori / Si gitu de galbiori”'”. Vegetatia
luxuriantd in directd conexiune cu feminitatea fecunda si podoabele
opulente devin semne votive in acest context. Consacrarea fecioarei se
transfigureaza 1n tinuta ei exceptionald, despre care am vorbit la inceput.

Nori par si petitorii fetei demne de maritis: ,,Vin doi nourasi de
sus, / Volerunda lerului Domnului, / Cu veste si cu raspuns, / Voleranda
lerului Domnului / $i nu-s nourasgi din sus / Si-s petitori la matale. / Si
nu vin ca sd te vadd / Si vine ca sa te ieie, / Sa te duca peste munti / La
parinti necunoscuti” (Tepu — Galati)''’. Descinderea din planul uranian
aratd cd si flacdii au parcurs ceremonialul initiatic, colindele de flacau

197 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. 111, p. 139.
1% La luncile soarelui, p. 176.

19 Ibidem, p. 177.

"% Tudor Pamfile, Craciunul, p. 88.
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oferind numeroase exemple ale venirii triumfale de sus, ca indiciu de
eroizare. Trasaturile initierii masculine se pastreaza si in textele adresate
fetelor mari, coerenta mentalului arhaic fiind deja demonstrata. Intr-o
colinda din Gradistea — lalomita, fata care coase darurile de nunta
intr-un leagan isi vede perechea sosind dinspre est, flacaul fiind, dupa
cum stim, ipostaza umana a soarelui: ,,Cand ochi negri isi d-aruncara /
Di-ncotro soare rasare, / Pe poale de iezerel / Vede-si un sol de mari
boieri; / Si nu-i stol de mari boieri, / Si e (cutare), tanar, calare / P-un cal
vanit dat in spume™' ",

Revenind la textul ceremonial din Tepu — Galati, trebuie sa
remarcdm cd prezentul indicativ nu mai reprezintd timpul sacru al
faptelor arhetipale, ci are mai degraba o Iincarcatura augurala.
Colindatorii doresc fetei ca alaiul de petitori din care ea sa-l aleaga pe
cel mai mandru sa vind acum, fara nici o Intarziere. Viitorul ar indeparta
prin puterea cuvantului ritual, atat de puternic in timpul intermezzo-ului
cosmic, evenimentul dorit de tanara. Prezentul instaureaza in mijlocul
profanului realitatea doritd nu numai de fata ce a Indurat procesul
initiatic, ci si de comunitatea arhaicd, pentru care orice neindeplinire a
traseului existential devenit cutuma constituie un grav dezechilibru.

O altd colinda de fatd mare pune in scena liricd ipostaza
acvatic-eterica a turmei de oi si statutul de sord a soarelui pentru
fecioara vizata: ,,Colo-n jos, mai jos, / Nu stiu ceatd-i, o verdeatd?! / — Ba,
70, ceea ca nu-i ceatd, / Ce-1 turma lui Dumnezeu — / Pecurariu-i Sfantu
Soare / Cu soru-sa cea mai mare. / Soru-sa cea mai mare. / Soru-sa din grai
graia: / — Da, frate, turma-ncoace / Ca grei nori de ploaie-s vin. / — Ba, zo
aceea ci nu-s nori, / Ci-ti vin tie petitori” (Ciubanca — Transilvania)' ',
Devine astfel clar ca transfigurarea petitorilor in nori tine de unghiul de
reflectare al fetei si nu de aspectul flacdilor, care stim, au o naturd
uraniana. In acest mod vede fecioara etapa urmatoare din viata ei: pe de
0 parte ca exteriorizare a naturii proprii, pe de altd parte ca simbol al
fertilitatii ei viitoare.

Congtientizarea schimbarii din viata sa provoaca plansul fetei de
maritat, care devine omolog revarsarii apelor: ,Nu stiu, coase ori
descoase / Lacramioare pe fatd varsa” (Purcari — Suvorov)'’. Ca si
plansul materiei luatd acum de la inceput, lacrimile ei marcheaza efortul
prin care se iveste creatia. Fiinta 1i este absorbitd 1n procesul de repunere

" petru Caraman, Literaturd populard, p. 47.
"2 Nic. Densusianu, op. cit., p. 22.
'3 TIOE3USI OBUYEIOPHIIOP. .., p. 182.
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de la capat a lumii si acordul dintre destinul universului cu cel personal
este holomorfic si total. Teama de mutatia existentiala este indepartata
prin promisiunea petitorului de a-i recunoaste statutul superior: ,, — Taci
(numele fetei), nu mai planje, / Ca nu te iau sd-mi fii roaba, / Te iau
doamna curtilor, / Stipana argatilor!” (Olinesti — Suvorov)' .

Valoarea magica a plansului este revelatd de gestul nobil al
colectarii lacrimilor: ,,Dar nu stiu, coase ori descoase, / Dar la lacrimi
stiu cd varsa / $i le varsa’ntr’un stacan, / Le stropeste sub divan” (Lazo
— Orhei)'"”. Aruncarea lacrimilor pe pimantul de sub patul mitic al
fecioarei este de naturd sa contamineze o datd in plus universul cu
fecunditate. Gestul stropirii aminteste de ritualul botezului, similar la
nivel simbolic cu potopul''®. Consubstantiald cu luna, apele si
vegetatia, fata de madritat devine ea insdsi sursa vitala prin care se
actualizeaza Creatia.

O explicatie erotizanta a plansului cosmogonic gasim intr-o colinda
din Sorocii — Basarabia: ,,Nu stiu, coase ori descoase, / Lacramioare stiu ca
varsa / Si le varsa’n paharele / Si le toarnd’n san la pele, / Ca sa-i treaca
de-a mea jele”'!"”. Dimensiunea mitica nu dispare nici aici, izomorfismul
femeie — pamant sugerand ploaia aducétoare de belsug in trupul gliei,
sub efectul hierogamiei Cer — Terra, al cirei model casatoria il reface''®.

Odata indus diluviul si fiinta consubstantiald cu energiile
primare supusd, noua creatie trebuie consfintita printr-o jertfa de natura
totemicd. ,,Nimic nu poate dura dacd nu este «animat», dacd nu este
«inzestraty printr-un sacrificiu care a avut loc la Intemeierea Lumii”.
Tiamat, Ymir, Pan’ku, Purusa sunt tot atitea exemple din cosmogoniile
arhaice care confirma validitatea actului constructiei prin repetarea
sacrificiului divin''"®. Ridicarea unui edificiu constituie un argument in
acest sens, microcosmosul instaurat dizolvandu-se daca locul pe care se
sprijind nu primeste birul mai mult sau mai putin spiritualizat.

In colinda Pestele si mreaja fetei 111, 50 tocmai animalul capturat
devine maestru initiator si explica fecioarei etapele ritualului sacrificial:
,— Ce ma chinuiesti / Si-mi stai de privesti? / Vino de ma ia, / Caci cu

"4 Ibidem, p. 194.

"3 Ibidem, p. 198.

"' Mircea Eliade, Imagini si simboluri, p. 188.

""" TIOE3U ST OBUYEIOPUJIOP. .., p. 198.

"8 Vezi Mircea Eliade, Mitul eternei reintoarceri. Arhetipuri si repetare. Traducere de

Maria Ivanescu si Cezar Ivanescu, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1999, p. 28.
"9 Ibidem, p. 26.
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carnea mea, / Nunta ti-oi nunti / $-o vei polei; / lara capul meu / Pune-l-vei
boltita, / Boltitd-n portita, / Despre gradinitd” (Bucuresti)'?. Cuminecarea
din animalul acvatic prins prin abilitatea feminind a legarii si impletirii
acopera trei paliere simbolice: cel al nuntii, cand intreaga comunitate se
infuzeaza cu puterile fecunde ale fiarei din adancuri, palierul locuintei —
replica securizatd a universului si cel al iesirii spre cercul mai larg al
gospodariei, unde contactul cu fortele malefice poate avea loc.

~Emblema a apei”, pestele este patruns de ,forta sacrd a
abisului”; el ,,distribuie ploaia, umiditatea, inundatiile, controland astfel
fecunditatea lumii”'*'. Tatd de ce tocmai aceastd aparitie zoomorfa a
energiilor neantului trebuie capturatd si sacrificatd de fata aflata sub
zodia acvaticului. Moment final al procesiunii initiatice, nunta devine
triumful fortelor ordonatoare puse In miscare de repetarea gesturilor
arhetipale cand ceasul trecerii este repornit. ,,Toate sacrificiile sunt
savarsite in acelasi moment mitic al Inceputului; prin paradoxul ritului,
timpul profan si durata sunt suspendate”'**. Colindele in care animalul
invins este jertfit insistd pe momentul ospdtului ritual pentru ca el
justificd intregul efort al coborarii pe axa timpului. Ritualul initiatic nu
mai este din acest punct individual, ci are menirea de a regenera total
comunitatea. Nunta reprezintd exact ,,cazul de comuniune rituala, cand
e vorba ca omul clanului sd revigoreze principiului mistic ce vietuieste
in el”'*. Craniul pestelui concentreaza intreaga lui forta magica si,
asezat deasupra portii, el securizeaza iesirea din cercul protejat al
gospodariei. Pe langa functia comensualitdtii rituale si cea a
sacrificiului intemeietor, pestele primeste valoare apotropaica. Tot ceea
ce zacea In fiara invaziva a fost reconfigurat social. Esential apare
faptul ca textul poetic trece de la timpul verbal al prezentului indicativ,
folosit sa redea lucrul fetei la mreaja iscusitd si atacul pestelui in
gradina ei cu flori, la viitorul prin care indicatiile rituale sunt transmise
neofitului. Toate actele vor fi savarsite in timpul profan, reinscrierea in
durata perceputa tripartit aratand finalul si victoria in procesul initiatic.
Posibilitatea de a privi catre urmatoarea etapa existentiala apartine
fiintei sacre cu acces la desfasurarea totald a timpului si celui care a
asimilat sacrul identitatii sale.

12 La luncile soarelui, p. 93.

12! Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, p. 198.

122 1dem, Mitul eternei reintoarceri, p- 39.

12 Roger Caillois, Omul si sacrul. Editia a II-a revizuita. Traducere din limba franceza
Dan Petrescu, Bucuresti, Editura Nemira, 2006, p. 97.
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In alte colinde se invoca direct impartasirea comunitatii din fiara
capturata de fatd: ,,Din cérnita lui / Nunta si-au facut, / Din pelita lui /
Pahare-au facut; / Beau boeri cu ele, / Beau si fericesc / Si cu scumpe
daruri o daruesc: / Cu luna, cu stele / Si cu margaritare / Si c-un bun
voinicel” (Utconoscovea — Odessa)'**. Ridicata in grup la un rang uman
superior, obstea face o ofranda cosmica eroinei, ca efect al re-ordonarii
lumii. Planul uranian este urmat de cel mineral si abia apoi de perechea
asteptata. Astral, teluric, uman, cele trei niveluri ale perceptiei
ontologice au fost regenerate magic.

Un alt animal puternic legat de principiul acvatic devine ,,masa
mare” a nuntii ce repetd hierofania cer — pdmant: ,,Bourel, din carnea ta /
Mari boeri c-or ospata; / Bourel, din coarnele tale / Face-as mandre
paharele, / S-as bea la masa cu ele!” (Tudora — Suvorov)'?. Transformate
din suport al leaganului fetei in recipiente comensuale, coarnele implica
,un procedeu de anexiune a puterii prin luarea in stdpanire magicd a
obiectelor simbolice. Cornul, osul frontal cu coarnele bovideului sau
cervideului constituie trofeu, adici exaltare si insusire a fortei”'?.
Sacrificarea bourului are o functie cosmogonica in mithraicism, o
transsubstantializare a acestei viziuni fiind tocmai convertirea cornutei
intr-o gospodarie mitica: ,,Buhor, capul ti-or tdia, / Buhor din carnea ta /
Ridica-s-ar nunti cu ea. / Buhor din pelceaua ta / Sindrili-s-ar curti cu ea; /
Buhor din coarnele tale / Face-as dalbe paharele, / S-or cinsti boieri cu ele
/ Rar, mai rar la zile mari” (Dobrogea)m.

Locuind in pielea (invelirea neofitului in aceasta este practicata
in multe initieri din lume) si in oasele animalului, cum se intdmpla in
colinda dulfului de mare, se realizeaza transferul magic prin
contagiune, tinerii devin animalul mitic Tnsusi, iar unirea lor ia contur
arhetipal. In locuinta aceasta, O. Buhociu vede o prelungire a
leaganului de matase, continuare ce isi gaseste argumentul in credinta
totemica. Paharele sau copitele din care se bea dau ,,sanatate, putere si
chiar frumusete, caci fiarele codrului sunt considerate cele mai
«evoluatey fiinte pe scara animala”'*®,

Intr-o colindi din Zozuleni — Rabnita divinitatea pagana a
Craciunului primeste podoabe din carnea animalului arhetipal: ,,Da’s

124 TIOE3U ST OBUYEIOPUJIOP..., p. 175.

'3 Ibidem, p. 177-178.

12 Gilbert Durand, op. cit., p. 175.

127 Const. Brailoiu, Emilia Comisel..., op. cit., p. 96.
128 Octavian Buhociu, op. cit., p. 148.
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din carnea ta §’or faci? / Or fase-o iururi lu’ Ajun-u, / Masi mari lu’
Crasun-u. / Da’ din cornu’ tdu s’om fase? / ’Om fase usi la curti
domniesti-u, / Curti domniesti, imparatesti-u. / Da’ din chielea ta s’om
fage? / *Om fase curdli la sali”'®’. Sarbatoarea ce deschide seria celor
doudsprezece zile ale timpului primordial actualizat primeste din trupul
uriasului cosmogonic toate energiile fecunde. Celelalte doua etape ale
innoirii sub puterea bourului funans vizeaza universul ordonat al
gospodariilor ajunse pe treapta de sus a bunastarii si nivelul uman.
Cureaua din pielea cornutei se aseaza ca un brau magic, dandu-i omului
sandtate fara fisurd si forta actiunilor, intocmai cum gestul asezarii unui
snop de grau la mijloc in timpul secerisului protejeaza taranul de dureri
si boala. ,, Transfuzia” energiilor creatoare se face prin contact direct cu
principiul magic.

Suprapus peste simbolistica bourului, cerbul din acest tip de
colinda devine si el materia din care emerge lumea: ,,Cerbeo, cu oasele
tale / Mandre case-or martacea, / Cerbeo, cu chelceaua ta / Mandre case-
or invelea, / Cerbeo, cu unghiile tale / Mandre pahare-or facea, / Vin la
masi cu ele-or bea” (Coconi — Ilfov)'*’. Sacrificiul este aici indeplinit
de fratii fetei din leagén, legatura dintre principiul masculin si cerb fiind
foarte amplu exemplificata de colindele de fecior.

O jertfd totemicd rasturnatd, ce aminteste de oratiile de nunta
unde mireasa ia forma ciutei, gasim intr-o colinda din Oprea — Fagaras.
Colindatorii, transformati in vanatori (initiati ai fortei virile), cer fetei
colindate un sacrificiu care afecteaza pozitiv comunitatea: ,,Nu te fata
spaimantard / Nu ti-om cere dasa mult, / Far-d-unghiile si coarnele / Ca
le cere doamna noastrd, / Prin dunghii sa strecuram, / Prin coarne sa
masurdm, / Mari boieri si ospataim”"'. Urmdrirea ciutei fara splina in
colindele de fecior si condcariile intonate la nuntd decodeaza
transformarea vanatului in fatd de maritat prin legatura totemica dintre
cele doua ipostaze. Oratiile de nuntd dezvaluie limpede filiatia: ,,S1 sa
gasi alti vanatori / Mai recunoscatori, / Si zise cd-i urma de cdprioara, /
Sa-i fie chiar imparatului / De sotioara!” (Cosula — Botosani)'*%. Specia
lirica intimd a cantecului de leagan oferd un indiciu neasteptat pentru
configurarea traseului initiatic, anticipdnd augural transferul magic
dinspre salbatic spre uman: ,,Nani, nani, puisor, / Dragu mami, drag

'% Colinde din Transnistria, p. 83.

130 petru Caraman, Literaturd populard, p. 45-46.
! Traian Herseni, op. cit., p. 136-137.

132 Silvia Ciubotaru, op. cit., p. 239.
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ficior. / Ca tu cand 1i cresti mari, / Ti-i duci la vanatoari, / S-ii vana o
caprioard / S-o aduci la mama nord, / Nani, nani puiu mami!”
(Dragoiesti  — Suceava)'”. Fie ci animalul asimilat fortelor
regeneratoare ale apei este sacrificat, fie ca insasi fata in forma dublurii
sale magice constituie o ofrandd, lumea beneficiazd de energiile
purificatoare acvatice in modul cel mai direct posibil: prin Tmpartasanie
si contact magic.

Implicatiile profunde ale cultului lunar si ale principiului acvatic
vor fi prelungite si augmentate de alte segmente ale initierii feminine.
Valoarea magica a leaganului in care dominanta statica este recunoscuta
se conjugd cu actiunile subsumate legarii: fata coase, chindiseste, tese
daruri de nunta. Mai mult, recluziunea ei are o trasatura auditiva
exceptionald, cantecul stiut de fecioara putand opri apele din revarsare
si tulbura Tmparatii. Izolarea fetei de madritat va cunoaste forma
drumului cu primejdii sau va fi dominatd de mineral.

Abstract

The Romanian literary folklore keeps subtle, metaphorical, nevertheless
powerful clues on the initiation of young women. The necessary phase before their
marriage infers primordial times of purification for the entire community. Numerous
Christmas carols but also other species such as fairy tales depict a maid in isolation
and darkness. Her relation to the beasts, embodying chaos, and her gestures have
magic value and reconstruct the world. The moon and water are her distinct signs
during initiation as she gets united to them. The analysis also contains a stylistic
approach as the form of the text has been perfected over many generations and as
such, is a source of valuable information.

133 Arhiva de Folclor a Moldovei si Bucovinei, lasi, Mg. 363, I, 35, culegator Viorel
Barleanu.



