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Adina HULUBAS

Apropierea criticA a momentului initiatic este marcatd de
necesitatea indepartarii fecioarei din planul cotidian, concretizata fie prin
inchiderea intr-un turn ce ii reduce dramatic accesul la lumina, fie prin
alungarea de acasa si ratacirea in padurea misterelor. Raportul pe care se
situeaza acest dublu scenariu imparte evolutia initiaticd intre staticul
izoldrii si dinamicul cdutarii infernului, intre orizontalitatea stationarii
(mai vizibild in simbolul argelei, ori al gropii pentru tesut) si verticalitatea
accesului la sacru. Cel dintai mod al iesirii din mediul social este implicit
mortii initiatice, ca etapd cathartica pentru fata ce va patrunde in mit, iar
cel de-al doilea survine in urma unei repudieri. Doar prima indepartare va
face obiectul analizei din acest studiu, dinamica initierii feminine
necesitand o punere in relatie cu maternitatea fabuloasa.

Natura fetei este incertd, fiindcd se afld Intre etapa infantila si
cea a tinerei nubile, si asta o face periculoasd pentru comunitate. Mezina
(ndscutd a 13-a) provoaca degradarea impardtiei, intr-un basm din
colectia D. Stancescu. Rele ale contingentului se abat succesiv asupra
regatului (lacuste, epidemii, razboaie) pentru a indica amestecul nefast
al copilului special in dimensiunea ordinara. Natura ei aparte este
anticipatd incd de la nastere, frisonul fiind cauzat de intruparea cifrei 13,
consideratd o ,putere generatoare, bund sau rea”, ,cheie a unui
ansamblu partial si relativ’'. Sursa ghinionului este identificati prin
pozitia nefireascd a somnului si astfel mezina va fi alungatd din
mundan: ,,Toti dormeau ca lumea, dar cand ajunse la fata a mai mica se
minund: dormea cu genunchii la gurd si starcitd sa fereasca
Dumnezeu™>. Pozitia fetald, chinuitoare pentru un adult, caracterizeaza

* Studiul face parte din lucrarea Trasee initiatice in folclorul literar romdnesc.
Structuri stilistice, aflata In curs de aparitie la Editura Universitatii ,,Al. 1. Cuza”, lasi.
! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri,
gesturi, forme, figuri, culori, numere, vol. 111, Bucuresti, Editura Artemis, 1995, p. 373.
* D. Stancescu, Sur-Vultur. Basme culese din gura poporului [romdn]. Editie ingrijitd,
prefata si tabel cronologic de Iordan Datcu, Bucuresti, Editura Saeculum 1.O., 2000, p. 74.
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starea de regresus ad utterum, necesard pentru evolutia initiatica.
Postura implicd un sentiment defensiv, de retragere in dimensiunea
germinald, pentru a extrage de acolo energia vitald. Imposibilitatea de a
deveni crisalidd in lumea fenomenald §i contaminarea acesteia cu fortele
involutive creeaza nevoia imperioasd de a separa, prin neofit, sacrul de
profan si aceasta va conduce mezina in trecerea rituala.

Feminitatea n pragul initierii este asociatd, cel mai adesea, cu
staticul, recluziunea si intunericul. V. I. Propp a analizat amanuntit
motivul izoldrii in literatura populard rusa, facand paralele si cu
mentalul traditional georgian, megrelian si german. Descendenta regala
pare a fi cea care impune separarea de cei de rand, fiindca
»«dmpdratului» 1 se atribuie o putere magica asupra naturii, asupra
cerului, ploii, oamenilor, vitelor’ si iesirea printeselor din casa ar cauza
calamitati naturale. Vartejurile neguroase sunt insa ipostaze ale
monstrului initiator, zmeul care duce fecioara in sacru. Mai potrivitd
pare interpretarea cercetatorului rus referitor la acumularea de puteri
magice prin recluziune, dar aceastd decodare se circumscrie puterilor
cosmocratoare ale fecioarei.

Motivatia inchiderii fecioarei din basm anticipeazd parcursul
initiatic: ,,51, biata, nu putea si ea sa iasa din casd sa se plimbe, nu putea
sa se marite, nimic, din pricina zmeilor, cd de cum mai rasarise §i ea nitel
de se facuse de maritat, se pomenise cu spurcaciunile la poarta
impératului”4, ,,si-atata trei zmei care bantuia la ele sa le fure intotdeauna.
El le-a tanut inainte saptesprezace ani intr-un geamlac de sticla”
(Boisoara — Valcea)’. Varsta fetei este tipic initiatica, planul sacru ii
cunoaste dezvoltarea si vine sa isi ia ce 1 se cuvine. Fecioara nu mai
apartine planului profan incd din momentul izoldrii si disparitia ei
miraculoasa nu face decat sd confirme asteptdrile tuturor. Teama care
duce la masuri exagerate ascunde, in mod implicit, fecioara de lumina
solara: ,,Acest castel era asa de nalt — de patruzeci si patru de camere. Si
toate usile erau iInchise, toate erau cu santineld la fiecare usa, planton”
(Celei — Olt)°, ,,a durat un turn mare cu zidurile groase-groase si cu gratii

> V. L. Propp, Raddcinile istorice ale basmului fantastic. Traducere de Radu Nicolau,
prefata de Nicolae Rosianu, Bucuresti, Editura Univers, 1973, p. 32.

*D. Stancescu, op. cit., p. 208; vezi i p. 58, 95, 181.

> Constantin Mohanu, Fata muntilor. Basmele si povestile Lovistei, Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 2003, p. 64.

° 1. Oprisan, Basme fantastice romdnesti, vol. 1. Fata rapita de soare, Bucuresti,
Editura Vestala, 2002, p. 315.
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la ferestre cat piciorul omului si dese, si acolo a pus pe domnitd de cum
s-a marit ni;el”7, ,biata nu stia nici iarba verde a cAmpului nici de cantatul
privighetoarei in padure, nici de nimic™®, ,de optasprezice de ani n-a
vazut razele soarelui, nici macar gradina lor de flori” (Boisoara —
Valcea)’. Interdictia luminii, semnalati de V. 1. Propp prin asociere cu
tabu-ul vederii altor persoane, ca precautie specifica izolarii'®, este
motivatd in basm de o protectie a palorii dermice, cu functie aparent
esteticd. De fapt, pielea neatinsa de arsura solard tine de inchiderea in
spirit, deschiderea catre lume anuland acest drum introspectiv: ,,$i nu
putea s-o taie-afara, ca sa topea de soare, atata de frumoasa era, Tnnegrea”
(Izbiceni — Olt)'". Prohibitia apare si in balada Jovan lorgovan I (6), unde
initiata a luat deja o formd improprie lumii ordonate, prin sederea in
pamant: ,,Sub stana de piatra, / La umbra bagata, / Fata salbatica, / La fata
groaznicd: / Lungi cositele / ’I bat calcaiele; / Si sprancenele / I-ajung
genele; / Iar bratele / ’T ascund tatele”'>. Absorbtia in natura genuina s-a
facut la adapostul pietrei nemodelate de om, si trupul gol evidentiaza
agregarea totald la statutul nou. Ea are ,,Fatd / Cu albeatd, / De vant
nebatutd, / De om nevizutd”'® si s-a apropiat de ipostaza selenard prin
sederea in intuneric: ,,Fata-si arita, / Fata ca luna”'®. intr-o varianti a
baladei din colectia Pasculescu abandonul civilizatiei este dezvoltat: ,,S1
ea a fugit, / S-a sdlbatecit, / Prin Cerna a trecut, / Prin prunduri s-a
alivanit, / Acolo a trait. / Haine a parasit, / Parul i-a crescut, / Din crestit
pana-n pamant. / Trupul s-a-nvilit, / S-a salbatecit, / S-a ndprasnicit”
(Celei — Olt)"*. Pierderea in lume si miscarea de rostogolire (semnificatia
lui a alivani) in spatiul acvatic al prundurilor corespunde abolirii fiintei
istorice, marcata fizic prin cresterea nestavilita a parului, ca ,,manifestare
a vietii vegetative, instinctive si senzuale”'®. Marca a puterii spirituale,

7 D. Stancescu, op. cit., p. 181.

¥ Ibidem, p. 95; vezi si p. 58.

? Constantin Mohanu, op. cit., p. 64.

V. L. Propp, op. cit., p. 33.

'"'1. Oprisan, op. cit., vol. V, p. 168.

2 G. Dem. Teodorescu, Poezii populare romdne. Editie criticd, note, glosar,
bibliografie si indice de George Antofi. Prefata de Ovidiu Papadima, Bucuresti,
Editura Minerva, 1982, p. 490.

1 Ibidem, p. 491.

"% Ibidem.

' Nicolae Pasculescu, Literaturd populard romdneascd, cu 30 arii notate de Gheorghe
Mateiu, Bucuresti, Libraria Socec si Comp., 1910, p. 180.

16 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. 111, p. 43.



122 Adina HULUBAS

parul lung este urmarea interdictiei initiatice de a fi taiat: ,,A pierde parul
inseamni a pierde puterea”’. In locul hainelor, trupul se acoperd cu
pletele supradimensionate si fecioara ia un aspect bizar, adica se sustrage
cenzurii supraindividuale a normei. Fecioara imbracatd cu propriul par
traieste exclusiv la nivel spiritual, asemenea ascetilor cu plete, sprancene
si barbi crescute hipertrofic. Intr-un basm din Pauleasca — Arges,
modificarea aspectului fizic este subliniatd prin contrast cu etapa
anterioard initierii: ,,Devenise viata ei o sdlbdticiune. Nu mai era chipu
acela frumos si mandru, cum avea ea soarele-n piept si luna-n spate...
Avea aceste semne ceresti, dar in schimb, pa fata ei, [pe] care-o avea fina
si mandra, crescuse par la fel ca p-o maimutd”'®. Remarcim prezenta
constanta, in cele doud specii literare, a lexemului salbatic, ales de
instanta narativa pentru descrierea stadiului existential al fecioarei.
Dimensiunea din care face ea parte in timpul recluziunii tine de regimul
neimblanzit al lumii, o lume pe care o putem descrie doar apofantic: are
forte nestavilite, energii nedomolite ce clocotesc. Basmul explica
agregarea fetei la aceastd lume ca urmare a hranei ingerate (mere
padurete, urzici, frunze, radacini), fapt in deplind consonanta cu practicile
magice de asimilare intr-o dimensiune sacrd. Atunci cand eroul nu vrea s
ramana pe taramul mitic isi ia de acasa o turtd impregnatd de energiile
mamei, fie ca este facutd cu laptele ei, fie ca ea i-o coace in vatrd. Daca
eroul a pornit insd pe un drum punitiv pentru incalcarea unei interdictii,
cand ajunge in palatul mirific se ospateaza liber sub protectia
invizibilitatii, sau pur si simplu gaseste mese intinse, fard meseni, §i se
hraneste din bogatia descoperitd. Distinctia dintre cele doua tipuri de
hrand a fost sugeratd de V. I. Propp: ,,Obisnuindu-se cu mancarea
destinatd mortilor, noul-venit se obisnuieste definitiv cu lumea lor. De
aici decurge si interdictia atingerii acestei mancari de catre cei vii”".
Opozitia se dezvoltd deci intre drumul in infern, pe care eroul stie ca
trebuie sa il parcurga, si drumul 1n sus, catre lumea zanelor, unde feciorul
vrea sa se cuminece din puterile lor.

Revenind la tdndra cu emblemd astrala, ndpaditd acum de
pilozitate faciald (fata este expresia spiritului), descoperim ca aparenta
ei nu respinge, dimpotriva, feciorul ales i se adreseazd cu ,(fata
frumoasa”. Aspectul ,,ca de maimuta” este superficial (povestitorul
subliniaza ca ,tatuajul” minunat se pastreaza pe pielea ei) si poate fi

V. 1. Propp, op. cit., p. 35.
1. Oprisan, op. cit., vol. V, p. 65.
V. 1. Propp, op. cit., p. 69.
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lesne abandonat de fata initiata: ,,Dom’le, cand isi ia p-al treilea rand da
[h]aine si sd-mbraca (...) vedem cum is’ da tot paru acela dupa fata si
cand se-mbraci si bate di doud ori dan palme...”*’. Instanta narativa
beneficiaza de un unghi de observatie privilegiat in care doreste sa-1
prindd si pe receptorul basmului, prin pluralul inclusiv al persoanei
intdi. Statutul de neofit in recluziune apare, asadar, ca act benevol al
fetei insemnate, care stie ca aspectul paros nu semnificd uratenie, ci
profunda activitate spirituala.

Fecunditatea extremd a florei poate fi iIncadratda in acelasi
fenomen benefic al cuminecarii din esenta vitalda in timpul initierii.
Colinda asociaza somnul din leaganul magic cu o crestere exagerata a
vegetatiei: ,,— Scoald, Ano, nu durmi, / Ca doar de-asara ti-a fi! / Ca de
cand ai adurmit / Florile te-au napadit: / Si pe gurd si pe nas, / Si pe
dalbu-ti de obraz, / $i prin sin ti s-au bagat. / Scoala, fatd de-mparat!”
(Brosteni — Brasov)*'. S-a semnalat ¢ ,,somnul malefic”, simptom al
sacrului activ, este proportional cu o vegetatie ce se dezvolta sufocant®.
Dar aici nu avem acelasi haos ce irumpe in colindele tip III, 55, Leul,
fiindca florile, iar nu maracinii ori iarba salbatica pun stapanire pe trupul
fetei. ,,Solidaritatea mistica dintre femeie si glie”23 face ca tandra sa
trezeasca fortele roditoare, fiindcd ea insdsi are puterea de a crea.
,,Naramza a frumoasa” din basmul omonim cules de G. Dem. Teodorescu
are o legdturd directd cu natura, augmentatd de semnificatia numelui:
naramza inseamni poame”*. Frumusetea exceptionald a fecioarei este
protejatd de elementele primordiale: ,,Cand iesea ea la plimbare, / era
lucru de mirare: / nici vantul nu adiia, / nici soare nu dogorea, / parul sa
nu-i descreteasca, / fata sa nu i-o parleasca; / pasari nu mai ciripeau, / ape-n
cale se opreau / si cu drag la ea priveau / stand pe loc / ca turta-n foc!”*
Aceasta este nsa faza preliminard a initierii, ulterior, suferinta rituald a
Naramzei va face intregul univers sa-i jeleasca alaturi, de trei ori pe

1. Oprisan, op. cit., vol. V, p. 70.

' La luncile soarelui. Antologie a colindelor laice. Editie ingrijitd si prefatd de
Monica Bratulescu, Bucuresti, Editura Pentru Literatura, 1964, p. 175.

22 Mihai Coman, Izvoare mitice, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasc, 1980, p. 38.

3 Mircea Eliade, Arta de a muri. Editie ingrijita, selectie de texte si note de Magda
Ursache si Petru Ursache. Prefata de Petru Ursache, Tasi, Editura Moldova, 1993, p. 139.
2% C. Sandu-Timoc, Poezii, populare de la romdnii din Valea Timocului, cu o
introducere de N. Cartojan, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1943, p. 38.

» G. Dem. Teodorescu, Basme romdne, culegere de... Editie ingrijita si glosar de
Rodica Pandele si Petre D. Anghel. Prefatd de Nicolae Constantinescu, Bucuresti,
Editura Vitruviu, 1996, p. 42.
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parcursul basmului: ,,Fiarele / se vaietau, / lemnele se-nconvaiau, / vaile /
imi rasunau, / petrele / se despicau / si codrii / se cletinau: / se jelea / intr-un
cuvant / toata firea / pe piméant””®. Lacrimile fecioarei devin margaritare,
ca expresie a functiei magice indeplinite de durerea ei, care este
consubstantialda cu plansul lumii epuizate de fertilitate. Revenind la
imaginea somnului creator de flori hiperbolice, consideram prin urmare
ca nu o ipostaza a sufocdrii datorate sacrului monstruos se dezviluie in
colinda de fatd mare, ci o imagine a fecundititii extreme, specifica
momentului dintai al genezei, cand natura prolifera nestavilita. Somnul
catalizeaza adancirea in spirit, iar colindatorii care someaza fata sa revina
in lumea profand reprezintd martorii activi ai initierii: ,,— Scoald, (cutare),
nu dormi, / Ca de-asara doar ti-a fi, / Ca de cand ai adormit, / larba toata
te-a ‘ngradit, / Florile te-au napadit / Si pe gura si pe nas / $i pe dalbul tau
obraz, / $i prin san ti s’au bagat, / Scoald fatd de 'mpdarat” (Lipnic —
Republica Moldova)®’. Fecioara si-a indeplinit parcursul mitic si a adus in
contingent fertilitatea (sub simbolul specific al nubilitdtii feminine) ca
promisiune metaforicd a pruncilor pe care ii va avea. Jocul timpurilor
verbale este contrapunctic; imperativul invitatiei apare de patru ori (o data
viitorul popular fi-a fi impune fetei limita) si tot de atatea ori perfectul
compus surprinde caderea instantanee in timp a vegetatiei revigorate de
»fata de Tmparat”. Sintagma aminteste de ipostaza mirelui din oratiile de
nunta, si el fiu de imparat, fiindca reprezinta perechea cu puteri mitice
complementare fecioarei. La nivel pragmatic, dacd facem legatura cu
gradina emblematica a fetei de maritat, florile minunate crescute parca
din chiar trupul ei, spun petitorilor ca pot veni, fiindcd tandra stic sa
cultive inflorescente deosebite. Vegetatia si viata Insdsi au nevoie de
fecioara sa readuca din imemorial puterea de a rodi, fiindca doar femeia
cunoaste taina germindrii. La nivel social, doar fata care este vrednica sa
faca florile sa creasca frumos si sa foloseascad puterea lor tdimaduitoare si
magica meritd sd treacd In etapa superioard a familiei proprii. Fecioara
care poate face prunci de aur va fi intotdeauna sotia fiului de Tmparat,
cuplul nou format fiind ipostaze umane ale divinitatilor vegetationale.
Daca Urma Galbana face sa creasca flori solare pe drumul parcurs de el,
fecioara izolatd in sacru este Tmbratisatd de flori mirifice, ca expresie a
opozitiei dinamic — static. Folcloristica a vaduvit eroul de capacitatea
nativd de a avea Insusiri supranaturale, accentudnd rolul majoritar al

*® Ibidem, p. 164-165.
" Poezia obiceiurilor calendarice. Alcituirea, articolul introductiv si comentariile de
N. M. Béesu. Sub redactia lui V. M. Gatac, Chisinau, Editura Stiinta, 1975, p. 181.
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ajutoarelor ndzdrivane®™. Dar tinerii alesi au prefigurate de la nastere
puterile revitalizante, sub forma metaforica a indiciilor vegetale (plantele
insdmantate pe drumul feciorului, in acord cu functia principiului
masculin, semnele din nastere, pe pielea eroilor si a eroinelor, printre care
se gaseste si spicul de grau). Puterile reale se dobandesc abia in timpul
initierii, care nu ar contine ritul ajutorarii neofitului, daca acesta nu ar
putea valorifica abilitatea primitd. In cursul initierii, fata doarme in
leaganul sustras din profan si capatd darul magic al fertilitatii contagioase.
Starea de somn este caracteristica dominantei statice a initierii feminine si
tocmai ea deschide poarta spre sacrul depozitar de puteri germinatoare.
Practica initiatica a culesului de plante trebuie pusa intr-o continuitate
simbolica cu imaginea gradinii pradate in colindele de fata mare. Orice
agresor al acestui spatiu feminin ordonat in sensul cosmogonic devine un
exponent al neantului: ,,Maria, ochi negri, / Munca-i d-asta vara, / Munca
ce-a muncit? / Gradin-a facut, / Flori si-a presadit, / Flori si-a altoit, / Flori
din toate flori, / Mai mult busuioc / Decat siminoc, / Mai mult rozmarin /
Decét calofir. / Leroi leo, / Cel peste de mare, / Din mare ca sare, / In
gradina-i intrd / Florile i paste; / Cate paste, / Paste, / Mai multe daraste”
(Peceneaga — Tulcea)™. Preferinta pentru busuioc si rozmarin marcheazi
statutul marital, multe descantece de dragoste avand ca element
catalizator busuiocul, plantd aromatica devenitd sacrd pentru atributele
sale. Spunand cd are mai mult busuioc decat siminoc (a carui functie este
preponderent utilitard, e folosit in industria casnica si in fitoterapie) in
gradind, colinda transmite la nivelul limbajului floral dorinta fetei de ,,a
se lumi”. In credinta populari, rozmarinul plantat 1anga casi aduce noroc,
opozitia poetica fatd de utilul calomfir accentuand, din nou, valoarea de
omen a gradinii fetei.

Sederea in pamant, ca prefigurare a recluziunii sepulcrale, apare
intr-un basm cules de Constantin Mohanu: ,,Umbland el pan padure-asa,
gasaste un bordei, a gasat un bordei acolo facut in pamant, s-acolo era o
fata, o fata — ii spunea Fata Muntilor” (Poiana — Vélcea)*’. Dincolo de
asezarea arhaica romaneasca, trebuie subliniate aici valoarea simbolica
a rezidentei in padure si numele fecioarei, ambele semnaland intrarea in
sacru. Misterele padurii sunt lucruri ,stiute de acasd” pentru ea, mai
mult chiar, treptele montane spre uranian i formeaza ascendenta. Toate

* Vezi Nicolae Rosianu, Poeticd folcloricd, Bucuresti, Editura Universitatii din
Bucuresti, 1997, p. 26.

¥ La luncile soarelui, p. 91-92.

3% Constantin Mohanu, op. cit., p. 242.
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aceste Inzestrari vin odatd cu intrarea in adancuri, unde fata ajunge
consubstantiala cu fiinta lumii. In colectia D. Stincescu, fata aruncata in
beci este acuzatd pentru o falsd sarcind cauzata de ingerarea unui
sarpe’’. Fapta abominabild a surorii pizmase transformd insi fobia
feminind legatd de patrunderea unui sarpe in trup intr-o evolutie
initiatica. Pe langd recluziunea care o face pe fatd de nerecunoscut
pentru profan (,,se facuse urata, slaba, parul ii crescuse ca la o
padureanca, unghiile ca de cal™?), printesa dobandeste si tainele
fertilitatii: ,,Sarpele e iIntr-adevar simbol de fecunditate. Fecunditate
totalizatoare si hibrida” care imbind animalul lunar (feminin) cu
virilitatea®. O ipostazd dezvoltata a recluziunii sub pimant este atribuita
intr-un basm din Bughea de Sus — Arges, unui fecior ce va avea parte de
o rapire cu caracteristici meteorologice, asemenea fetelor nubile. Ursit
sa fie dus in Munti-turbati (domeniu al sacrului sting, dupa cum ne
sugereazd determinantul substantival), feciorul va fi supus unei
proceduri profilactice lumesti. Beciul in care el va fi depus seamana insa
cu un cavou urias, mai ales prin ofranda: ,,impératu tinind minte, a facut
da nooze si noo da stinjeni adin¢ime su palat; cu nooze si noo da usi; la
fiesicare usa, lacat. Si-a baga hrand p-un an da zile: apa, mincare, tot ce
trebuie la doi, la doo suflete™*. Ezitarea povestitorului cand se refera la
destinatarul hranei este revelatorie la nivel ideatic. Nu doi baieti, doi
oameni trebuie sd manance prinosul, ci doud suflete au nevoie sa se
hraneasca in timpul sederii in adancuri. Obiceiul funebru dovedeste ca
feciorul este mort, cat timp std in mormantul de sub palat isi pierde
trupul perisabil si se purificd pentru incursiunea In sacru. Acelasi
scenariu al izoldrii si comportamentului caracteristic pentru cultul
mortilor este prezent intr-un basm din antologia Schott, in care feciorul
fara descendenta regald este inchis in ruinele cetétii albe si hranit acolo
noaptea de printesi’’. Cromatica spectrald a efigiilor si inchiderea
tandrului Intr-un spatiu al trecutului glorios circumscriu locul

1D, Stancescu, op. cit., p. 148.

32 Ibidem, p. 149.

3 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere in
arhetipologia generald. Traducere de Marcel Aderca. Prefatd si postfatd de Radu
Toma, Bucuresti, Editura Univers, 1977, p. 396.

* Ovidiu Barlea, Antologie de prozi populard epicd, Bucuresti, Editura Pentru
Literatura, 1966, p. 546.

> Arthur si Albert Schott, Basme valahe cu o introducere despre poporul valah i o
anexd destinata explicarii basmelor. Traducere, prefata si note de Viorica Niscov, lasi,
Editura Polirom, 2003 , p. 143.
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caracteristic pentru intrarea in sacru. Fata initiatd, capabild sa dispuna de
metamorfoza in floare, este ademenita de feciorul de Tmparat prin blide
cu bucate asezate pe masa pe timpul mortii, in basmul Cu Florea™.
Strategia trimite la credintele funebre, potrivit cdrora mancarea
neconsumatd la pomeni se lasd peste noapte pe masd pentru sufletul
celui invocat. Atat ipostaza de neofit, cat si cea consacratd, deschide
tinerilor accesul catre lumea mortilor, prin conditia spiritului liber de
corporalitate. Acelasi basm contine etapa liminard a initierii, moartea
fetei, pentru care nu se ofera nici o explicatie. Mai mult, fecioara isi
anticipeaza traseul ontologic si 1si invatd parintii cum sa procedeze cand
zmeii o vor cduta: ,,Fata o fo nazdravana, ig o st’iut ca Ce are sa patasca
tat” (Mara — Maramures)’’. A fi nizdravan semnific in mentalul arhaic
cunoasterea absoluta si puterile nelimitate. Anticiparea mortii proprii
apare si intr-un basm din Bughea de Sus — Arges, in care mireasa isi
contrariazi sotul cu premonitia ei’*, datoratd statutului de neofit. Din
indicatiile testamentare lasate de fata petitd de zmei doud sunt
fundamentale prin semnificatiile inglobate. Mai intdi, fata insistd ca
sicriul ei sd fie scos printr-o gaurd speciala facutd prin spargerea unui
perete. Valorificand informatiile din lucrarea lui Edward Westermarck,
L origine et le développment des idées morales, lon H. Ciubotaru
considera cad ,scoaterea cadavrului pe geam sau printr-o altd
deschizaturd decat pe usd avea ca scop Impiedicarea sufletului sa
regiseascd drumul spre vechea locuinta™’. Acelasi basm, intitulat
Floarea de aur in colectia D. Stancescu, contine motivul scoaterii pe
fereastrd a sicriului unei fete omorate de strigoi (monstru initiator in
plan ritual), matusa ei fiind cea care actioneaza aici in cunoastere
deplini®’. in basmul Mdndra lumei, pruncul promis diavolului inselitor
(o ipostaza recentd a monstrului initiator) este dat de parinti pe
fereastré“, ca semn al trecerii in altd viatd, o noud nastere simbolica,
similara practicii de vanzare a copilului bolnav, din cadrul obiceiurilor
de nastere. Etapa anterioara, a copilului dependent de mediul matern, nu

3 Ibidem, p. 599.

37 Ibidem, p. 593.

¥ Ibidem, p. 565.

* Ton H. Ciubotaru, Marea trecere. Repere etnologice in ceremonialul funebru din
Moldova, Bucuresti, Editura Grai si Suflet — Cultura Nationala, 1999, p. 97.

“D. Stancescu, op. cit., p. 180.

*! Ton Pop-Reteganul, Povesti ardelenegti. Basme, legende, snoave, traditii si povestiri. Editie
ingrijita si studiu introductiv de Vasile Netea, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p. 274.
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este reversibild pentru neofit. Florea stie, de asemenea, ca zmeii, bestiile
ce intrupeaza haosul anihilant au capacitatea de a vorbi cu obiectele si
partile componente ale casei, iar zidul nu va fi intrebat. In balada Voica
I (27) strigoiul care o urmareste pe fatd primeste ajutor de la singura
canitd neintoarsd cu fundul in sus, ca gest magic de inchidere a gurii
comunicante cu sacrul.

Cel de-al doilea aspect al conditiei initiatice, de data aceasta
propriu feminitatii, std in raspunsul obsesiv la intrebarea zmeilor, ,.fata e
in pamant”, repetat de 10 ori, atat de parinti, cat si de preot si de sateni.
Coeziunea femeie-glie contine decodarea pentru raspunsul fix,
feminitatea se dospeste In consonantd cu ritmurile vegetale si telurice,
dupia arhetipul Demetrei. Insd moartea Florei nu este cea care duce in
lumea fara umbra, fiindca locul cerut de inmormantare este la marginea
tintirimului. Zmeii nu o gdsesc acolo, desi mortii raspund si ei la
intrebarile lor. Laterala extrema a cimitirelor este proprie mortilor
nefiresti, acolo sunt Tngropati copiii nebotezati, sinucigasii, inecatii si
alte victime ale sfarsitului violent. Recluziunea initiatica este improprie
planului social, in aceeasi manierd in care proximitatea cu sufletele
maniate de smulgerea timpurie din lumea alba constituie un pericol.
Amestecul celor doud dimensiuni are conotatii nefaste, si locul destinat
neofitului nu poate fi decat printre mortii altfel. Natura strdina de profan
a fetei neofit este sugerata limpede intr-un basm din Pauleasca — Arges,
in care fata alungata de tatal cu porniri incestuoase umbla prin lume In
chip de mort viu: ,,Un diavol, strigoi ce-o fi, un vampir, cd merge mereu
c-un cosciug in cap™. Cererea fetei insdsi este la fel de bizard ca
premonitia mortii din basmele antologate de Ovidiu Barlea, dar ea vine,
in ambele cazuri, din constientizarea traseului initiatic: ,,Va rog sa taiet’
aicea cu drujba, sd-mi tdiati patru blani. Faceti-mi un cosciug sa pot sa-1
bag in cap, nu sa ma bag in el. Sa-1 bag asa pe cap in jos. S-aicea, zice,-mi
lasat’ ca un fel de geam de fereastra, sa vad eu pa unde merg cu
cosciugu-n cap”. Geamul din sicriu trimite la obiceiul investigat de
Ion H. Ciubotaru 1n intreaga Moldova: ,,O importanta deosebita prezinta
informatiile potrivit carora corpul sicriului este prevazut cu doud sau
mai multe ferestruici” (subl. aut.)44. Acesta considera ca ,,atunci cand
uzul casutelor de pe morminte a incetat, atributele acestora s-au

1. Oprisan, op. cit., vol. V, p. 63.
® Ibidem, p. 62-63.
* Ton H. Ciubotaru, op. cit., p. 56.
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transferat asupra sicrielor, desi motivatia ritualdi nu mai exista™.

Cantecele ritual-ceremoniale pastreaza, de asemenea, indicii ale
inmormantarii arhaice: ,,Roaga-mi-te, roaga, / De sapte zidari, / Sapte
mesteri mari, / Zidul sd-1 zideasca / Si tie sa-ti lase / Sapte ferastrui, /
Sapte zabrelui. / Pe una sa-ti vina / Colac si lumind; / Pe una sa-ti vind /
Izvorel de apd, / Dorul de la tatd; / Pe una sa-ti vind / Miroase de flori, /
De pe la surori; / Pe una sa-ti vind / Spicul graului, / Cu tot rodul lui; /
Pe una sé-ti vind / Buciumel de vie, / Cu tot rodul lui; / Pe una sa-ti vina
/ Raza soarelui / Cu caldura lui; / Pe una sa-ti vind / Vantul cu racoarea,
/ Sa te racoresti, / Si nu putrezesti” (Gorj)*. Imaginarul traditional a
construit lumea mortilor drept copie a celei cunoscute, pe pamant, si de
aceea practicile funebre au grija cu precadere ca dalbului calator sa
nu-i lipseasca nimic din ceea ce a avut in viatd. Cantecul de priveghi
cules de Constantin Brailoiu meneste mortului darurile rituale (colac,
luméanare, apd), pe care le dubleazad cu ipostaza lor lumeascd (paine,
soare, vin). Finalul cantecului devine o incercare de oprire a trecerii,
prin urarea vantului, considerat in credintele populare o divinitate pe
care nu trebuie niciodata sa o superi. Textul citat duce pana in vremuri
imemoriale detaliul initiatic surprins In basmul din Pauleasca — Arges,
si demonstreaza, o datd in plus, coincidenta simbolica a celor doud
etape existentiale. In lipsa acestor asocieri, fereastra cosciugului din
cap poate fi lesne ignorata, ca avand rol utilitar.

Studiul lui Petru Caraman asupra Portilor monumentale ale
Romdniei*’ 1-a condus pe Ion H. Ciubotaru la concluzia c¢i originea
sicrielor cu ferestre se afla in inmormantarea suspendatd, pe care o
descoperim, de asemenea, in basme: ,,...o nasalie din mladite de brad si
saschiu, 1In care amestecara si flori frumoase, si asezara moarta
deasupra”, ,...l1asara trupul neinsufletit si nestricat sd se legene in aer
liber, la umbra frunzisului verde si in cantecul pasarilor pédurii”48. Siin
colectia Ion Pop-Reteganul este prezentd o ipostazd pretioasa a
expunerii aeriene a moartei: un sicriu de aur asezat intr-un paltin®.

* Ibidem, p. 58.

4 C. Briiloiu, Opere, vol. V. Studiu introductiv, traducere si ingrijire de Emilia
Comigel, Bucuresti, Editura Muzicald, 1981, p. 114.

*" Vezi ,,Anuarul Muzeului Etnografic al Moldovei”, nr. VI, Iasi, 2006, p. 21-76.

* Arthur si Albert Schott, op. cit., p. 126.

* Ton Pop-Reteganul, Zdna apelor. Povesti ardelenesti culese din gura poporului.
Editie ingrijitd, prefatd si tabel cronologic de Iordan Datcu, Bucuresti, Editura
Minerva, 1997, p. 190.
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Iulius Lips a investigat astfel de practici funerare la civilizatiile
primitive: ,,Inchinarea la soare, caracteristici populatiilor patriarhale,
duce la dezvoltarea obiceiului de a inmormanta mortii n varfurile
copacilor sau pe schele anume facute, pentru ca mortul sd se poata
bucura cat mai mult de razele binecuvantate ale astrului sfint. Din
aceastd pricind, multe triburi de indieni din America de nord isi
inmormanteazd mortii in copaci sau pe schele sprijinite pe craci
infurcite™’. Cantecul ritual-ceremonial citat mai sus avea griji ca
disparutul sa primeascd in continuare lumina solard, sufletul tanjind
dupa tot binele fizic cunoscut. Similitudinile dintre practicile funebre
arhaice si scenariul initiatic dovedesc limpede ca statutul neofitului se
identifica in mare masura cu identitatea dalbului calator, in imaginarul
traditional romanesc. Basmele vin, asadar, sd completeze investigatiile
de teren cu informatii stilizate in filigranul textului, care are avantajul de
a fi fost imortalizat cand civilizatia incd isi mai mosea puterile
distrugatoare de arhaic.

In basmul Cu ,,Pdpusica Licdrea” cripta pentru fata de maritat are
dimensiunile unei biserici Tmprejmuite cu ziduri de piatra la fel de inalte
precum constructia. Doar fecioara poate patrunde in interior §i separarea
el de parinti are proportiile initiatice ale smulgerii din familie, resimtitd ca
o moarte: ,,impinse cAt putu impiratul, impinse impariteasa, manard pe
vizitiu sa batd si sd se opinteascd, dar poarta sta nemiscatd ca o stand de
piatri. In desert strigard, in desert se necajird, in desert plansera, ca
nimeni nu-i auzi, decat biata lor fiica, care-si fraingea mainile si se obidea
din tot sufletul, vazandu-se tam-nisam despartitd de parinti si inchisd ca
intr-un mormant™". Naramza, fecioara consubstantiald cu natura, 1si
autoimpune recluziunea, ca formd a jelirii dupa pierderea mamei
(maternitatea modeleaza constant traseul initiatic). Mai mult decat atat,
ea sede in camara zavorata, izolatd de restul palatului 40 de zile (,,vro
sase saptamani”), adica exact timpul necesar agregarii la noul statut
existential, de initiatd. Cifra are o puternica Incarcdturd rituald, ea
regasindu-se in obiceiurile familiale (40 de zile femeia care a nascut
este periculoasd pentru comunitate si in acelasi timp vulnerabila, 40 de
zile sufletul mortului colinda locurile cunoscute in timpul vietii), dar si
in formula tainicd a conceptiei umane (in normele medicale, sarcina are
40 de saptamani). Perioada purificarii prin izolare este incheiatd de

% Tulius E. Lips, Obdrsia lucrurilor. O istorie a culturii omenirii, Bucuresti, Editura
Stiintifica, 1964, p. 538.
I G. Dem. Teodorescu, Basme romdne, p- 124.
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mama vitregd a Naramzei (maternitatea maleficd Tn plan contingent),
care devine un monstru initiator prin provocarea suferintei initiatice. Un
alt termen ritual caracteristic desdvarsirii este prezent in basmul Cu
Florea, trei ani fiind aici necesari transmutatiei fetei in ipostaza
specifica a florii: ,,Apoi dupd ¢e petrgce vo tri ai d’e zile, fata i-m
pamint. Crest’e-o flore d’in mormintu fet’ii, mindra flore, da n-o st’iut-o
n’ime ca &e fel d’e flore-i” (Mara — Maramures)’>. Floarea de aur din
colectia D. Stancescu se iveste dupa numai trei zile pe mormantul fetei,
dar echivalenta zi — an — erd este recunoscuta. Trei ani sta ziditd fata
care a nascut doi copii de aur, pand la recunoasterea ei sociala™, trei ani
traieste in Padurea Neagra si fecioara acuzatd pe nedrept, dupa
incheierea acestei perioade ea este descoperita de feciorul de Tmparat,
viitorul mire™*.

In mod surprinzitor, mireasa de pe celilalt tiram respecta si ea
canoanele initiatice. Intr-un basm cules de Ovidiu Barlea in Racsa —
Satu Mare, taramul de nicdieri are dimensiunile iadului crestin, iar
mama Mamonului (i. e. a zmeilor) refuza sa 1si dea fiica cea mai mica (a
101-a) eroului. Pe ea ,,0 baga-nt-o lada de fier s-ncuigt acolo asa cu
lacat, ca nime si n-o poati d’esk’id’e”’. Fata va fi furati cu tot cu
lacasul ei sechestrator, dar deschiderea cufarului implica o initiere
completa si feciorul, ultimul nascut si el, a 101-a oara, trebuie sd mai
intre o data 1n infern dupa cheia lacatului.

Iesirea din izolarea initiatica se face printr-o rapire rituald, care
ia cel mai adesea forma unei manifestari eoliene cu precipitatii si
descarcari electrice stihiale: ,,Dar abia facusera cativa pasi pe marginea
paraiasului ce serpuia in vecindtate, cand dodata se pomenira ca vine un
nor cu fulgere si tunete. Pana sa se adaposteasca de ploaie, un vartej lua
fata, se facu nevazut si o duse la casa zmeului, intoarsd cu gura spre
prapastii”*®. Brutalitatea cu care se trece din spatiul profan in cel sacru
este proprie mutatiei ontologice, orice legiturd afectivd cu mediul
familiar fiind astfel anulata. Casa monstrului nu este accesibild dinspre
contingent, ea face legatura cu prapastiile, ca domeniu al infernalului in
care fecioara trebuie sa isi faca ucenicia. Florea 1si cunoaste in amanunt

>2 Ovidiu Barlea, op. cit., p. 596.

>3 Arthur si Albert Schott, op. cit., p. 121.

* Octav Paun, Silviu Angelescu, Basme, cdntece bdtrdnesti si doine, Bucuresti,
Editura Minerva, 1989, p. 20.

> Ibidem, p. 486.

% G. Dem. Teodorescu, Basme romdne, p- 38.
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evolutia initiatica si il previne pe feciorul de imparat ca scoaterea in
mediul social 1i va provoca disparitia. Alesul ei ia insd masuri lumesti
impotriva pericolului, asemenea Tmparatului care pune feciorul dupa 99
(cifra maxima in mentalul popular) de usi: ,,N-o vrut a cred’e. S-apii
pun’e catunusag pinga tatd curt’ea lui ta cit’e doud-tri rinduri s-inarmat
cu mitraliere, cu tat feliu.

— Pot pun’e — iCe — cit 1i vr¢ — zi€e — pi td nu ma ai” (Mara —
Maramures)’’.

Basmul Cionusotca Tmbind motivul rapirii cu cel al leaganului de
matase, care separa fecioara de pamant: ,,...cine a venit §i i-a furat prima
fatd si i-a dus-o tomna pa-naltul ceriului, Intr-un leagdn de matase”
(Scheiu de Sus — D:imbovi;a)5 8 Prezent cu deosebire in colindele de fatd
mare, unde se asociazd cu magia cusutului si a cantecului, leagénul are
aici o functie rituala similara cu turnul in care sunt inchise tinerele nubile.
Tabu-ul atingerii pamantului cu piciorul vizeazd persoanele cu
incarcaturd numinoasa pozitiva (regele, preotul), sau negativa (bolnavul)
si protejeazd solul de o contaminare nefastd. Interdictia de a atinge
pamantul ,.era impusd fetelor nubile, intre 12 si 17 ani, Tn numeroase
societati primitive””’. Ele beneficiaza de o sacralitate virtuald prin puterea
de a patrunde in mit, iar transformarile fiziologice le confera o energie
impurd. Izolarea previne ,.efectele primejdioase ale unei contamindri
magice, impiedicand orice contact dintre un lucru sau o categorie de
lucruri in care se considerd cad saldsluieste un principiu supranatural”60.
Traseul initiatic pe verticala face din simbolul primei varste umane un
echivalent al copacului cosmic pe care urca flacaul pana in sacru.

Recluziunea ia o formd lemnoasda in basmele in care tatal isi
amenintd incestuos fiica, clasificate de Lazar Saineanu sub numele
Peau-d’Ane. Viziunea arhaicid percepe o echivalentd intre existenta
arboricold si cea umand, mai mult chiar, viata copacului devine un
model superlativ pentru trecerea prin lume: ,,Sa traiti, / Sa-mbatraniti /
Ca un mir, / Ca un par”. Intr-un basm din Farcasele — Olt, ajutorul
miraculos vine de la o entitate integratd dendrolatric. Informatorul da
ulterior date despre ,,arapul sdlbatic”: , Este-un copac vechi, cine stie

> Ovidiu Barlea, op. cit., p. 600.

%% Octav Paun, Silviu Angelescu, op. cit., p. 65.

% Silvia Ciubotaru, Pantoful Cenusdresei, in ,,Anuar de lingvistica si istorie literara”,
T. XXXIX-XLI, 1999-2001, Bucuresti, 2003, p. 192.

60 Roger Caillois, Omul si sacrul. Traducere din limba francezd de Dan Petrescu,
Bucuresti, Editura Nemira, 20006, p. 24.
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cum 1si are scorbura. El sta-n scorbura aia, — acolo. Sta... Nu-l ploua,
nu-1 ningea”®'. Din perspectiva simbiozei om-copac, ,,trunchii vecinici”
eminescieni, cu suflete parelnice sub coaja valorificd aceeasi credinta
arhaica, a retragerii spiritelor tutelare in trupul arborilor seculari.
Fecioara care se refugiazd in lemn se identifica, asadar, atit cu
principiul vegetal, cat si cu stramosul, ambii constituind depozitare de
energii magice, fertile. Omul de lemn in care intra fata popii a cu stem®
o camufleazd integral, existenta ei fiind dovedita uzidnd de acelasi
registru specific spiritelor, pe care l-am vazut in basmul Florea. Ca si
fecioara-floare, ea iese din ipostaza izolanta doar noaptea, pentru a se
hrani. Cea de-a doua circumscriere in dimensiunea arboricola este o
haind de lemn. Menirea ei este sd acopere frumusetea si bogatia fetei
izgonite, pentru inducerea starii rituale de anulare a identitatii umane.
Un basm din Scheiu de Sus — Dambovita, reda, prin antroponimul ales
de neofit, abandonul in regnul vegetal: ,,Si si roagad fata da oameni sa-i
facd un rand de haine da lemn. O-ntreaba oamenii cd cum o cheama?

— Lemnisoara”®. Intr-o alti varianti a textului, din aceeasi
localitate, hainele incropite din coaja de cires Tnspaimanta, ele indica o
fiinta strdind de mundan: ,,Toatd lumea sa mira si toatd lumea fugea da
ca. S mira de ce-o vedea-mbricati-n lemn”®. Lemnisoara patrunde
mai profund In materia lemnoasd printr-o ,.blocare” rituald intr-un
trunchi de copac: ,,Ce zace? «Ca sa nu ma manance animalele, eu ma
sui acolo sus, in scorbura aia si stau rdzemat-asa, cu picioarele atarnate
si stau pand dimineatay.

Pe la doispe noaptea, a motait, a luat-o somnu, cum sa zace. S-a
venit pa scorburd-n jos. Acolo a stat

trei zale si trei nopt’

si trei d-albe diminet’

cat a stat ea in scorbur-acolo™”. Timpul desdvarsit al treimii este
augmentat de eliberarea 1n ziua de duminicd, cand fiul de imparat o
descoperd 1n scorburd si isi incepe el insusi initierea. Episodul are o
incarcatura sepulcrald, de intoarcere in mormantul crisalidd prin fibra
lemnoasd. Sicriele arhaice erau confectionate din trunchiuri de copac
taiate in doua si scobite: ,,Uite m-a trimes boieru cutare sa fac un tron, c-a

5505

%! Ton Oprisan, op. cit., vol. I, p. 228.

82D, Stancescu, op. cit., p. 105.

% QOctav Paun, Silviu Angelescu, op. cit., p. 101.
% Jon Oprisan, op. cit., vol. V, p. 18.

% Ibidem.
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murit Chelbea si in alt loc nu e pomeneald d-asa copaci gros; d-aia eu
indraznii de venii si-1 dobor p-asta” (Chirculesti — Ilfov)*. Lexemul tron
denumeste si astazi sicriul in Moldova si alte zone roméanesti. Indiciile
tulburatoare despre moartea initiatica a fecioarei unifica valoarea magica
a copacului spirit cu recluziunea thanatica in planul sacru. Prin aparenta
lemnoasa si cufundarea in trunchiul funerar, Lemnisoara devine initiata
pentru care doar fiul de Tmparat este demn sa-i fie sot. Capacitatile
dobandite in aceasta etapa vor induce o maternitate fabuloasa, dar nu in
spirit consacrant, ci drept o noud faza initiatica.

Taramul infernal in care fecioara 1si face ucenicia este populat
de zmei, sau, intr-o ipostazd mai apropiatd de mundan, de talhari.
Pasivitatea cu care ea se supune recluziunii are aceeasi justificare ca
anticiparea mortii In basmele culese de Ovidiu Barlea. Fata
congstientizeaza traseul initiatic si il indeplineste dupa datele rituale:
,»— Ei, eu sunt fata imparatului cutare, m-a rapit zmeul si m-a adus aici,
de e vai de mine ce viatd chinuitd duc, dar ce sa fac?” (Mihailesti —
Giurgiu)®’. Interogatia retoricd denotd acceptarea stirii de crisalida,
pentru captarea fortelor specifice sacrului si, In acelasi timp, creeaza la
nivel narativ pretextul ,,salvarii” si aducerii in social, ca mireasa aleasa
a eroului civilizator. Naramza, fecioara cu nume de rod, deretica pe
ascuns 1n casa zmeilor, ba chiar le pregiteste si masa. Surprinsa
intr-un tarziu de mezin, ea devine sora zmeilor, care construiesc pentru
ea o casi suspendatd, heliotropa®. Casa solard apare in Cdntecul
Lioarei ca spatiu formator feminin: ,,Ieste-o casd mare, / Cu use pa
soare, / Scrisa-n sezatoare / De noaua fecioare / Si de fete mari. / Sed
in sir si torc, / Si feciorii joc” (Valea-de-Jos — Bihor)®. Casa iluminati
de astrul diurn apare in momentele marii treceri, fie ca este, prin
moarte, la statutul de initiat, fie la asezarea din lumea fara dor.
Sezatoarea a fost analizata ca reminiscentd a cetei feminine, obscura
initiere a fetelor gasind aici unele indicii revelatoare, cum este varsta
primirii in sezatoare: ,,...se intra la aproximativ 13 ani, adica la varsta

fiziologicd a pubertitii feminine”™.

% D. Stancescu, op. cit., p. 200.

57 Ibidem, p. 188.

% Vezi G. Dem Teodorescu, Basme romdne, p. 168-170.

% Traian Marza, Folclor muzical din Bihor. Schiti monografica, Bucuresti, Editura
Muzicala a Uniunii Compozitorilor, 1974, p. 156.

" Monica Bratulescu, Ceata feminind — incercare de reconstituire a unei institutii
traditionale romdnesti, in ,,Revista de Etnografie si Folclor”, nr. 1, Bucuresti, 1978, p. 44.
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In basmul Naramzei, infuzarea cu sacru este totald, fata devine
consangvina fiarelor de dincolo de lume, provocand un schimb de
energii in dublu sens: ea preia puteri miraculoase de la ,,fratii” sdi, si din
casa miticd, zmeii sunt ,umanizati” de legdtura afectivd cu nubila
pamanteand. Scenariul initiatic apare si in basmul Mama cea rea, cules
,,dincolo de muntele Marmore™’!. Cunoscut mai ales sub numele 4lba
ca zapada, basmul tip AT 709, are in spatiul romanesc o viziune diferita
asupra taramului sacru. Persephona cea harnica nu intdlneste la noi
pitici, ci zmei sau talhari, cum este basmul Oglinda fermecata din
colectia fratilor Schott’*. Intrarea in infern este aici evidentd prin salasul
ritual pentru etapa retragerii din lume. Talharii locuiesc intr-o pestera,
intr-o pestera este inchisa si fata care a incalcat interdictia camerei
oprite, in basmul Mama ziditd de vie”. Recurenta acestui spatiu
geologic 1n scenariul initiatic adanceste simbolistica intoarcerii ab ovo:
»QGrota e consideratd de cétre folclor drept matrice universald si se
inrudeste cu marile simboluri ale maturizarii $i intimitatii, ca oul,
crisalida §i mormantul”’*. Fecioara Maria, ca ipostazi recenti a
maestrului initiator (intr-un basm din antologia Pop-Reteganul o zana
scoate fiica frumoasa din planul uman”), adauga recluziunii si tabu-ul
vorbirii. Fata neofit va avea voie sd graiasca numai dupd Incheierea
suferintei initiatice, ca semn al penitentei totale. Denumita ,,interdictia
laudaroseniei” de catre V. 1. Propp, tacerea celui ce a fost in lumea
arhetipala protejeazd taina la care se ajunge in urma unui proces
evolutiv. Semnificativ este si numarul entitétilor din sacru. Zmeii sunt 9,
iar talharii 12. Spre deosebire de pitici, specifici mitologiei nordice,
zmeii au o simbolisticd malefica, ei reprezintd dusmanul periodic al
creatiei. Talharii pot fi o replica a lor in contingent, atacurile conduse in
bande (de ambele grupuri de personaje), apropiindu-i de puterea
anihilantd a zmeilor. Atat 9, cat si 12, contin 1n sine ideea desdvarsirii,
sunt numere complete din punct de vedere ritual. Fecioara ,,civilizeaza”
prin instituirea ordinii gospodaresti si prin legdtura de rudenie intreaga
dimensiune infernala si pune astfel la adapost lumea. Cu zmei si talhari
frati, ea isi va face comunitatea sd cunoascd o perioadd de rodire
netulburatd, ceea ce reprezinta finalitatea superioara a initierii tinerilor.

7! Ton Pop-Reteganul, Povesti..., p. 146.
72 Arthur si Albert Schott, op. cit., p. 124.
7 Ibidem, p. 111,

™ Gilbert Durand, op. cit., p. 300.

7 Ton Pop-Reteganul, Povesti..., p. 198.
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Revenirea in mediul familial are, in balada lovan lorgovan 1 (6),
forma unei consacrari potrivitd eroilor care au anulat raul: ,,La mal
d-ajungea, / Pe mal s-aseza: / Lume c-o vedea, / In brate-o lua / Si-n sat
o ducea. / Fata sdlbatica, / Mandra si voinica, / Vecini ca-ntreba, /
Lumea cerceta, / Rude de-si gasea, / Si rude venea, / De mi-o-mbrétisa; /
Acas-o lua, / La curti o ducea, / Frumos mi-o scdlda, / Frumos
mi-o-mbadia, / Camase ca-i da, / Bine c-o-mbraca / Cu haine de fir / Si
de ibrisin, / Cu aur d-al bun”’®. Imbiierea fecioarei scoasd de sub piatra
care a protejat-o de lumina are rol ritual postliminar, de agregare la
lumea sociala infuzata cu fertilitate prin revenirea fetei salbatice
(i.e. care a aflat tainele lumii neaccesibile). Hainele fine, pretioase sunt
proprii fetei de Tmparat din basme, ca ipostaza sociald suprema. Matasea
apare din nou, ca element al statutului superior, in componenta
ibriginului. Atunci cand recluziunea include moartea aflata de
comunitate, fata initiata refuza intoarcerea in planul social, din cauza
statutului ei superior: ,,Dacd ma-ntorc inddrat la-mparatiia noastra,
atuncea ride lumea toatd da noi. Ce zice? Am murit, si-am inviat, sun
strigoaicd, manin lumea!”’’. Initierea prin care se intrd o datd cu
moartea simbolicd trebuie continuata cu traseul ritual, animat de
prezenta feciorului ales.

Abstract

The paper focuses on the preliminary stage of the feminine initiation, when
the girl is taken out from her familiar world and dies in a symbolic manner. Being
complementary to the masculine process, girls’ initiation is static and nocturnal. Fairy-
tales show a physiological change for the secluded princesses, while the winter
solstices songs reveal a maid fallen into a heavy sleep, as a metaphor for the spiritual
journey to mythical times. Together with the girls who foretell their death, these
neophytes can enter the main phase of initiation only by experiencing physical
dissolution.

76 G. Dem. Teodorescu, Poezii populare..., p. 489-490.
7 Ovidiu Barlea, op. cit., p. 567.



