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Abstract

Built in Bucharest between 1904 and 1906 by architect Cristofi Cerchez, “The
Villa with Bells” is a great example of how the Neo-Romanian style has promoted and
exploited the Romanian folk art decorative and architectural elements. Being an original
national artistic style, as a part of the artistic movement called the New Art, the Neo-
Romanian architecture was especially influenced by the kulas from Oltenia region. The
architectural design of the villa gathered Brancoveanu style elements, as the loggia balcony
with short, carved stone columns, and Romanian folk art elements, as the carved wood
pillars, ornamented with solar rosettes, rhombs, the rope of life, decorative motives taken
from traditional rugs of Muntenia, the religious seal, or the tower. The building was
organized and opened for the public in 1906 as the first Folk Art Museum in Bucharest by
its owner Dr. Nicolae Minovici and was declared an historical monument in 1930. The
Fork Art Museum “Dr. Nicolae Minovici”, an authentic architectural gem, has been
reinforced, restored and reopened for the public on the 18" of May 2016.
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Dupa o perioada indelungata de timp in care a fost nevoit sa isi
tina portile inchise, Muzeul de Arta Populara ,,Dr. Nicolae Minovici”,
astazi Muzeul ,,Dr. Nicolae Minovici” — primul muzeu de etnografie din
Bucuresti, a fost redeschis publicului la 18 mai 2016.

Dupa un proces laborios de restaurare si reconsolidare, a fost
redatd societdtii una dintre valoroasele bijuterii arhitectonice
neo-romanesti ale Bucurestiului — ,,Vila cu clopotei”, rezultat al
colaborarii dintre vizionarul Dr. Nicolae Minovici si trei artisti:
arhitectul Cristofi Cerchez, sculptorul decorativ Emil Wilhelm August
von Becker si pictorul Conrad Vollrath (Veleanu).

* Sectia de Artd, Muzeul Municipiului Bucuresti.
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Tnceputurile din Belle Epoque

Nicolae Minovici (1868-1941), medic legist, colectionar de arta
si primar, este renumit indeosebi pentru apetenta lui de a analiza
subiecte considerate 1inca tabu, precum studiul tatuajelor sau
experimentele voluntare controlate de auto-strangulare, pe care le-a
efectuat la inceputul secolului al X X-lea.

Printre cele mai importante realizari in folosul societatii intreprinse
de doctorul Minovici se numara: infiintarea primului serviciu public de
ambulantd din sud-estul Europei ,Societatea Salvarea” (1906), primul
spital de urgentda din Romania, al doilea din Europa (1934), amenajarea si
deschiderea publica a primului muzeu de etnografie bucurestean ,,Muzeul
de Arta Nationald Prof. Dr. Nicolae Minovici” (1906)>.

Pasionat de artd, Nicolae Minovici a fost un impatimit colectionar
de obiecte populare romanesti si de arta plastica. Pasiunea pentru frumos i
se trage din tinerete, din 1891, cand a urmat, timp de un an, cursurile Scolii
de Belle-Arte®. Prin prisma numeroaselor peregriniri de-a lungul si de-a
latul tarii, incepand cu sfarsitul secolului al XIX-lea si pana la finalul vietii,
Nicolae Minovici a avut posibilitatea sd colectioneze variate categorii de
obiecte populare romanesti, bunuri care impuneau necesitatea gasirii sau
construirii unui spatiu in concordantd cu specificul si caracteristicile lor
tipologice, unde puteau fi adapostite si totodata valorificate public.

Astfel, in primavara anului 1903 s-a nascut proiectul ,,Vilei cu
clopotei”, asa cum i-a raimas numele imobilului in folclorul urban datorita
clopoteilor din sticla colorata montati in foisorul casei. Pe terenul de 13.878
m? achizitionat de Nicolae Minovici la bariera comunei Baneasa, a poposit
in 1903 o birja de Hereasca, din care au coboréat doi buni prieteni: medicul
legist Minovici si arhitectul Cristofi Cerchez. Arhitectul era in cautarea
unui comanditar care sd accepte proiectul constructiei unei case in stil
neo-romanesc, un curent original care valorifica elemente decorative
nationale adaptate cerintelor impuse de spatiul citadin®.

! Cf. Adrian Majuru, Familia Minovici. Univers spiritual, Bucuresti, Editura Institutul
Cultural Roman, 2005, p. 26.

2 |dem, Muzeul Nicolae Minovici, in revista electronica ,.Bucurestiul meu drag”, nr. 3,
martie 2015 (la adresa http://issuu.com/orasul/docs/rbmd-1503?e=3863786/12013489;
accesatd pe 1 august 2016).

® Idem, Familia Minovici..., p. 25.

* Idem, Muzeul de Artd Populara Dr. Nicolae Minovici (publicat pe www.minovici.ro,
pagina web a Asociatiei ,,Prietenii Muzeelor Minovici”, devenitd recent Asociatia
Culturald ,,Patrimoniu pentru Viitor”; accesat pe 29 august 2016).


http://issuu.com/orasul/docs/rbmd-1503?e=3863786/12013489;
http://www.minovici.ro,
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Constructia vilei a demarat in 1904, sub atenta supraveghere si
indicatiile proprietarului. Datorita faptului ca cei doi erau buni prieteni,
Nicolae Minovici nu a trebuit sa achite constructia imobilului, proiectat
de la bun inceput cu un scop social nobil — valorificarea publica a unei
vaste colectii de arta nationalda romaneasca. Desi nu era primul imobil Tn
stil neo-romanesc din capitala, in decurs de un an s-a nascut intdia vila
proiectata si construitd de Cristofi Cerchez in Bucuresti®, care urma si
devina din 1906 primul muzeu de etnografie bucurestean.

Tntr-o lume , frantuzita”, stilul neo-romanesc, ca parte integranti
a Artei 1900 (generalizat numita Art Nouveau — pe filiera franceza), s-a
nascut din dorinta §i necesitatea credrii unei arte proprii, nationale, care
sd demonstreze maturitatea poporului roman si specificul unei tari
moderne Tn context international. Crearea unei arte noi, fondata pe
valorificarea principiilor autohtone, a impus cunoasterea sistematica a
mostenirii trecutului, ca leagan al spiritualitatii. Stilul neo-romanesc a
fost facilitat de aparitia Scolii Nationale de Arhitectura in 1897, care
aducea cu sine posibilitatea concretizarii unei viziuni artistice originale®.

Conform caracteristicilor Artei 1900, care se opune masivitatii
neo-clasicismului si eclectismului, bidimensionalismului dinamic i se
adauga predilectia pentru forme asimetrice inchise, circumscrise, bogat
ornamentate. Principiul stilistic fundamental in Arta 1900 este
reprezentat de fuziunea ornamentului cu forma. Caracteristica acestei
arte este preferinta pentru naturd ca sursd de inspiratie, pentru
ornamentul fitomorf, Tn special cel floral, utilizat in numeroase asocieri
decorative, deosebit de rafinate prin sinuozitatea liniilor’.

Dezvoltarea Artei 1900 la finalul veacului al XIX-lea a
determinat inflorirea variantelor nationale, care au favorizat inspiratia
din sursele folclorice si apetenta pentru ornamente sinuoase, puse in
raport cu structura, prin tratarea decorativd a suprafetelor®. Arhitectii
sfargitului de secol si-au intors privirea spre trecutul national, spre
eleganta liniilor sinuoase de sorginte bizantina, ce au atins apogeul in
arhitectura brancoveneasca, si spre echilibrul stilizarilor ornamentale

®> Oana Marinache, Cristofi Cerchez, un vechiu arhitect din Bucuresti, Bucuresti,
Editura ACS, 2012, p. 43.

® Cf. Carmen Popescu (coord.), (Dis)continuitdti. Fragmente de modernitate
romdneasca in prima jumdtate a secolului al 20-lea (in cap. ,Modernitatea n
context”), Bucuresti, Editura Simetria, 2010, p. 17.

” Paul Constantin, Arta 1900 in Romania, Bucuresti, Editura Meridiane, 1972, p. 24-27.

8 Maria Camelia Ene, Stilul nafional in artele vizuale. Artele decorative, Bucuresti,
Editura NOI Media Print, 2013, p. 39.
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caracteristice artei rurale romanesti: ,,Mai toate incercarile in stil asa-zis
romanesc au ca punct de plecare o decoratiune prezentatd prin cusaturi
nationale, oudle de Pasti, crestaturile de lemn din obiectele de industrie
casnicd, cum si decoratiunea monumentelor religioase: biserici,
manastiri, pietre de mormant, troite, scaune etc. Si in toatd aceasta
decoratiune se disting bine doud caractere deosebite: caracterul
rustic-national si caracterul religios-bizantin"g.

Incepand cu sfarsitul secolului al XIX-lea, revitalizarea gandirii
arhitecturale va gravita in jurul tipologiei culei romanesti — marca a
spatiului balcanic. Aceasta va ocupa, alaturi de casa taraneasca si palatul
domnesc, o importanta pozitie pe scara valorilor nationale, asa cum
demonstreaza pavilionul de la Exlgozit;ia Nationala Jubiliara Regala din
1906, construit sub forma de cula®®.

Elementele arhitecturale ale culei au fost adaptate cu usurinta
spatiului citadin romanesc, in care dimensiunile si destinatiile noilor
constructii comandate — majoritatea vile, se pretau valorificarii unei cule. n
realitate, Arta 1900 in Romania nu a apartinut nici Art Nouveau-lui, nici
Jugendstil-ului sau altor variante ale acestui stil pe care l-a cunoscut
Europa, Ci a reprezentat o creatie independentd, originald, nationala®’.

Originar dintr-o familie de armeni, Cristofi Cerchez a studiat la
Scoala de Poduri si Sosele din Bucuresti (1891-1894) si a descoperit
secretele arhitecturii la Academia de Arte Frumoase din Milano
(1895-1898). Revenit in tara, redescopera constructiile pitoresti in stil
neo-romanesc proiectate de arhitectul lon Mincu — Casa Lahovary (1886),
Bufetul de la Sosea (1892) si Scoala Centrala de Fete (1890-1894) —, care
au reprezentat adevarate modele pentru mai tanarul arhitect interesat de
promovarea specificului artei traditionale romanesti*2.

Dragostea lui Cerchez pentru arta populara romaneasca, pentru
variatele motive decorative si tipuri de arhitectura care o caracterizeaza,
i-a incoltit in suflet incad din copilarie, cand isi petrecea vacantele la
Dorobantu — Olt, Beciu — Teleorman sau la Campulung Muscel*®. Pentru a
aprofunda complexitatea bagajului artistic al mediului rural romanesc,

° Abgar Baltazar, ,,Spre un stil roménesc”, in Sinteze, perspective, opinii. Din gandirea
romdneasca despre artda. Antologie de Amelia Pavel, Bucuresti, Editura Meridiane,
1980, p. 130. Articolul lui Baltazar a aparut initial ih revista ,,Viata Roméaneasca”.
Revista literard si stiintifica, lasi, an 111, 1908, nr. 11.

1% Carmen Popescu, op. cit., p. 46.

1 Cf. Paul Constantin, op. cit., p. 77.

12 0ana Marinache, op. cit., p. 25.

3 Ibidem, p. 13.
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Cristofi Cerchez intreprinde calatorii de cercetare in zonele etnografice ale
tarii. Fascinat de ,,siluetele valahe ale caselor targovetilor si culelor, atét a
celor din Muscel, cat si a celei din Curtisoara — Gorj, deprinde apetenta
pentru arcul eliptic, pe care 7l va utiliza in propriile proiecte arhitectonice”.

O alta importanta sursa de inspiratie pentru Cerchez o reprezinta
arhitectura brancoveneasca — 0 adevarata sinteza a traditiilor locale, a
influentelor orientale si a celor renascentiste tarzii. Din arhitectura
brancoveneasca a Palatelor de la Potlogi si Mogosoaia preia coloanele
torsadate masive, scunde, cu capiteluri corintice bogat decorate,
arcadele trilobate si stucaturile cu elemente fitomorfe si zoomorfe, pe
care le va evidentia stralucit Tn proiectul ,,Vilei cu clopotei™®.

O constructie specialid pentru un muzeu aparte

Tn conformitate cu principiile arhitecturii neo-romanesti, ,,Vila
cu clopotei” valorifica tipul de casa fortificatd, construitd de mica
boierime si de taranii instariti din Oltenia Tncepand cu a doua jumatate a
secolului al XVI1I-lea. Etimologia termenului ,,cula” deriva din turcescul
»kale” sau ,kule” si semnifica turn. Asa cum sugereaza denumirea, Se
pare ca acest tip de arhitecturda a fost preluat de romani de la turci
datorita scopului utilitar — asigurarea protectiei familiei si a bunurilor
detinute, in special in perioadele de instabilitate politica®®.

Originea locuintei fortificate 1si are radacinile in Persia si Asia
Mica, fiind inruditd cu casa intarita raspandita in tarile balcanice n
timpul ocupatiei otomane. Originalitatea culei romanesti a fost
determinatd de ingenioasa Impletire a elementelor arhitecturale
Tmprumutate cu cele autohtone, ducand practic la impamantenirea
acesteia Tn spatiul sud-carpatic. O forma evoluata o reprezinta cula cu
plan prismatic, al carei aspect de fortificatie este edulcorat prin
constructia cerdacului la ultimul etaj, o amintire a prispei taranesti, asa
cum exemplifica culele de la Maldaresti'’.

Asemenea caselor taranilor instariti, imobilul lui Nicolae Minovici
valorificd asocierea unor materiale de constructie primordiale: lemnul,

1 Cristofi Cerchez, Dacia preistorica si istorica. Prefatd de Cristina Cerchez Colbazi,
Bucuresti, Editura Ararat, 2002, p. 212.

'> 0ana Marinache, op. cit., p. 27.

18 valentin Mandache, Stilul arhitectural neo-romdnesc: origini si evolutie (publicat
pe https://casedeepoca.wordpress.com la 1 decembrie 2009; accesat pe 4 august 2016).
7 Gheorghe lonescu, Arhitectura populard in Romdnia, Bucuresti, Editura Meridiane,
1971, p. 63.


https://casedeepoca.wordpress.com
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piatra si structura din caramida tencuitda. Compusa dintr-un mic subsol,
parter, etaj si turnul foisor, constructia are volume predominant orizontale,
retrase diferit, verticalitatea imobilului fiind asigurata de foisorul care se
inalta pe lateral si care aminteste de bastionul fortificat al unei cule.

Asimetria fatadelor este obtinuta prin proiectarea ferestrelor de
diferite marimi, caracteristica lui Cristofi Cerchez fiind utilizarea celor
trei ferestre in arc in plin cintru, inguste, in corpul central al vilei, pe
fatada estica, o amintire a locuintelor fortificate'®: ,,Cula se infatiseaza
ca o casd-cerdac etajatd, un fel de bloc asimetric avand distributia
golurilor dupa necesitati, cu ferestre inegal asezate pe fatada dupa bunul
plac al mesterului, fara legi, dar expuse in mod artistic, pitoresc™®.

Pe fatada vesticd a vilei se observa poarta garlici, devenita
intrare principald, pe latura esticd balconul loggia brancovenesc si
pridvorul romanesc, cu acces din curte pe o scara din piatra cu copertina
pe console din lemn. Apoi, pe fatada sudica aflam o aglomerare de
ferestre duble si tripartite, un mic balcon la primul etaj si foisorul, iar pe
cea nordicd o poartd cu copertind din lemn §i un pridvor cu stalpi
nedecorati din lemn la etaj, in continuarea celui de pe fatada estica.
Scara inclusa spatiului loggiei, care face accesul intre fosta intrare
principald de pe fatada estica, parterul inchis si etaj, este un alt element
arhitectonic caracteristic culelor, ca o reminiscentd a efortului de
fortificare al caselor cu etaj**.

Inspirata de intrarea 1n pivnitd, care era proiectata la parterul caselor
romanesti cu etaj sau a culelor, pe fatada vestica a fost construitd poarta
garlici Tn arc in plin cintru?. Poarta este pusa in valoare de ancadramentul
cioplit in piatrd, cu motive florale si zoomorfe in registrul inferior — doi lei,
elemente orientale preluate de arhitectura brancoveneasca.

Deasupra intrarii garlici std marturie un panou sculptat in piatra,
decorat in aceeasi maniera 1900, pe care este scris ,,Vila Dr. Nicolae
Minovici”. Intrarea este flancata in registrul superior de doua bijuterii
din fier forjat, doud felinare care valorifici motivul cocosului®,

'8 Oana Marinache, op. cit., p. 28.

19 Cristofi Cerchez, op. cit., p. 204.

20 Oana Marinache, op. cit., p. 46-47.

21 Cf. Andrei Panoiu, Arhitectura traditionald din zona centrald a Gorjului, Bucuresti,
Muzeul National de Istorie, 1982, p. 111.

22 Gheorghe lonescu, op. cit., p. 23.

2% Simboluri ale ceramicii de Horezu — Cocosul (publicat pe www.artandcraft.ro la
23 martie 2015; accesat pe 27 august 2016); Farmecul ceramicii de Horezu, mestesug inclus
n patrimoniul UNESCO (publicat pe www.historia.ro; accesat pe 12 septembrie 2016).


http://www.artandcraft.ro
http://www.historia.ro;
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perceput in mentalitatea traditionald romaneasca ca simbol solar,
protector al oamenilor Tmpotriva spiritelor rele ale intunericului.

Asa cum demonstreaza desenul fatadei estice al vilei din 1904,
singurul care se pastreaza, 1n calitate de coordonator al proiectului,
Cristofi Cerchez a efectuat modificari pe durata constructiei, n special
la nivelul turnului foisor®’. Desi in proiectul fatadei sunt redate
decoratiunile exterioare in piatra, precum ancadramentul ferestrei
tripartite de la parter si coloanele sculptate ale balconului loggia, se
poate presupune ca sculptorul Casei Regale, Emil Wilhelm August von
Becker (1881-1952) si-a impus propriile viziuni compozitionale.

Dantelaria din piatrd care decoreaza fatadele casei, in special
ancadramentele usii de intrare vestice de tip garlici, ancadramentele
ferestrelor, balconul loggia si panourile sculptate, este opera sculptorului
von Becker. Dupa absolvirea Scolilor de Sculptura si Arhitecturd de la
Milano, Paris si Miinchen, reintors in 1906 la Bucuresti, talentatul von
Becker a fost angajat sa execute sculpturile decorative ale Vilei Minovici,
proiect finalizat de Cristofi Cerchez la inceputul aceluiasi an. Tn maniera
Artei 1900, dantelaria din piatra este bogat ornamentata cu stilizari florale
sinuoase care se repeta in diferite asocieri asimetrice.

Desi proiectul balconului loggia de inspiratie brancoveneasca i
apartinea lui Cerchez, meritul executiei celor opt coloane torsadate si al
balustradei ajurate din piatra ii apartine lui von Becker®. Sculptorul a
conceput fiecare coloana din piatrd cu propria ei identitate, prin
dispunerea in torsada a diferitelor asocieri de motive fitomorfe stilizate,
majoritatea derivate din elenistica frunza de acant.

Elementul arhitectonic definitoriu pentru culd este bastionul
fortificat — foisorul®®. Situat la nivelul al doilea al fatadei sudice,
foisorul vilei are o structurd rectangulara, cu cate trei coloane din
caramida tencuitd pe fiecare laturd. Modelul coloanelor scurte si masive,
unite prin arcuri trilobate, a fost preluat de Cerchez din arhitectura
brancoveneascd, dar spre deosebire de coloanele proiectate pentru
balconul loggia, cele din foisor nu sunt decorate §i au o structurd
similard coloanelor dorice. Tntre bazele cubice ale coloanelor a fost
construit un parmaclac din scanduri scurte, neornamentate. Accesul in
turnul foisor se face pe o scara interioara.

24 Oana Marinache, op. cit., p. 49.

% Adrian Majuru, Bucurestiul multicultural: Emil Wilhelm August von Becker
(Eublicat pe www.cotidianul.ro la 11 aprilie 2011; accesat pe 5 august 2016).

% Gheorghe lonescu, op. cit., p. 23.
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Plafonul turnului foisor a fost pictat cu arabescuri de motive
vegetale galbene pe fond albastru, care amintesc de liniile sinuoase
bizantine preluate de Arta 1900. Pictura ii apartine lui Conrad Vollrath
(Veleanu) (1884-1977), artist care a colaborat cu arhitectul lon Mincu la
restaurarea Manastirii Stavropoleos in perioada 1897-1904. Tot lui Ti
sunt atribuite panourile de stucatura din ipsos, cu motive fitomorfe albe
pe fond albastru, care pot fi observate pe fatada estica a vilei, elemente
care decoreaza spatiile create de imbinarile celor trei arcade trilobate ale
balconului loggia?’.

De altfel, utilizarea panourilor decorative de stucaturd alba sau
policroma pe fatadele caselor, cu diferite asocieri de motive decorative,
nu ii era straind taranului roman instarit, asa cum se poate observa la
unele case din Muntenia subcarpatica (Dambovita, Arges, Prahova) sau
in Transilvania®®.

Pe fatada vestica a vilei a fost executat un medalion cvadrilob de
stucatura policromd, ocru si alb pe fond albastru, care reda un stup de
albine — simbol al harniciei. Mesajul simbolului este accentuat de citatul in
latind din Vergilius, citat inscriptionat pe cei patru lobi: ,,Labor improbus
omnia vincit” (,Munca asidud invinge totul”) — motto-ul lui Nicolae
Minovici. Date fiind antecedentele artistice, exista marea posibilitate ca
pictorul Conrad Veleanu sé fie autorul acestui medalion policrom.

Aceeasi presupusa atribuire se aplica si in cazul pictarii celor doua
panouri din piatrd de pe fatada estica, cu inscriptii albe si aurii pe fond
albastru: unul pozitionat deasupra fostei intrdri principale si unul spre
extremitatea nordicd. Deasupra intrarii std scrisd marturia constructiei:
O au zidit aceasta casa in anul mantuirii 1905 sub domnia Regelui Carol I
proprietar fiind: Profesorul — Doctor Nicolae — S. Minovici de catre
arhitectul Cristofi P. Cerchez”, iar pe cel de-al doilea panou este
inscriptionata destinatia prestabilitd a imobilului: ,,Muzeul de Arta
Nationala Prof. Dr. N. Minovici”.

Pe fatada estica, la primul nivel al vilei, a fost proiectat balconul
loggia brancovenesc, in continuarea caruia a fost valorificat pridvorul
roménesc. De inspiratie traditionald romaneasca, tavanul balconului
loggia este construit din scanduri dispuse oblic, care se sprijina pe grinzi
principale din lemn de stejar. Grinzile asigura legatura dintre peretele
interior, colonada exterioara din piatra sustinuta de arce trilobate din

2" Oana Marinache, op. cit., p. 48-49.
%8 Gheorghe lonescu, op. cit., p. 56.
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caramida tencuita, si stalpii ,,de prispa” din segmentul nord-estic al
pridvorului. Asemenea caselor populare, in perimetrul colonadei din
piatrd, grinzile principale care strapung peretele exterior sunt cioplite la
capete (cosoroabe) si sustin streasina.

Tavanul pridvorului, de inspiratie populara, este construit din
panouri romboidale de lemn sustinute de grinzi secundare, care se sprijind
pe un fruntar traforat in registrul inferior si crestat cu ,dinti de lup”.
Fruntarul estic este sustinut de colonada formata din trei stalpi de lemn, cu
care se Tmbind direct, detaliu tehnic utilizat cu predilectie in arhitectura
gorjeand. Un alt element preluat de Cristofi Cerchez din arhitectura
populard romaneasca este reprezentat de folosirea unei streasine late cu
scandurele. Pazia care incheie streagina spre exterior este profilatd cu
bogate dantelarii traforate in lemn, cu un important rol decorativ®,

Piesele esentiale ale pridvorului, care fac trimitere directd la
arhitectura populard maramureseana din lemn, sunt stalpii si fruntarele,
cu rol de sustinere, dar totodatda cu o deosebita valoare estetica.
Confectionati din stejar, lemn de esenta tare, dintr-o singura bucata,
stalpii (colonetele) sunt subtiri, dar viguros decorati. Capitelurile,
fusurile i bazele colonetelor sunt fasonate din dalta. Capitelurile au
forma unui trunchi de piramida inversat, cu fete plane incizate cu ,,dinti
de lup”, iar bazele sunt cubice si nedecorate.

Fusurile sunt galbate si fragmentate in mai multe parti unite prin
chingi crestate cu siruri de puncte si fierastraie, sfere si poliedre cu
diferite cioplituri, unele dintre fragmente asemanandu-se formal cu un
boboc de floare stilizat. Un caz aparte il reprezinta stalpul care sustine
capatul interior al fruntarului din nordul pridvorului, al carui fus a fost
cioplit sub forma unor funii rasucite — ,,sfoara vietii”’, motiv decorativ
nelipsit din arhitectura populard maramureseand. Dispunerea egala a
colonetelor asigura ritmul domol al pridvorului, caracteristic arhitecturii
rurale romanesti.

Trecerea dintre segmentul balconului loggia de inspiratie
brancoveneasca spre cel de tip pridvor romanesc este marcatd de o
arcada trilobata din caramida tencuitd, profilata pe o blana semicirculara
din lemn, care urmeaza linia lobului principal al arcadei, fiind sustinuta
de una dintre grinzile secundare. Blana din lemn de stejar este fixata in
peretele interior §i se sprijind pe fruntarul sustinut de colonetele din

2% Analiza efectuatd pe baza informatiilor din Gheorghe lonescu, op. cit., p. 40-45.
%0 Analizi efectuatd pe baza informatiilor din Cornel Irimie, Marcela Necula, Arta
traditionald a lemnului, Bucuresti, Editura Meridiane, 1983, p. 23.
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lemn. Din punct de vedere ornamental, blana este decorata cu siruri de
»dinti de lup”, trei rozete (una pozitionata central, flancata de alte doua
de dimensiuni mai mici) si sase trifoi stilizati, dispunerea elementelor
asigurand echilibrul compozitional.

Pridvorul este delimitat atat spre nord, cat si spre sud, de doua
fruntare simetrice, traforate si incizate cu ,dinti de lup” in registrul
inferior si cu cte patru rozete, simboluri solare®!, in campul central.
Rozeta este un simbol frecvent utilizat in arta populard romaneasca,
motiv care va fi reluat de catre mesterii lemnari in ornamentarea blanii,
glastrelor sau ancadramentelor din interiorul Vilei Minovici. Majoritatea
motivelor cioplite in lemn de catre mesterii populari, precum rozetele,
zimtii sau spiralele, isi au originea in ornamentele ceramicii preistorice
din spatiul carpato-danubian®.

Peretii interiori ai balconului loggia sunt ornamentati in registrul
superior cu o frizd decorativa orizontald executatd in frescd, al carei
autor a ramas necunoscut. Pe linia stilului neo-romanesc, casele
Tnceputului de secol XX au fost frecvent decorate atat in exterior, cat si
in interior, cu frize inspirate de motivele ornamentale si cromatica
scoartelor romanesti, elemente compozitionale care se pretau
revalorificarii decorativismului caracteristic artei populare romanesti.

Poate cel mai concis, Al. Tzigara-Samurcas descrie rolul estetic al
scoartelor, care au stat la baza slilizarilor caracteristice manierei autohtone
de interpretare a Artei 1900: ,,.Desenurile de pe scoartele noastre se mai
disting si prin lipsa totald a reliefului. Nu cunoastem decat contururi si
culori. Ornamentatia e in general cea geometrica. De la motivele cele mai
simple ale liniei frAnte ce se repetd in culori deosebite, ajungem uneori
pana la desenuri destul de complicate si variate. Prin Tmpartirea campului
in patrate si romburi i prin succesiunea diferita a modelelor ornamentale in
aceste despartiri se obtin in genere cele mai multe variatii. [...] Marea
calitate a acestor scoarte vechi consti in armonia perfecti a culorilor™.

%! Silvia Pintilie, Motivele decorative interpretate prin prisma simbolisticii populare
romdnesti §i internationale la biserica de lemn din satul Stioborani, comuna Solesti,
judetul Vaslui, in ,Revista romana”, lasi, nr. 47, martie 2007, p. 24-26 (articol
consultat pe astra.iasi.roedu.net la 27 august 2016).

%2 Cf. Constantin C. Giurescu, Istoria pdadurii roménesti din cele mai vechi timpuri
pana astazi, editia a doua, revazuta si adaugita, Bucuresti, Editura Ceres, 1976, apud
Cornel Irimie, Marcela Nicula, op. cit., p. 7.

8 Al. Tzigara-Samurcas, Scrieri despre arta romdneasca (in cap. ,,Arta in Romania”).
Editie ingrijita, studiu introductiv, cronologie, bibliografie si note de C. D. Zeletin,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1987, p. 55.
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Friza decorativa din balconul loggia al Vilei Minovici este
caracterizatd din punct de vedere compozitional de jocul de fond
continuu, cu chenar ingust, monocrom — alb. Inspiratd de scoarta cu
motive geometrice, friza valorifica motivul pristolnicului si rombul®*. Pe
un fundal monocrom albastru grizat, motivele sunt dispuse pe trei siruri
orizontale. Sirurile sunt formate din fragmente de romburi in trepte,
juxtapuse si au ca centru de interes doua romburi, compuse la randul lor
din mai multe romburi concentrice galbene, brune si bleumarin. Sirurile
sunt flancate la extremitati de cate trei pristolnice.

Pristolnicul care delimiteaza sirul central este de dimensiuni mai
mari fatd de restul, galben, cu carlige la capete si centrul marcat de un
romb bleumarin cu cérlige la capete. Cele din registrul superior §i
inferior sunt albe, cu centrul marcat de un dreptunghi bleumarin, cu
chenar galben si brun. Cele doud romburi din centrul de interes al
compozitiei sunt flancate in registrul superior si inferior de cate doua
flori albe stilizate, cruciforme, ale caror petale sunt compuse din
jumatati de romburi usor curbate, grupate in jurul unui romb orange cu
contur bleumarin. Cromatica aleasa este deosebit de rafinata, fiind
caracterizata de tonuri de albastru, atat albastru grizat, cat si bleumarin,
galben, orange, roz, brun caramiziu si alb.

Desi s-a vehiculat ipoteza ca friza decorativa din balconul loggia
este inspiratd de scoartele oltenesti, aceasta prezintda mai degraba
elemente caracteristice scoartelor muntenesti. Spre deosebire de cele
oltenesti, care valorificd 1n special motivele figurale, scoartele
muntenesti sunt predominant caracterizate de decorul geometric, prin
utilizarea romburilor §i pristolnicelor In numeroase combinatii si
variatii. Asemenea elementelor compozitionale ale scoartei muntenesti,
desenul frizei este predominant mare si se remarca conturile in trepte, in
special la nivelul fragmentelor de romburi si pristolnicelor cu carlige, un
alt element caracteristic Munteniei.

Desi prezinta motive vegetale, florile care flancheaza romburile
sunt puternic geometrizate si spre deosebire de cele caracteristice
scoartelor oltenesti, nalbele cu sase petale, cele de pe friza balconului
loggia au doar patru petale. Fatd de scoartele oltenesti, care au o
cromaticdi mai vivace, cele muntenesti au nuanfe mai pastelate,
remarcandu-se asocierea bleumarinului cu rozuri, brunuri si ocruri,

% Cf. Marcela Focsa, Scoarfe romdnesti din colecfia Muzeului de Artd Populara al
R. S. Roménia, Bucuresti, Muzeul de Arta Populard, 1970, p. 162.
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cromatica utilizatd in executia frizei decorative analizate®. Pe filiera
stilului neo-romanesc, pictorul muralist a ales anumite motive si culori
caracteristice scoartelor romanesti, pe care le-a interpretat intr-o
maniera personald totusi, rezultatul artistic fiind in concordantd cu
specificul neo-roméanesc al vilei.

Fiind unul dintre cele mai accesibile materiale de constructie
taranului roman, lemnul nu putea sa lipseasca din executia celor doua
mici balcoane de pe fatada sudica, a usilor sau a ferestrelor, modest, dar
elegant decorate cu siruri de linii drepte, romburi si rozete. De un
deosebit rafinament sunt glastrele din lemn, decorate simetric cu chingi
ornamentate cu mici rozete, sustinute pe console, care anima fatada
estica, atat la nivelul pridvorului, cat si la parter.

Acoperisul din tigld sustinut pe un schelet complex de capriori
este construit predominant in patru ape, dinamica fiind asigurata de
diferentele de nivel impuse de compartimentarea interioara a Vilei.
O nota discordanta o asigurd acoperisul in sase ape al capelei interioare,
cu bolti in chenare, vizibil pe latura sud-vestica.

Dupa modelul caselor oltenesti, coama acoperisului, Tn special
cea care il incoroneaza pe cel vizibil din latura estica a vilei, este bogat
decorata®. In cazul vilei de la Sosea, ciocarlanii coamei valorifica
motivul ,,carligul ciobanului” si sunt flancati de doua bolduri. Tot din
latura esticd sunt vizibili ciocarlanii din lemn traforat cu stilizari
antropomorfe, care se Tnalta deasupra acoperisului care protejeaza fosta
intrare principala.

Poarta monumentald a lui Nicolae Minovici a fost adusa din
Maramures Tn primii ani ai secolului al XX-lea. Apoi a fost mutatd, in
prima decada a aceluiasi secol, de pe strada Micsunele pe strada
Dr. Nicolae Minovici, pentru a semnala o noua intrare spre gradina.
Desi gardul autentic din uluci a fost inlaturat in anii ’70, acesta a fost
reconstruit integral, fiind respectat cu fidelitate modelul vizibil in
fotografiile de epoca®’.

Atentia taranului roman, cioplitor n lemn, s-a indreptat in
special asupra portii, impartita in poarta de intrare pentru care si portita
pentru oameni, adapostite sub un acoperis comun din sindrila:
»51 imprejmuirea, si portile mari de lemn, cu tdieturi si crestaturi
inspirate din arta populard vor sd intdreascd insdsi marturisirea

% Comparatie efectuati pe baza informatiilor din Marcela Focsa, op. cit., p. 158-164.
% Gheorghe lonescu, op. cit., p. 53.
%7 Oana Marinache, op. cit., p. 50.
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arhitectului ca in constructiile locuintelor el urmeaza scoala vechilor
nostri maestri iscusiti, in majoritate anonimi”®,

In credinta populari romaneasca, intrarea in curtea casei prin
poarta simboliza trecerea intr-un spatiu benefic, ferit de rele, aspect
accentuat de motivele cu care este ornamentata: rozetele solare si funia
rasucitd. Poarta maramureseand din stejar de la Vila Minovici este
realizatd din trei stalpi care marcheaza portita si poarta, unite prin grinda
superioara cioplitad — fruntarul si acoperisul in patru ape, incununat de o
creasta din gindrila.

Sculptati doar pe exterior, stalpii portii invitd, dar, totodata,
avertizeaza asupra pragului spre lumea interioard a gospodariei, care
protejeaza avutia si spiritualitatea omului. Stalpii sunt sculptati cu
reliefuri nalte, cu funii rasucite (simboluri ale infinitului) si rozete
solare (simboluri ale vietii)*.

Sculptorul Emil Wilhelm August von Becker a fost profund
implicat si in proiectul de amenajare al gradinii — un adevarat complex
in stilul Artei 1900. Sculptorul a reusit intr-o manierd originala sa
exemplifice modul in care Arta 1900 s-a adaptat specificului national
romanesc, prin imbinarea motivelor florale sinuoase elementelor de
sustinere caracteristice stilului brancovenesc — coloanele torsadate — si
elementelor sustinute de inspiratie populara romaneasca — acoperisurile
din sindrila in patru ape.

Tot lui von Becker i se datoreaza executia scarii monumentale
din piatra cu balustrade bogat ajurate, vasele decorative de gradina, cele
doua banci (una pozitionata in gradind, cu acoperis din sindrild sustinut
de doud coloane scurte, torsadate si cea de-a doua amplasatd la Sosea)
sau a fantanei oarbe din piatrd, cu acoperis din sindrila sustinut de doua
coloane torsadate, de inspiratie traditionald romaneasca®.

Scurte concluzii

Desi materialul nostru s-a axat pe modul in care arhitectura
neo-romaneasca a Vilei Minovici a valorificat motivele populare romanesti
si brancovenesti, ca elemente specifice manierei autohtone de interpretare a
Artei 1900, analiza s-a limitat doar asupra arhitecturii exterioare.

%8 Nicu Georgescu, Cristina Cerchez Cobalzi, ,,Cristofi Cerchez”, in vol. Mari arhitect,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1971, p. 81.

%9 Cf. Cornel Irimie, Marcela Necula, op. cit., p. 27.

0 Adrian Majuru, Bucurestiul multicultural...
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Precizam faptul ca interiorul vilei a fost compartimentat,
amenajat si decorat in aceeasi manierd pentru a fi asiguratd unitatea
conceptuala a imobilului si a spatiului expozitional. Desigur studierea
interiorului, cu diferitele lui surse de inspiratie, impune redactarea unui
viitor material, care 1l va continua firesc pe cel de fata.

,»Vila cu clopotei”, declarata monument istoric inca din 1930, a
fost donatd, impreuna cu patrimoniul aferent, de ctitor Primariei
Comunei Bucuresti in 1937% si constituie unul dintre cele mai pitoresti
exemple de arhitecturd neo-romaneascd. Socotim cd o datd cu
restaurarea ,,Vilei cu clopotei” si redeschiderea portilor muzeului pentru
marele public, o noua fila din istoria ei de peste un veac a inceput!

ILUSTRATII

! 1dem, Familia Minovici..., p. 158.

“2 |bidem, p. 152.

* Imaginile apartin Muzeului Municipiului Bucuresti (Muzeul Dr. Nicolae Minovici).
Mai precizam faptul cd fotografiile de la fig. 2-6 si 8-9 au fost realizate de Cristian
Oeffner Oprea, iar cea de la fig. 8 de autoare (toate in 2016).
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Fig. 2. ,,Vila cu clopotei” dupa restaurare si reconsolidare (fatada estica)
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Fig. 3. Turnul foisor, cu plafonul pictat
de Conrad Vollrath (Veleanu)
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Fig. 4. Stucatura cu motive vegetale, atribuita
artistului Conrad Vollrath (Veleanu) (fatada estica)
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Fig. 5. Balconul loggia al vilei, cu coloane sculptate
de Emil Wilhelm August von Becker
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Fig. 6. Fragment din friza decorativa cu motive romanesti
de pe peretii interiori ai balconului loggia

Fig. 7. Vedere spre pridvorul roméanesc,
cu fruntare si grinzi incizate
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Fig. 8. Blana din pridvorul roménesc crestata
Ccu rozete solare, flori si dinti de lup
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Fig. 9. Colonete cioplite si incizate
din pridvorul roméanesc



