PORTRETISTICA PICTORULUI LUDOVIC STAWSKI
(1807-1896)

Sorin IFTIMI

Ludovic Stawski este unul dintre pictorii a ciror activitate a fost strans legata de
orasul Iasi. Desi a avut o carierd indelungata in capitala Moldovei, comparabila cu cea a lui
Niccolo Livaditi, putine dintre picturile sale au supravietuit pdna astizi. Majoritatea
lucririlor semnate sau atribuite lui Stawski au fost adunate, de-a lungul vremii, in colectiile
Muzeului de Arta din Iagi. Numairul redus al acestora ar putea explica, in parte, de ce opera
pictorului nu a beneficiat, pana in prezent, de nici un studiu special, ci doar de referinte in
studii mai generale. Aducerea la lumina si valorificarea operei acestui interesant artist plastic
este, in primul rand, o datorie a cercetitorilor iegeni'.

Repere biografice privitoare la Ludovic Stawski

Plecidnd de la nume, Stawski, artistul este considerat ca fiind un pictor polonez, venit
chiar din Polonia. Totusi, acum citeva decenii s-a aritat ci el s-ar fi niscut, in anul 1807, la
Solonta®. Probabil ci este vorba despre localitatea omonima aflatd astizi in judetul Bihor,
dar care apartinea, la acea epocd, Imperiului Habsburgic. Nici chestiunea prenumelui nu
este prea limpede si necesita clarificiri. Cu diverse ocazii, pictorul se iscaleste ,Ludovic®,
,Louis” sau ,Joan”.

Nu stim cu sigurantd daci artistul a ajuns la Iasi la invitatia lui Gheorghe Asachi,
organizatorul invitamantului artistic din Moldova, aga cum se considera de obicei®. Stawski
a venit in oragul de pe malul Bahluiului in timpul administratiei rusesti (1828-1834), care
aducea la Iasi artisti de tot felul, legati de prezenta ofiterimii cosmopolite, de utilizarea
limbii franceze pentru comunicare, de o eliti boema §i cheltuitoare, de atmosfera
occidentalizanti ce se instaura pentru ctiva ani in asemenea ocazii*.

! George Oprescu, Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea, Bucuresti, Editura Meridiane, 1984, p. 59-61. Adrian
Silvan Ionescu, Miscarea artisticd oficiald din Romdnia in secolul al XIX-lea, Editura Noi Media Print,
Bucuresti, p. 53-54. In prezent, Muzeul de Arta din Iasi manifesti un interes deosebit fati de activitatea
acestui artist, avind in pregitire, pentru anul 2014, o expozitie si chiar o lucrare dedicata lui Ludovic
Stawski. Studiul de fata vine in intimpinarea acestei initiative.

2 Maria Hatmanu, Autoportretul in pictura romdneascd, Iasi, 1976, p. 30, 1or. 4 .

8 George Oprescu, Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea, Bucuresti, Editura Meridiane, 1984, p. 59-61.

# Vezi Sorin Iftimi, Pictorii strdini din prima jumatate a secolului al XIX-lea si influenta lor asupra artelor plastice
din Moldova, in Sorin Iftimi, Corina Cimpoesu, Marcelina-Brandusa Munteanu, Nicolo Livaditi §i epoca sa
(1832-1858), Editura Palatul Culturii, Iasi, 2012, p. 15-16.
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Aproape tot ce se cunoaste despre acest pictor se bazeazi pe trei anunturi aparute in
gazeta ieseand ,Albina Roméaneascd”. lati textul publicat la 22 mai 1830: ,Instiintare. Gios
iscalitul are cinste a ingtiinta pe iubitorii mdestriei de zugrdvie cd cu zdbava sa in aceastd capitald
doreste a-si intrebuinta mdestria sa ce este cunoscutd in mai multe capitalii ale Austriei pentru
zugraviri de portreturi. Cea mai dreaptd samdluire a trdsdaturilor si potrivire a vapselilor va
multdmi pe fiestecare drept cunoscatoriu. Cu ldcuinta se afld ldnga biserica Sf. Ioan Botezdtoriu.
Stavski zugraf de portreturi”®. Este vorba despre strada denumitd mai tarziu ,Gh. Marzescu”,
care iesea in Ulita Goliei (str. Cuza Vodi) in ceea ce a fost o vreme Piata Primariei, din care
nu a mai rimas astizi decit frumoasa statuie a cronicarului Miron Costin (1888) de langi
Teatrul National.

O analizd a acestui scurt anunt permite formularea catorva observatii. Artistul,
proaspit sosit in capitala Moldovei, ar putea fi incadrat in categoria acelor ,pictori
peregrini“ sau itineranti, care se deplasau in ciutare de comenzi §i de notorietate; pictorul
vorbeste despre ,zabava sa in aceasti capitald”, ceea ce aratd intentia unui popas si nu aceea
de a se stabili la Iagi. El se recomanda ca un artist cunoscut in mai multe mari orase din
Imperiul Habsburgic, probabil Viena si Pesta. Aceasta nu exclude originea sa poloneza:
potrivit celei de-a treia impartiri a Poloniei intre Austria, Prusia si Rusia (1795), o parte a
acestui stat, cu vechea capitald, Cracovia, a fost inclusa in Imperiul Habsburgic. Pictorul nu
spune nimic despre studiile sale artistice. Casa in care isi fixase locuinta si atelierul, desigur
cu chirie, era situatd langd cea a marelui vistiernic Alecu Bals, in salonul cireia avea sa
concerteze Franz Liszt, la 1847 ©. Nu se stie cAtd vreme a locuit Stawski la aceastd adres3;
credem ci cel mult pana la cisitoria sa, din 1835.

Pictorul polonez a venit in Iasi la o varsta tanard, de 24 de ani. In mod surprinzitor, el
a primit o comanda importantd, care l-a ficut sd creada in viitorul pe care i-] putea oferi
capitala Moldovei. Este vorba despre lucrarea solicitati de unul dintre cei mai importanti si
bogati dregatori, vistiernicul Iordache Rosetti-Roznovanu. In 1830, acesta isi reconstruia
palatul de pe Ulita Mare, din fata Mitropoliei, cu ajutorul arhitectului vienez Gustav
Fraywald, stabilit la Iasi’. Clidirea avea si fie considerata, in deceniile urmatoare, drept cea
mai frumoasa din vechea capitali a Moldovei. T4nirului pictor i s-a cerut si decoreze
tavanele din inciperile palatului, cu scene mitologice, in stilul neoclasic al cladirii. Lucrarile
erau gata in aprilie 1832, astfel incat palatul a putut fi inaugurat de Sf. Gheorghe, ziua
onomasticd a proprietarului®. Tanarul pictor, necunoscut in Moldova, trebuie si se fi
bucurat de o mare apreciere §i incredere din partea vistiernicului Rosetti-Roznovanu.
Acesta ar fi putut juca chiar rolul de protector al artistului, in primii ani de sedere la Iasi.

Sansa de a avea chiar la inceputul carierei o comanda atat de insemnata ar fi trebuit sa
fie o mare reclama pentru Ludovic Stawski, care putea sd obtina si alte lucrari de acelasi gen,
mai ales ca in deceniul respectiv capitala Moldovei traia o efervescentd a constructiilor de

5 Albina Roméneasci”, I1, nr. 38, 22 mai 1830, p. 162.

6Cao coincident, in apropiere, in spatele Filarmonicii, functioneazi astazi Liceul de Artd ,Octav Bancila”.

" Vezi Viorica Malacopol, Date in legdturd cu activitatea arhitectilor Freywald, in SCIA, Arti plastic3, 1964, nr. 2,
p- 331

8 Albina Romaneasca” nr. 33, din 28 aprilie 1832, p. 132.
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resedinte dupa gustul occidental®. In aceeasi perioads, 1831-1832, Niccolo Livaditi decora, cu
0 picturd aseminitoare, cladirea Teatrului de varietdti a fratilor Foreaux, din casele
Costachi-Talpan.

In anii urmitori, Stawski a prins radacini la Iasi, cisitorindu-se cu o localnica. In 1839,
Ioan Stawski se prezenta in presd ca ,zugrav distins, casitorit si statornicit aici”'’, ca o
garantie a seriozitatii artistului. Identitatea sotiei pictorului Stawski a raimas necunoscuta
pana acum.

In registrele arhivei Stirii Civile din Iasi se pastreaza o insemnare, in limba german,
potrivit careia ,Ludvig Stavschi® s-a cisitorit, la 28 aprilie 1835, cu Aneta Vollceski, la Biserica
Protestantd din Iasi'. Biserica Evanghelici (Reformati) la care a avut loc ceremonia, a fost
construitd, in 1812, de citre generalul maior de garda superioard din armata rusi Johann
Georg von Staedler'?. Licagul este actuala biserici ortodoxa Sf. Mina din Picurari (str.
Petru Poni), situatd pe atunci in zona coloniei germane a oragului.

Si fi apartinut aceasti Aneta Vollceski familiei boieresti Volcinschi? Paharnicul
Costandin Sion scria despre Volcinschi ci ar fi un ,moldovan de la tinutul Cerniutului;
dupa luarea Bucovinei de nemti, au rimas din neamul acesta in Moldova, la Herta, mazili

vechi; dar radicat la boierie piste 100 ani”"?

. Desi aceasta familie a ficut obiectul unor
investigatii genealogice, textele publicate pana acum nu gisesc un loc pentru pictorul
Stawski in arborele neamului Volcinschi '.

Nu existd informatii privitoare la adresa din Iasi la care a locuit pictorul Stawschi dupa
cisitorie. Intr-o listd a caselor de pe principalele strizi din Iasi, de la 1853", pictorul nu apare

ca proprietar de imobile, dupad cum nu este mentionat nici confratele siu, Niccolo Livaditi.

9 Mihail Sturdza, pe cand era mare vistiernic, a incredintat pictarea Palatului Belvedere de la Socola, de langi
Iasi, pictorului grec Theodor Chirangheleu (1755-1847), vezi Remus Niculescu, Contributii la istoria
inceputurilor picturii romdnesti, in SCIA, 1, 1954, 1-2, p. 87-88. Ceva mai tarziu si alti pictori sositi in capitala
Moldovei isi ofereau serviciile ca pictori-decoratori de case precum: Septimio Hanni (,Albina
Romaneasca”, X1, nr. 24, 24 mart. 1840, p. 96); italianul Zoboli (,,Albina Romaneasca”, XVII, nr. 82, 17 oct.
1846; nr. 83, din 20 oct. 1846). Nu gtim insa daci acegtia au si obtinut asemenea comenzi.

10 Albina Romaneasci” din 2 februarie 1839, p-37-

11 Arhivele Nationale Iasi (ANI), Colectia Stare Civild Oras Iasi, Biserica Protestantd, Mitrici, Dos. I, 1809-
1865, f. 17 1, nnr. 126, la 28.04.1835.

12 Beate Welter, Comunitatea protestantd din Iasi (secolele XVIII-XIX), in vol. Istoria ca o lecturd a Lumii,
Biblioteca Fundatiei Academice ,A. D. Xenopol®, Iasi, I, 1994, p. 397-410; o varianta prescurtati in ArhGen,
p- 123-128.

13 Paharnicul Costandin Sion, Arhondologia Moldovei. Amintiri si note contemporane. Boierii moldoveni, text ales
si stabilit, glosar §i indice de Rodica Rotaru, prefata de Mircea Angelescu, postfata, note §i comentarii de
Stefan S. Gorovei, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, p. 46-47. Vezi si comentarile lui Stefan S. Gorovei: Ilie
ot Volcinet, din 1617, este strimosul acestei familii; din aceastd familie s-a ridicat vestitul serdar Vasile
Bainschi (Vaslie Volcinschi din Baeiniti), rudd dupi prima sotie cu Cantemirestii. Rizesits, familia
Volcinschi a rimas, dupi 1775, in Bucovina austriac). Sever Zotta a scris despre serdarul Vasile Bainschi,
,nepotul” lui Stefan voda Petriceico, in ArhGen, I1 (1913), p. 84-93 si 110-122.

14 Sergiu Groholski-Miclescu, Genealogia familiei Volcinschi, in ArhGen, nr. VI-XI, 1999, p. 59-71. Pentru familia

Volcinschi (Wolczynski) vezi si http://ro.wikipedia.org/wiki/Volcinschi

15 Lista caselor si dughenelor Capitalei supuse la vremelnica dare a somelor pentru imbundtdtirea ulitelor capitalei,
legiuite de Divanul obstesc incuviintate de Prea In. Domn, lasi, Institutul Albinei 1853, editie ingrijiti de
Georgeta Craciun si Adrian Pricop, Editura Noel, Iasi, 2000.
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Daci in cazul bisericilor ortodoxe putem sti cd o persoana locuia pe teritoriul parohiei in
care isi oficiazd cdsatoria, in cazul bisericii protestante nu putem presupune ca persoana in
cauzi locuia in apropierea respectivului licag. Domiciliul putea fi in orice zoni a orasului.

O monografie recenti arati ci, la 1835, mosia Pogonesti de pe Prut (com. Stanilesti,
jud. Vaslui), apartinea familiei Stavschi'®. Nu se stie cu sigurantd daci era vorba chiar de
pictorul Stawski, desi acest nume era unul rar. Anterior, proprietara mosiei era o fiici a lui
Alecu Bals, rimasi viduvi. Mosia avea si fie vinduti, la 1845, generalului Andrei Pizani.

Casitoria pictorului cu Aneta a durat mult, insi nu péna la tirsitul vietii. O insemnare
suplimentard adaugata pe fila aceluiasi registru al Biserica Protestante consemneaza faptul
cd, 1a 1888, dupa trei decenii de convietuire, Ludwig Stavschi a divortat de Aneta Vollceski'.
Pictorul avea deja varsta de 8o de ani...

Nu se cunoaste, deocamdata, ca pictorul si fi avut urmasi. Semnalam doar faptul ci o
familiei cu numele de Stavschi a existat in Basarabia'®, la Bilti, cu descendenti pani astizi.
Din randurile acesteia s-a distins poeta Irina Stavschi (fiica unul Teodor Stavschi,
agricultor) prietena din tinerete a marelui lingvist Eugen Cogeriu, care rezida la Tiibingen'’.
Este greu de spus daca aceasta era o descendenta a pictorului Stawski sau avem de a face

doar cu o coincidenti onomastica.

%

In februarie 1839 se anunta in publicatia tipariti de Gheorghe Asachi faptul ci
»Stavski, pictor istoric, va preda, gratis, desenul la scoala fetelor”. Iatd anuntul aparut in
»Albina Romaneascd”: ,Esii. D. Stavski, zugrav d'istorie, cdsdtorit si statornicit aice, s-au
hardazit de la sine a paradosi gratis desenul la Scoala Fetelor. Acest ram hotdrdt fiind si prin
Regulamentul Sholilor, Epitropia Invatdturilor Publice, prin a ei rezolutie din 15 ghenarie, au
primit aceastd propunere cinstitoare pentru D. Stavski si folositoare pentru tinerele fete ale acestui
Institut, carele invatd acolo broderia si tapiseria cea find. Invatatura desenului va urma de trei ori
pe saptamadnd; marti, gioi si sambdtd, de la 1 V5 pdnd la 12 ceas™.

Retine atentia formula din varianta francezd a textului: ,peintre d’historie”, care
sugereaza cd Stawski obisnuia sa picteze mai mult decét portrete: scene istorice, compozitii
mai ample. Din pacate, nu s-a pastrat nici o lucrare de acest gen, cu exceptia cunoscutei
Panorame a Iasilor din 1842, care nu este prea relevanti, sub acest aspect.

Pictorul i§i va continua activitatea de profesor la aceeasi scoala si peste doud decenii.
La Arhivele Nationale Iasi se pastreazi o cerere din 1860 a lui Ioan Stavschi, profesor de
desen la Scoala Centrala de Fete, citre Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice,

16 Stefan Plugaru, Privire in oglindd: Pogénestii din dreapta si din stinga rdului Prut — file de istorie, lucrare
aparutd sub egida Asociatiei Culturale ,Pro Basarabia §i Bucovina”, Filiala ,Mihail Kogilniceanu” Husi,
2007, p. 64. Dupd Nicolae Stoicescu, la 1825, satul apartinea lui Al. Bals (Repertoriul localitdtilor si
monumentelor medievale din Moldova, Bucuresti, 1974, p. 654).

17 ANI, Colectia Stare Civili Oras Iasi, Biserica Protestanti, Mitrici, Dos. I, 1809-186s, f. 17 1, nr. 127 (nr.
95/1888).

18 Tn Republica Moldova sunt semnalate, in prezent, opt familii cu numele de Stavschi, care locuiesc in sase
localititi, printre care Chiginau si Balti.

18 Claudia Craiu, O dragoste care a trebuit sd astepte 63 de ani, in ,,Ziarul de Iasi”, 7 august 206.

20 Albina Romaneasci”, an X, nr. 10, din 2 februarie183g, p- 37 (text bilingv, in roména si francezi).
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Sectiunea $coalelor, prin care se roaga si-i mireasci numarul de ore spre a putea controla
lucririle elevelor, in numir de 80?'. Este posibil ca o cercetare sistematici efectuati in acest
fond arhivistic si scoati la iveald si alte informatii privitoare la activitatea desfisurati de
Stawski la Scoala Publici de Fete.

Dar unde functiona institutia la care isi tinea orele de desen Ludovic Stawski? Scoala
de Fete a fost infiintatd, dupa prevederile Regulamentului Organic (1831), intr-o cladire din
incinta bisericii Sf. Ilie*’, care a existat pe str. Vasile Alecsandri de astizi, langa casa
pirinteascd a ,Bardului din Mircesti” (clidire care a adipostit, pand de curind, Muzeul
Teatrului) (Fig. 1). Biserica se afla peste drum de casele Cantacuzino-Pagcanu, care aveau si
gizduiascd, multa vreme, Primiria orasului. Institutia de invitimant se afla sub patronajul
doamnei Smaranda Vogoride, sotia domnitorului Mihail Sturdza.

In 1850 Institutul de Fete, care pregitea invititoare, s-a mutat in casa parinteasci a lui
Anastasie Panu de pe strada Sf. Vineri* (astdzi Bd. Anastasie Panu) (Fig. 2). S-a pistrat o
descriere a acesteia, din 1861: era o cladire de cirimida, cu etaj, dar acoperita cu sindrild de
lemn; avea sase odai la parter, iar la etaj cinci odaii si un salon; casa avea o gradinita de pomi
roditori §i era imprejmuitd cu zaplaz de scanduri. Urmatoarea locatie a Scolii de fete a fost in
casele Ghika-Brigadir din str. Muzelor, cumpdrate de stat pentru acest scop, unde a ramas
péna in anul 1890. Acestea au fost sediile $colii Normale de Fete din timpul vietii pictorului
Ludovic Stawski.

S-a sustinut c3, in 1839, Stawski a fost chemat si ocupe la Academie postul de profesor
de ,zugravie”, atunci cind Eforia $coalelor s-a decis sa renunte la serviciile pictorului
Mauriciu Loffler®. Stawski ar fi revenit la Scoala de fete in 1841, dupi reincadrarea lui
Giovanni Schiavoni la Academie. De fapt, Stawski nu a fost profesor la Academie. Vechea
asertiune pleacd de la o eroare de transcriere strecurata intr-o scriere a lui de V. A. Urechia,
la 1897. Informatia gresita a fost preluata apoi de George Oprescu, dupi cum a demonstrat
Henri Blazian, inci din 1939*°. Totusi, Stawski a avut recomandarea Epitropiei Scoalelor si
chiar promisiunea domnitorului Mihail Sturdza pentru ocuparea acestui post, potrivit
informatiilor pastrate in arhiva Ministerul Instructiunii Publice.

In mai 1839, aflind ci Epitropia intentiona si elibereze postul de profesor de picturd
de la Academie, Ludovic Stawski face urmaitoarea petitie citre Domnitor:

,Prea Indltate Doamne,

Este o indelungatd vreme de ciand md aflu in padmdntul acesta indeletnicindu-ma cu

mestesugul zugraviei, straduindu-md a md aduce la o pldcutd cunostintd a publicului,

simtirea mea a primit o pldacutd invoiosare de pdmdntean, primind decretul Epitropiei

Scoalelor de invatdaturd publica, care md recomdnduieste. Rezemat mai mult de stralucita

2LANI, Fond Universitatea, 1860 octombrie 28, Rectorat, dosar 1/1860, . 101 (copie).

2ZN.A. Bogdan, Oragul Iasi. Monografie istoric si sociala ilustratd, Iasi, 1913, p. 259.

B Cf, Rodica-Eugenia Anghel, Casa Anastasie Panu, in IN, I, 1995, p. 91-95.

24 George Oprescu, Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea, Bucuresti, Editura Meridiane, 1984, p. 60.

% Henri Blazian, Giovanni Schiavoni, Bucuresti, 1939, p. 19, nota 1. Autorul arita cd George Oprescu si ucenicli
sii (Teodora Voinescu, E. Zara) au preluat de la V. A. Urechea (1897) o greseald de transcriere din scrierea
chirilica in cea latind a documentului din 29 septembrie 1841, prin care era numit un nou profesor la
Academie: s-a transcris ,Stawski” in loc de ,Schiavoni”. ,De aici urmeazi o serie de alte confuzii, care
denatureaza adevarul istoric”.
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fagaduitoare rostire a insdsi persoanei Indltimii Voastre apoi acum in privilegiul stiintei ce
am luat cd la Academie are sd se deschidd vacanta profesorului de zugrdvie, cu addncd
supunere pui mica indrdzneald a aduce la stiinta Inaltimii Voastre dorinta ce am a ma
indeletnici cu slujba aceasta, rugdndu-md ca la deschiderea unei asa vacante sd fiu sorocit
a pdsi catre meritul postului acestuia, precum in aceasta am si avut milostivirea Indltatei

fagaduinte. Al Indltimii Voastre intru tot credincios supus, Louis Stawski, professor "%.

Pe postul de la Academie a revenit in 1839, Giovanni Schiavoni, titularul acestei
catedre, intors de la Odessa. Era un pictor, intr-adevir, mai dotat decit Stawski, care si-a pus
amprenta, in urmdtorii 3-4 ani pe destinul tuturor studentilor Academiei de Arti care
reprezentau sperantele unei Scoli Nationale (precum Gh. Nistiseanu si Gh. Panaiteanu-
Bardasare s.a.).

Astfel, Stawski a rimas, mai departe, profesor la Scoala de Fete. Stim aceasta dintr-o
alta solicitare a pictorului citre Directia Invitaturilor Publice, din 22 martie 1840. In cerere
se aratd ca de 15 luni pictorul a cheltuit cate un galben pe luni pentru materialele necesare
exercitdrii serviciului sdu de profesor onorific la $coala de fete si solicita decontarea sumei
de 15 galbeni”’. De la 17 aprilie 1840, Stawski incepe sa fie platit pentru activitatea sa de
yprofesseur de dessin”, primind o leaf 1800 lei pe an?®.

Potrivit putinelor informatii cunoscute pani acum, am putea crede ci Stawski s-a
impdcat cu situatia dobéanditi la Iasi, prin casatorie si prin statutul de profesor de desen,
eventual aspirant la catedra de la Academie (post care s-a si desfiintat, in 1843). El pirea si fi
devenit un artist blazat, lipsit de mari ambitii. Cu toate acestea spiritul siu de aventuri, de
ypictor peregrin”, avea si manifeste o ultima zvicnire in 1845. Informatia surprinzitoare
vine dintr-o gazetd bucuresteand care publica, in acel an, un anunt din care aflim ci J. C.
Stavski ,pictor istoric si de portrete” aflat in drum spre Orient, anunta ci va lucra cdteva

sdptamdni in Bucuresti”*°

. Nu stim daca Stawski a mai ajuns ,in Orient”, la Constantinopol
sau mai departe, dar anuntul deschide posibilitatea identificirii unor portrete muntenegti
realizate de acest pictor, al cirui orizont de activitate nu s-a limitat, dupa cum se vede, doar
la Moldova. Din aventura ,Orientald” nu s-a pastrat nici o picturd i nici macar un caiet de
schite, pentru a ne putea face o idee.

O altd necunoscuti este ultima parte a vietii si carierei lui Ludovic Stawski. S-a scris cd
artistul a trdit pand in 1887, dar dupa 1860 nu mai avem nici repere biografice, nici productii
artistice, sau acestea au rimas nestiute pani in prezent. Practic, perioada activi a artistului,
asa cum poate fi delimitatd aceasta in prezent, se situeaza intre anii 1830 §i 1860, ceea ce
corespunde cu activitatea ieseani a lui Niccolo Livaditi (1830-1858); comparatiile dintre cei
doi artigti, justificate, se impun si din acest punct de vedere. Ultimele trei decenii de viata ale
lui Ludovic Stawski ramé4n un mister, care poate ca va fi dezlegat intr-o buna zi.

%6 Henri Blazian, Contributii la istoria picturii romane in secolul al XIX-lea. Inceputul picturii moderne in
Moldova, in ,Viata Roméneasca”, XXX, septembrie, 1838, p. 52.

%" Henri Blazian, op. cit, p. 54.

28 Ibidem, p- 54, nota 24.

29 Anul coincide cu momentul vanzirii mosiei Pogonesti de la Vaslui. Probabil ca banii cuveniti pentru lucrare
aveau si finanteze aceasta proiectati cilitorie a pictorului.

%0 Anunt publicat in ,Bukarester Deutsche Zeitung”, I, 1845, p. 232; apud Bibliografia analiticd a periodicelor
romdnesti, vol. I, 1790-1850, partea II, Editura Academiei, Bucuresti, 1967, p. 924.



SORIN IFTIMI 223

Anul mortii lui Ludovic Stawski este dat, in diverse scrieri, cu un semn de indoiala
(1887?). Nu stim pe ce bazd documentara a fost stabilit acest an. Registrele de stare civil
pastrate la Arhivele Nationale Iagi consemneazi decesul lui ,I6n Stavschi, in varstd de 9o
ani, fard profesie®. Acesta a incetat din viata la 15 octombrie 1896°'. Scurta insemnare contine
ultima adresi a lui Stawski, care domiciliase in str. Eternitate nr. 42 (desp. IV); tot acolo este
amintitd si sotia sa, o anume Iulia. Datele biografice se potrivesc cu ale pictorului, dar
aceasta insemnare ii mai conferd un deceniu de viata, peste ceea ce se stia. Faptul este
neobisnuit pentru un mediu in care mai multi pictor cunoscuti au decedat in jurul varstei de
40 de ani. Din picate, aceastd longevitate biologici nu a fost dublata si de una artistica.

Punand informatiile intr-o anumita ordine, reiese ca Stawski, dupa divortul din 1888,
si-a gasit o altd partenera de viata, pe nume Iulia, si a locuit in cartierul Tatarasi, foarte
aproape de cimitirul care ii va asigura odihna de veci. Este greu de spus daca Stawski, dupa
varsta de 8o de ani, a incheiat o a doua césatorie, sau a fost un simplu concubinaj. El nu mai
picta de multa vreme, probabil de doui-trei decenii, de vreme ce nu mai era cunoscut ca
atare, fiind trecut in registru ca fird profesie. Artistul pare si fi sfarsit lent, intr-un trist
anonimat... Registrul Cimitirului ,Eternitatea” consemneaza faptul ca un ,Ion Stavchi® a
decedat in octombrie 1896. Acesta a fost inmormantat in zona siracilor, intr-un mormant de
clasa a IlI-a, ceea ce, potrivit precizirii Administratiei, insemna loc in folosinta pentru sapte
ani, deci nu loc de veci. De aceea nici nu se pastreazi vreo piatra de mormént cu inscriptie,
iar locul inhumarii nu mai poate fi identificat astazi.

Repere artistice in pictura lui Ludovic Stawski

Picturile mitologice ,in stil Renaissance” de pe tavanele Palatului Rosetti-Roznovanu,
actuala resedintd a Primariei Iasi, au disparut pe la 1890 — odati cu reamenajarea cladirii de
catre arhitectul Paul Gottereau — §i nu ne putem face o parere asupra valorii lor artistice®*.
Acestea ar fi oferit o idee asupra capacitatii pictorului Stawski de a realiza compozitii pe
suprafete mari si pentru a lucra si in altd tehnicd decét ulei pe panza.

In istoria artei plastice romanesti Stawski se identifici printr-o picturd de mari
dimensiuni Panorama orasului Iasi la 1842, aflati in colectia Muzeului de Arta din Iasi** (Fig.
3). Aceastd lucrare de facturd speciali este un foarte bun document vizual si meriti o
abordare separati, avind alti parametri decit portretistica lui Stawski. De aceea nu vom
insista aici asupra ei.

Desi a avut o carierd indelungata in capitala Moldovei, de peste trei decenii, putine
dintre lucrarile lui Ludovic Stawski au supravietuit pana astizi; sunt cunoscute doar sase,
fatd de cele circa 60 de picturi ale contemporanului sau Niccolo Livaditi, activ la Iasi in

31 ANI, Colectia Stare Civild Oras Iasi, Decese, Registru/Dosar 7/1896M, Act. nr. 1145/15.X.1896.

828.a pistrat, totusi, o descriere detaliata a acestor picturi, camera cu camerd. Vezi Dumitru C. Moruzi, Pribegi
in tara rdpitd, partea I, Iasi, Institutul de Arte Grafice N. V. Stefinoiu, 1912, p. 250. Ion Mitican, Romantica
poveste a Palatului Roznovanu, lagi, Editura Tehnopress, 2002, p. 52.

3 Georgeta Podoleanu, Iasii in arta plasticd. Catalog, lasi, 1974, p. 23, repr. 71; Adrian Silvan Ionescu, Miscarea
artisticd oficiald, p. s4.
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aceeasi perioada de timp (1830-1860)3%. Aceasti mare diferentd cantitativi nu este, desigur,
intdmplatoare, ci reflecta si o diferentd semnificativa de comenzi.

Ludovic Stawski, spre deosebire de alti pictori stabiliti la Iasi in epoca moderna,
precum Niccolo Livaditi, Giovanni Schiavoni, sau chiar Mauriciu Loeffler §i Ioan Balomir,
nu este prezent in colectia Muzeului National de Artd al Roméniei, cel putin nu in Sectia de
picturd romaneasca®. Toate panzele sale in ulei, cunoscute pana acum, se afld in colectia
Muzeului de Arti din Iasi; portretele sale au fost reproduse intr-un recent catalog. Acestea
au intrat in colectia Pinacotecii iegsene in mai multe etape, contribuind treptat la conturarea
personalititii artistice a lui Stawski. Ordinea in care au ajuns acestea in colectiile publice
reflectd §i modul in care a fost receptat Stawski ca artist, inregistraindu-se chiar, un anumit
decalaj in acest sens. Verdictul dat de George Oprescu este mentinut si astizi. Istoricul de
3

arti afirma ca Ludovic Stawski ,face figura palidd fata de Schiavoni”*’; Livaditi era

considerat si el un pictor mai inzestrat decat Stawski.

Donatia Iancu Codrescu

Primele portrete atribuite lui Stawski care au ajuns in colectia Muzeului de Arti din
Iagi au facut parte dintr-o donatie ce cuprindea 18 tablouri, ficuti de Iancu Codrescu din
Piatra Neamt, in aprilie 1880. Din aceasta donatie ficeau parte lucrarile: Panorama orasului
Iasi la 1842, Postelniceasa Safta Cantacuzino si Portret de bdtrdnd. Toate aceste trei tablouri
erau nesemnate si nedatate. Daci veduta lasilor a fost cunoscuta de timpuriu ca apartinind
lui Ludovic Stawski, celelalte doua portrete au fost atribuite acestui pictor in urma unei
analize stilistice efectuate in 1979 de catre istoricul de arta Virginia Vasilovici, muzeograf la
Muzeul de Arta din Iagi. Informatia a rimas multd vreme in fisele institutiei, ajungénd mai
tarziu in lucrari publicate.

Postelniceasa Safta Cantacuzino este o frumoasa lucrare ce a facut parte din veche
expozitie permanenti a Muzeului de Artd din Iagi*®. Aceasti operd a fost atribuita lui
Stawski de Virginia Vasilovici, dupd cum am aratat, in urma unei analize stilistice, prin
comparatie cu doud lucriri semnate de acest pictor: portretul domnitorului Antioh
Cantemir si portretul printului Alexandru Ipsilanti*. Fiind un portret reusit, al unei ,grande
dame” din protipendada moldoveneasca, este greu de inteles de ce artistul nu gi-a semnat
opera. Desi portretul nu este datat, detaliile vestimentare §i coafura doamnei indicd
perioada 1830-183s, deci, primul deceniu de activitate a pictorului la Iagi, fiind considerata,

3 Sorin Iftimi, Corina Cimpoesu, Marcelina-Brandusa Munteanu, Nicolo Livaditi si epoca sa (1832-1858),
Editura Palatul Culturii, Iasi, 2012.

3 Catalogul Galeriei Nationale. Pictura. Secolul XIX, coord. Georgeta Pieleanu, autori Paula Constantinescu,
Stefan Ditescu, Muzeul de Arta al Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1975.

% Minola Lutis, Portretul de sevalet in pictura romaneascd din prima jumdtate a secolului al XIX-lea in patrimoniul
Muzeului de Arti Iasi. Catalog de colectie, Editura Palatul Culturii, Iagi, 2010, text p. 190-195, nr. cat. 56-61.

37 George Oprescu, Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea, p. 59-61.
38 postelniceasa Safta Cantacuzino, ulei/panzi, 69xss5 cm, Muzeul de Arta Iagi, nr. inv. 113.

%9 Acest portret-efigie era atribuit lui Stawski si de Emilia Armenau, intr-o nota de curs ANI, Fond personal
,Emilia Armeanu”, Mss. 10, f. 6.



SORIN IFTIMI 225

astfel printre cele mai vechi lucriri executate de Stawski in capitala Moldovei®. Pentru
datarea lucrarii de fatd, cea mai buna analogie este cu o cunoscuti lucrare a lui Josef August
Schoeftt, Portret de bunicd cu nepotica, expus la Muzeul National de Artd a Romaniei si datat
in 1836*.

Aflata la véirsta maturitatii, doamna impune prin trisiturile chipului ei, bine definite,
care degaja siguranti de sine si distinctie. Chipul mediteranean, cu ten usor masliniu, este
bine incadrat de buclele cilindrice, ficute cu drotul*. Nasul drept aflat in prelungirea fruntii
pare sa fie vestitul ,nas grecesc”, demn de o Cantacuzini. O privire din semi-profil l-ar fi
putut pune mai bine in evidenta. Bustul personajului este bine situat in cadru, iar cromatica
sobri confera un rafinament aparte lucrarii. Artistul a evitat sd picteze méniile personajului,
preferand si nu se complice cu asemenea detalii, uneori dificil de realizat (Fig. 4).

Doamna poarti pe cap un aga numit ,turban” din muselind albi (gris-perl), foarte
savant impletit si decorat cu flori naturale de iasomie®. Acesta este prins la spate cu doua
panglici ale caror capete coboari elegant pe umerii doamnei. Gulerul de muselina plisati are
aspectul celui ,spaniol”, lansat in moda europeani prin secolul al XVI-lea. Aceste accesorii
de culoare deschisd lumineazi si pun in valoare chipul modelului. Dincolo de moda, gulerul
amplu avea, poate, si rolul de a corecta un gat considerat putin prea lung. Umerii sunt
acoperiti, se pare, nu de o cimasa, ci de o esarfd de matase albj, ale cirei parti sunt trecute
una peste alta.

Rochia eleganti, de culoare albastru-cobalt, cu decolteu amplu (,en bateau”) si cu
umeri ampli (maneci ,en gigot”), este de model occidental. Aceasta este stransi la mijloc cu
un cordon lat, de culoare neagri, incheiat in fatd cu o catarama, ce pune in evidenta talia
subtire. Pe brate, doamna poartd un pretios sal indian, alb, cu capetele inflorate, potrivit
gustului epocii.

Vestimentatia doamnei pare, la prima vedere, o combinatie de elemente occidentale
si orientale, asa cum se putea intlni in acest mediu provincial de la Portile Orientului. In
realitate, doamna este ,la zi” cu moda din marile capitale apusene, in care Orientul era bine
receptat, iar genul acesta de ,turbane” si de saluri de cagmir ficeau moda, fiind asortate
exact la acelasi tip de rochii.

Safta Cantacuzino pastreaza misterul asupra identitatii sale. Se pare ci ea a fost sotia
marelui vistiernic Ilie Canta. Un portret de tinerete al lui Iliag Canta se pastreaza in
colectiile Pinacotecii iesene, ficind parte din aceeasi donatie a lui Iancu Codrescu*. Acest

%0 Datarea portretului dupa vestimentatie nu este suficienti pentru a fi relevanti. Lucrarea nefiind semnat3, ar
putea fi si o copie executatd de Stawski, prin anii 1840-1850, dupa un portret mai vechi, realizat de el, sau de
alt artist.

41 Cf. Adrian Silvan-lonescu, Stiluri in podoaba capilard din Romdnia modernd (1790-1920), in ,Muzeul
National”, XVIII, 2006, p. 48 si fig. 8.

42 Tntre anii 1825-1835, pérul era impirtit la mijloc de o cirare §i era frizat in carlionti cilindrici, ca nigte
sarmalute, plasati orizontal sau oblic de o parte si de alta a crestetului, lasdnd ceafa goald, restul parului era
adunat de la spate intr-o mare bucli ridicati, tantos, si depisind circuferinta capului, pentru a evidentia
florile naturale sau false, ce erau infipte in ea. Adesea era un turban lejer legat in jurul crestetului (Adrian
Silvan-Ionescu, Moda si societate urband, Bucuresti, Editura Paideea, 2006, p. 405).

3 Vezi si Adrian Silvan-Tonescu, Stiluri in podoaba capilard, p. 48 si fig. s.

44 Portretul lui Tliutd Canta, ulei/panzi, 65x53,5 cm, Muzeul de Arti Iasi, inv. 177; vezi Minola Iutis, op. cit.,, p. 36,

plansa nr. 15 i p. 155.
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lie Canta era fiul logofitului Ioan Canta (cronicarul), ficind parte dintr-o ramuri
secundari a familiei, Canta-Serbesti (jud. Neamt), fondata de bunicul siu, Tudor Canta
mare stolnic®. Aceasta era o subramuri a Cantacuzinilor de la Deleni-Harldu (jud. Iagi). Nu
se stie insa din ce familie provenea Safta. Pe de altd parte, daci este numita ,postelniceasa”,
ar fi trebuit sa fie sotia marelui postelnic Ionit3, fratele lui Iliag; acestuia i se cunosc insa alte
doua sotii: Ecaterina Paladi si Anita Hurmuzachi. Daci intre fratii Ionita si Iliag Canta nu
era o diferentd mare de ani, aceastd Safta Cantacuzino se poate si fi fost prea in varsta, pe la
1835, pentru a fi doamna din portretul lui Stawski.

Personajul din tablou ar putea sa corespunda cu cineva din generatia urmatoare a
aceleiasi ramuri Canta-Serbesti (Deleanu). Este vorba despre Elisabeta (Elisafta/Safta?)
fiica mai mare a lui Ionitd Canta si a celei de-a doua sotii, Anita Hurmuzachi. Aceasta
Cantacuzind s-a maritat cu un alt Cantacuzin, din cealalti ramurd a familiei: Alexandru
Cantacuzino-Pagcanu (1786-1832). Cei doi s-au cisitorit prin 1810, cici prin 1812 li s-a niscut
deja primul copil. Dupa patru fete, a aparut si un fiu, nascut in 1829: Ioan ,Zizin”, cel care a
devenit director general al Teatrelor, cunoscut din anturajul doamnei Elena Cuza. Aceasta
,Elisafta” era niscutd inainte de 1790 si ar avut 45-50 de ani in momentul in care Stawski a
pictat tabloul. Nu se stie insa daci sotul ei a avut si rangul de postelnic, pentru a indeplini
toate criteriile personajului cautat. Probabil ca nu ar trebui sd ne impiedicam prea mult de
rangul de ,postelniceasd” ciutind un sot care sa fi exercitat dregatoria de postelnic. Acesta
era si un titlu onorific pentru boierii din marile familii care nu au ajuns sd detina functii
publice®”.

Presa vremii a pastrat o stire care ar putea implica personajul de fata: gazeta ,Albina
Roméneasca” facea cunoscut cg, la 18 septembrie 1838, a avut loc ,,concert in casa vornicesei
Safta Cantacuzino, dat in 18 septembrie de Roger, violonist al Operei comice din Paris®.
Safta era sotia marelui vistiernic Ilie Canta, fiul cronicarului Ionita Canta. Nu stim insa daci
vorniceasa si postelniceasa purtatoare ale acestui prenume erau una §i aceeasi persoana.

Un alt portret feminin, denumit generic O cucoand bdtrdnd, ficea parte din aceeasi
donatie a lui Tancu Codrescu®. Lucrarea nu este semnatd, nici datati de autor. A fost
atribuit lui Stawski, in 1978, tot de catre doamna Virginia Vasilovici. In vechiul inventar al
Pinacotecii, publicat de Octav Minar, lucrarea figureaza ca: Anonim, O femeie bogatd cu
tulpan negru pe cap*®. Lucrat fin, in tehnici lisa, portretul este prezentat cu o lumina din fata,
sensibil dozata.

De aceasti dati, subiectul este o femeie in vérstd, cu fata palida si obrajii trasi, dar cu
ochi mari, inci vioi. Probabil ci avem in fatd o viduvd, dacd nu cumva preferinta pentru
tonurile inchise se datoreaza varstei mai inaintate®'. In orice caz, vesmintele par a fi cele de

4 Vezi Ion Mihai Cantacuzino, O mie de ani in Balcani. O cronicd a Cantacuzinilor in véltoarea secolelor,
Bucuresti, Editura Albatros, 1996, Plansa VII (Moldova).

46 Mama sa, Anita Hurmuzaki, a murit in1792, dupa ce a mai nascut doi copii.

4" De exemplu postelnicul Ioan Cuza, tatil Domnitorului Unirii, care nu a detinut dregatorii publice.

48 Albina Romaneasci”, IX, nr. 73, din 15 septembrie 1838, p. 308.

0 cucoand batrand, ulei/ panzi, 55x 47 cm, Muzeul de Arta Iagi, inv. 176.

% Octav Minar, Pinacoteca Nationald din Iasi, Ministerul Cultelor si Artelor, Bucuresti, 1926, p. 42.

%1 Un portret de viduvi, care reprezinti o buni analogie pentru luctarea lui Stawski, a fost reprodus pe coperta
cartii lui Dan Horia Mazilu, Viduvele sau despre istorie la feminin, Editura Polirom, Iasi, 2008.
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folosinta zilnicid si nu eleganta tinutd de ocazie. Tabloul este dominat de tonurile inchise,
dar pictorul se foloseste de acelasi efect al gulerului alb, pentru a dirija atentia privitorului pe
fata personajului. Gulerul alb, dublu, este lucrat cu mare delicatete; umbrele fine ale
onduleurilor dau naturalete acestei piese vestimentare, iar marginile ajurate au fost pictate
cu deosebiti acribie (Fig. 5).

Doamna poarta pe cap o bonetd din muselind neagr, fiind legata pe sub barbie cu o
esarfa de aceeasi culoare, astfel incit nu i se vede deloc parul, semn de decenti la femeile in
varsta. Acest mod de ,imbrobodire” pune in evidenta ovalul fetei. Rochia este de culoare
albastru-cobalt, foarte inchisa. De altfel, este remarcabila arta cu care pictorul reuseste sa
dea relief si sa facd vizibile faldurile hainelor negre, o adevarata incercare pentru orice artist.
Pe umeri, batrana poartd un sal negru, ce are spre capete mici buchetele de flori rosii cu
frunzulite verzi. Ca un specific al pictorului, si de aceastd dati el evita si picteze mainile
personajului; faptul ar putea fi explicat §i prin aceea ca, la virsta respectiva, mainile, oricat de
expresive, nu ar fi avantajat modelul; probabil ci acestea ar fi aparut inménusate.

Portretele provenite de la Epitropia Sf. Spiridon

Aceste doui portrete au intrat in colectia Muzeului de Arta din Iasi in anul 1948, fiind
aduse de la Epitropia Sf. Spiridon din Iasi. Ambele sunt semnate de pictor i sunt primele
lucriri sigure ale lui Stawski intrate in colectiile publice. Amandoua sunt iscilite in aceeasi
manierd, cu litere capitale: ,STAWSKI”. De aceea ele au folosite ca etalon pentru definirea
stilului specific al pictorului, in vederea stabilirii paternitatii celor doua portrete feminine
analizate mai sus.

Cele doua efigii masculine ficeau parte dintr-o ampli colectie de portrete de voievozi
moldoveni ce se pastra, inainte de razboi, la sediul Epitropiei Sf. Spiridon din Iasi. Se stie ca
aceasta colectie a fost donati Spiridoniei, la 1855, de vornicul Iordachi Beldiman.

Din picate, cele doud portrete nu sunt lucriri contemporane, pictate dupa modele vii,
ci reconstituiri istorice dupa opere mai vechi, adaptate insi la tehnica picturii de sevalet. Ele
exemplificd un alt capitol din opera lui Stawski, si anume ,pictura istorici”. Domeniul se
anunta cam arid, portretele-efigie de domnitori fiind un gen ce nu lasa prea mult loc
expresivitatii §i creativitatii, dar pictorul a gisit aici o anumiti libertate de exprimare si de
manifestare a stilului propriu, dincolo de gusturile indoielnice ale vreunei comanditare, care
sa 1i impuna reveniri si rectificiri striine spiritului acestui artist. In plus, aceste portrete mai
prezintd avantajul de a data din perioada de maturitate artistica a lui Stawski.

Cele doui portrete au avut un destin diferit: in vreme ce chipul lui Antioh Cantemir a
intrat in circuitul public incid din epoca expunerii sale la Spiridonie, portretul printului
Ipsilanti a rimas o imagine necunoscutd, proaspata chiar si in ziua de astazi.

Antioh Cantemir, fratele principelui-carturar Dimitrie Cantemir, a domnit de mai
multe ori in Moldova, intre anii 1695-1707 . Portretul acesta a fost reprodus (alb-negru) de

52 Portretul domnitorului Antioh Cantemir, ulei/ pénza, 59,5x46 cm, Muzeul de Arta Iasi, inv. 115. Autograful i
data sunt mai greu lizibile. Anul citit anterior pe acest portret este 1852.
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N. Iorga in albumul Domni romdni dupd portrete contemporane™. Fata de chipul zugravit la
Mainistirea Mera (jud. Vrancea), necropola Cantemirestilor, in stilul destul de rudimentar
al epocii, portretul realizat de Stawski prezinta numeroase calitati artistice.

In vreme ce bustul personajului este reprezentat din fat, chipul domnitorului este
surprins privind spre umirul siu drept. Bretonul foarte scurt, ca §i barbuts, par a fi de
inspiratie romand, antici, dar mustata lunga si subtire urmeazi, se pare, modelul ,scitic”,
care a ficut moda in rdndurile nobilimii lesesti din veacul al XVII-lea. Tenul foarte fin,
trandafiriu, aminteste, de asemenea, de un specific fizionomic polonez. Foarte interesant
este modul in care pictorul aplica luminile pe chipul voievodului, conferindu-le un
interesant efect de sidef. Aceste caracteristici au fost considerate ca fiind caracteristice
stilului lui Ludovic Stawski (Fig. 6).

Vestimentatia domnitorului, frumos realizatd, este pur fantezista si deci lipsitd de
valoare documentara. Antioh voda poarta o haind alba cu giitane din galon auriu, decorate
cu ciucuri spre exterior; aceasta pare a fi de inspiratie polonezi sau ungureascd, fara mare
legaturd cu vesmintele traditionale ale domnitorilor moldoveni. Albul a devenit culoare
domneasca mai tarziu, pe la sfarsitul veacului al XVIII-lea si mai ales in cel urmitor. Alituri,
peste umarul drept, o cusma de blana cu fundul de postav alb, impodobitd cu un frumos
panas de egretd, completeazi uniforma domnitorului. Mantia domneasci, in loc si fie rosie,
este aici de culoare albastru-inchis (cobalt), nuanta preferati a lui Stawski. Domnitorul are
la git un mic guler bland de culoare inchisd (samur?), delicat ca realizare tehnici. Mantia
este inchisa cu o brogd de aur in care este montat un diamant de dimensiuni apreciabile.
Modul in care este redati aceastd bijuterie, prin punere in evidenta a stralucirii aurului §i a
straveziului diamantului, este de asemenea remarcabil.

Publicand acest portret, N. Iorga arita ci ,la Muzeul Sf. Spiridon din Iagi, Antioh
apare insi altfel, destul de asemenea cu portretul de batranete al fratelui siu Dimitrie. Pare
autentic”. Jorga arata ca portretul din albumul sau a fost preluat ,dupa o panza moderna din
Mugzeul Sf. Spiridon, realizati probabil dupi o fresca”(!)>*. Modelul acestui portret este,
aproape sigur, o gravurd de A. Osipov intitulata Cneazul Dimitrii Constantinovici Kantemir>s
(Fig. 7). Datoritd neasemanirii cu celelalte portrete ale lui Dimitrie Cantemir, lorga inclind
sd creadd cd portretul il reprezinta, de fapt, pe fratele mai mare al acestuia, Antioh voda
Cantemir, chiar daca in imaginea gravata personajul are pe piept un medalion oval cu chipul
tarului Petru I, la curtea cdruia a fost refugiat Dimitrie si nu Antioh. Acest medalion nu a mai
fost reprodus in portretul pictat.

Galeria portretelor de voievozi de la Epitropia Sf. Spiridon a reprezentat un amplu
proiect patriotic, infiptuit intr-o epocd de fiurire a spiritului national, rimas aproape
necunoscut astazi. Acesta va fi subiectul unei cercetari viitoare. Nu cunoastem gradul de
implicare a lui Ludovic Stawski in proiectul de recuperare a chipurilor voievozilor din
Panteonul national, intrucit majoritatea portretelor din seria amintitdi nu sunt semnate.
Doar o analizi stilistica detaliata va putea aduce noi contributii pe aceasta line. Sunt insa

% N. Iorga, Domni romdni dupd portrete si fresce contemporane, Comisiunea Monumentelor Istorice, Sibiu,
Editura i tiparul Krafft & Drotleff S.A., 1930, plansa 141 (reprodus, alb-negru, portretul din Muzeul Sf.
Spiridon).

S Tbidem, p. XIIL.

5 Ibidem, plansa 152.
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indicii c&, in acei ani, Stawski a primit i alte comenzi, el angajindu-se sa picteze unele
portrete de voievozi din amintita serie. Urme ale acestei activitati s-au pastrat in colectiile
Academiei Roméne, sub forma de schite si lucrari de grafici. Meritul de a fi identificat si
semnalat doud desene din aceasta categorie ii revine lui George Oprescu, in lucrarea sa
despre grafica romaneasca, publicata in 1942.

George Oprescu arita ci la Academia Roména se piastreaza doud desene de Stawski,
datate 1853. ,Unul este un portret al lui Alexandru Constantin Moruzi voievod, in creion si tus,
de formatul unei miniaturi. Cealaltd, tot un portret, reprezinta pe Ioan Sandu Sturza, in
creion, cu oarecare accente de guase (barbi, pe fati si pe vesmant). Si unul si altul poartd
frumosul costum boieresc de la sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul celui urmaitor,
adici giubea, captusiti cu blana si caucul, tot de blang, cu fundul alb. Cum insi este vorba de
personagii ce nu mai erau in viata la 1853, miniaturile au trebuit si fie copiate dupi portretele

mai vechi, ceea ce explici nesiguranta desenului §i neindemanarea artistului”*

. Cel putin
acesta din urma ar putea si fie o schita pentru unul dintre portretele de la Spiridonie.

Intr-o lucrare recenti, Adrian-Silvan Ionescu scria despre Stawski ci ,a onorat si
cererile de portrete, uneori fara a avea in fata modelul, asa cum a fost situatia cu acela,
postum, al mitropolitului Veniamin Costache, sau cele ale domnitorilor Antioh Cantemir,
Alexandru Ipsilante sau Constantin Racovita”’. Un frumos portret al mitropolitului
Veniamin Costache, de dimensiuni mari, lucrare nesemnati, se afli in depozitul de
patrimoniu al Mitropoliei Moldovei, de la Ministirea Golia din Iasi. Despre un portret al
domnitorului Constantin Racovitd semnat de Stawski, nu avem cunostinta. Ar putea fi
portretul din seria de la Spiridonie, existent si astizi, dar nesemnat de autor.

Desi nu este un portret de voievod, la fel de interesantd este si figura printului
Alexandru Ipsilanti, lucrare rimasi necunoscuti istoricilor*®. In mod practic, portretul nu
putea si facd parte din galeria domnitorilor Moldovei. Cu toate acestea, el a fost realizat si
inclus in galeria de la Epitropia Sf. Spiridon. Faptul ci lucrarea are aceleasi dimensiuni si
este realizatd in acelasi stil arat ca ea a fost comandata de la inceput pentru a face parte din
aceasta serie si nu a ajuns intdmplitor aici. Acesta nu este un portret contemporan, ,dupa
naturd”, cici Stawski a venit in capitala Moldovei la un deceniu dupa actiunea lui Ipsilanti.
Pictorul trebuie sa fi avut insa ca model un portret contemporan personajului, ceea ce
conferi o valoare documentari acestei opere.

Portretul este semnat si datat: ,Stawski (1)858”%, in stinga personajului, sub gulerul
mantiei. Tabloul reprezinta un portet-efigie, de facturd academista, al printului Alexandru
Ipsilanti, conducitor al Eteriei grecesti, fost general in armata rusa si aghiotant al tarului. El
era fiul lui Constantin voda Ipsilanti si nepotul lui Alexandru Voda Ipsilanti.

Ipsilanti este infatisat din trei-sferturi, bustul fiind amplasat pe un fond gri-verzui.
Chipul personajului are trasaturi de o finete deosebita, lasdnd impresia ca modelul de care
s-a servit pictorul a fost o miniaturi pe fildes. Efectul de sidef al luminilor ce ii contureaza

% G. Oprescuy, Grafica romdneascd in secolul al XIX-lea, vol. I, Bucuresti, Fundatia Regald pentru Literatura si
Artd, 1942, p. 61-62.

57 Adrian Silvan Ionescu, Miscarea artistici oficiald in Romdnia secolului al XIX-lea, p. 54.

58 Alexandru Ipsilanti eteristul, ulei pe panzi, 59,5x46,5 cm, Muzeul de Arta Iasi, inv. 116.

59 V. Vasilovici, Valori de artd romdneascd. Catalog (Achizitii din ultimele doud decenii, 1951-1970), Muzeul de
artd din Iasi, 1971, p. 35.
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trasaturile fetei este mai estompat decit in portretul anterior. Fruntea inaltd, afectati de
calvitie, este incadrati de suvite de par. Pentru un grec, surprinde faptul ca printul Ipsilanti
are ochii albagtri; aceasta ar putea fi o mostenire de familie, deoarece bunicului siu
omonim, Alexandru Ipsilanti, domn al Moldovei, in portretul aflat in colectia aceluiasi
Muzeu, are de asemenea ochi albagtri.

Printul poarti o tunica neagra, inchisa la git, decoratd cu brandenburguri argintii. De
sub gulerul tunicii se ridica spre obraji colturile inalte si tari ale camasii albe, sustinute in
aceastd pozitie si de o legaturd de mitase neagrd, petrecutd de mai multe ori in jurul gatului,
dupi moda epocii. De pe umarul sting coboari pe piept o bandulierd neagri, pe care este
amplasat insemnul cap de mort (nu stim daci acesta era locul uzual de afisarea simbolului
amintit). Pe celdlalt umir se sprijind o pelerini albi, amintind de toga antici, atat prin
falduri ct si prin faptul ci aceasta infisura cu totul mijlocul personajului® (Fig. 8, 9).
Fireturile albe, brodate pe uniformd, identificd calitatea sa de comandant suprem al Eteriei
(uniformele obisnuite aveau fireturi negre). Mantia alb3, purtatid pe umir, este un insemn
princiar. Culoarea alba devenise un apanaj al Domniei in epoca fanariota; doar beizadelele
aveau privilegiul de a purta vesminte de culoare albi, cici aceasta era rezervatd familiei
domnitoare®".

Uniforma lui Alexandru Ipsilanti a fost lucrati la Iasi, deoarece el a venit de peste Prut
si a intrat in capitala Moldovei imbricat in uniforma de general al armatei ruse® §i nu de
mavrofor, cum il aratd o cunoscuta ilustrata policroma de propaganda filo-elena.

Nucleul armatei eteriste, ,Batalion Sacru”, era alcituit din asa numitii ,mavrofori”
(purtitori de haine negre)®. In februarie 1821, in tabira eteristilor de lingd manastirea
Galata, au aparut pentru prima oari caftanele scurte, negre si caciulile la fel, cu cap de mort

brodat in fir de argint®

. Potrivit vornicului Alecu Beldiman, cei dintéi eteristi sositi de la
Odessa, aveau o uniforma proprie (,,Oameni vrednici si de cinste, toti intr-un fel imbrdcati/ce
mai multi erau pedestri si unii neinarmati”). Dupa acest model s-au confectionat la Iasi haine
ostasesti, din postavurile oferite de negustorii greci simpatizanti ai miscarii. Postavurile
folosite erau de buni calitate, aduse de la Lipsca (Leipzig) (,Lipscanii negutdtorii, cei ce erau
eteristi/ Postavul de prin dughene il trimeteau nesiliti/ Camara ordnduieste toti ovreii croitori/A
straielor Eteriei ei sd fie lucrdtori/ Sild le fac foarte mare zi si noapte a lucra/ Cdte se gateau din

straie, indatd le imbrdca”).

80 Scurtd istorie a artelor plastice in RSR, 11, sec XIX, 1958, p 45; Virginia Vasilovici, op. cit., p. 35, Adrian Silvan
Ionescu, Miscarea artisticd oficiald din Romdnia in secolul XIX, p. 52-53.

61 Adrian-Silvan Ionescu, Politicd si modd la cumpdna secolelor XVIII-XIX, in AITAI, XXXIII, 1996, p. 63. O
porunci a fost dati in acest sens la 1817, in Muntenia, de citre Gheorghe Caragea Voda: ,atlasul cel alb si
fetele albe de giubele, binisuri si de alte haine ce se imblinesc (fie micar de orice materie), este o fatd dati
spre purtare numai obrazelor cirira le vor fi incredintate domnii si obldduiri de noroade..., iatd dar si
domnia mea le poprim cu totul de a nu le purta nimeni altul atlasurile albe, insi nici intr-un fel de haina...”
(Al Alexianu, Mode si vesminte din trecut, I, Bucuresti, Editura Meridiane, 1987, p. 267).

82DIR. Rascoala din 1821, vol. V, 1. P. Liprandi, Note, p. 482. vol. I, p. 205 (mirturia generalului Ivan Inzov); vol.
V, p. 282 (Liprandi).

83 Al. Alexianu, Mode i vesminte din trecut, vol. II, Bucuresti, Editura Meridiane, 1987, p. 190-193.

8 DIR. Rdscoala din 1821, vol. V, p. 284.
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Dupi o alti marturie din epocd, uniforma lui Ipsilanti si a intregii sale suite se
compunea: ,dintr-o venghercd de postav negru cu giitane de snur negru, pantaloni negri (de
cilarie) si centurd neagra de arniut, cu cocardi tricolord, esarfi de mitase rosie si la brau
doud pistoale. Pe cap purtau chivere cu fund risfrant in jos ca si pe méineca ilicelor brodate
cu fir, ,cap de mort”, semnificind hotararea lor de a-§i asuma sacrificiul suprem pentru
patrie”.

Potrivit relatarii lui Liprandi, sef al serviciilor secrete rusesti, printul Alexandru
Ipsilanti a ajuns in Focsani la 6 martie 1821, unde a poposit sase zile ,in nehotirire”,
asteptand sa i se aldture si alti voluntari greci din Moldova. ,Aici a pus el bazele pentru
formarea Batalionului Sacru, in care intrau doar tineri de neam pur grecesc, venind din
diferite universitati si alte scoli. Comandantul acestui batalion trebuia si fie insusi printul
dar, din motive necunoscute, el a amanat mereu si ia comanda acestui batalion®”.

Infitisarea lui Ipsilanti in aceasti uniformi avea o incircituri simbolici pentru
nostalgicii Eteriei din deceniile urmatoare. Printul Ipsilanti a evitat mereu si se puna in
fruntea mavroforilor; este posibil ca, in realitate, el sd nu fi imbracat aceastd uniforma.

Ultimele achizitii la Muzeul de Arta

In deceniile care au urmat, la Muzeul de Arti din Iasi au fost achizitionate noi
portrete realizate de Stawski: doud lucrari, ambele semnate si datate. Este vorba despre o
miniaturd §i un portret de grup, de mari dimensiuni. Pe langa certitudinea paternitatii, ele
aduc o noua optica si adauga noi dimensiuni operei artistice a lui Ludovic Stawski. Acestea
au ajuns la cunostinta publicului printr-un Catalog publicat de Virginia Vasilovici®. In
privinta semniturilor, partea interesanti este aceea ci ele sunt foarte diferite de cele aflate
péna atunci in patrimoniul muzeului, dar asupra acestui aspect vom mai reveni.

Autoportretul ocupa un loc special in opera pictorilor din toate timpurile. Acest gen
de lucrari propagd imaginea artistului despre sine si concentreaza, de obicei, trisaturile de
stil cele mai caracteristice, asumate in mod expres de fiecare creator in parte. Autoportretul
lui Ludovic Stawski (1842) este o lucrare de foarte mici dimensiuni (10,4 x 9 cm), in care
pictorul se infitiseaza pe el insusi la vérsta de 35 de ani, pe un fond de peisaj romantic (Fig.
10). Lucrarea pune in evidenti delicatetea si calititile de miniaturist ale pictorului®’. Este un
portret facut pentru a fi oferit sau chiar purtat de cineva drag, chiar daci pe verso nu poarta
o dedicatie, ci e semnati si datati, in creion: ,L. Stawski, par soi-méme. 1842. Iassy” (,de el
insusi) (Fig. 11). Aceastd scurtd insemnare ne arati un Stawski nu doar vorbitor de francezi,
ci obignuit sa gdndeasca in aceastd limb3, chiar in intimitate.

Nu ne este cunoscutd acea persoana speciald careia pictorul i-a oferit acest portret si
nici traseul urmat mai tarziu de mica lucrare. Se stie doar ci micul portret provine de la

SIbidem, p- 287.

% V. Vasilovici, Valori de artd romdneascd, p- 35

87 Ludovic Stawski, Autoportret, tempera/carton, 10,4x9 cm, Muzeul de Arti Iasi, inv. 921. Vezi si Virginia
Vasilovici, Valori de arti romdneasci. Catalog (Achizitii din ultimile doud decenii, 1951-1970), Muzeul de arti
din Iasi, 1971, nr. cat. 12, p. 35 ( reproducere la p. 103); Maria Hatmanu, Autoportretul in pictura roméaneascd,
Iasi, 1976, nr. cat. 4, p. 30.
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doamna Aurora Costichescu din Iasi. Este vorba despre Aurora-Margareta Dumitrescu,
madritata cu profesorul Mihai Costachescu, cunoscutul editor de documente medievale, care
a lasat familiei §i un valoros tezaur de acte vechi®. Deci, autoportretul provine, de fapt, din
colectia Costachescu.

Adrian-Silvan Ionescu arata ci pictorii peregrini de la noj, intre care si L. Stawski, erau
factori ai occidentalizarii si ai modelarii noilor criterii estetice; ,erau toti oameni eleganti,
stilati, de lume, companii agreabile si ciutate de societatea inalta a capitalelor noastre”.
yerau arbitri ai modei, ale caror pareri si indicatii erau urmate cu sfintenie, iar noile vesminte
in care apireau tineau locul jurnalului de moda ce inca nu aparuse aici”®. Stawski era §i un
poliglot, dupa cum am vizut; in afara de francezd sederea in granitele Imperiului
Habsburgic trebuie si il fi facut si vorbitor de germani. Probabil ca era vorbitor de limba
polonezi si in mod sigur de limbi romani. Aceste abilitati il ficeau pe pictor sa se migte cu
dezinvoltura in lumea saloanelor aristocratice din vechea capitald a Moldovei.

In acest autoportret Stawski se reprezinti pe sine intr-o atitudine cautatd, zugravindu-
se pana in talie, intors trei-sferturi spre dreapta §i avand capul orientat spre stinga. Are
pieptul scos usor in fatd, capul drept si umerii in pozitia ,corecta”. Imaginea ne dezviluie o
persoand gracild, de o finete si o sensibilitate aparte. ,Poza” adoptata pentru acest portret
este oarecum rigida, specificd acestei perioade de inceput a artei portretului din Térile
Romane.

Birbatul pare mai tAnir decat varsta sa reald (35 de ani); are ochii de un albastru spre
gri si parul brunet, ondulat §i destul de rebel, pe care se striduieste sa il disciplineze intr-o
pieptanatura retinutd. Musticioara rasucitd §i ,musca“ ce tine loc de barbison ii conferi un
aer tineresc. Pictorul poarta o redingotd neagrd, cu revere de catifea, avind manecile
inguste, potrivit modei epocii. Sub redingota, Stawski imbraca obisnuita vestd cu revere
intoarse, aici de culoare maro (visinie?), inviorati de picitele rosii si albastre. De aceeasi
culoare este si legatura petrecutd de mai multe ori in jurul gatului, dupd moda epocii. Se
observi lantul decorativ al ceasului de buzunar, accesoriu care completa tinuta obligatorie a
unui om de lume. Stawski se infatiseazd sezdnd, cu caietul de schite pe genunchi si cu
penelul in mana, instrumentul ocupatiei sale, zugravind practic un statut social, o profesie,
mai mult decit o persoana. Meritd atentie instrumentul de desenat, care nu pare a fi o
pensuld, ci mai curdnd o tija in care se poate fixa varful de grafit pentru desen. Un caiet de
schite, precum cel din imagine, trebuie si fi existat si in realitate, precum in cazurile
cunoscute ale lui Giovanni Schiavoni si Mauriciu Loeffler. Dar un asemenea pretios
document nu a iesit la iveald pdnd acum.

Noutatea este datd de decorul natural din fundal, ce surprinde un peisaj specific
imprejurimii Iasilor. Este singura lucrare a lui Stawski, cunoscuti pana acum, care apeleaza
la 0 asemenea solutie artistici. Putem remarca faptul ca decorul natural nu este deloc unul
formal, ci chiar avem un mini-peisaj care dezviluie o alta laturd neexplorata a artistului,
aceea de peisagist. Segmentul de naturi este bine decupat, iar perspectiva este realizata atit
prin succesiunea de planuri, cit si prin estomparea culorilor sau virarea spre albastru a

8 Mihai Costichescu. Corespondentd, volum editat de Dumitru Ivinescu, Virginia Isac si Sorin D. Ivinescu,
Academia Roméan3, Institutul de Istorie ,A. D. Xenopol”, Editura Junimea, Iasi, 2003, p. 18.

89 Adrian-Silvan Ionescu, Politici si moda la cumpéna secolelor XVIII-XIX, p. 70.
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tonurilor. Avem in fata un artist care pare si mai fi incercat asemenea experiente. Optiunea
pentru decorul natural este tipica pictorilor romantici, care experimenteazd acum pictura in
aer liber (,plein air”) practicati mai tarziu de impresionisti. In prim-plan se disting doua
trunchiuri de mesteacin, cu scoarta albi si frunze marunte, arbore specific peisajului nordic,
rusesc. Mestecenii nu ficeau parte din peisajul natural al Iasilor, fiind intilniti doar in
diverse gradini boieresti, unde erau cultivati special, ca arbori decorativi. Nu este exclus sa
existe aici §i o nostalgie a Poloniei natale, unde mesteceni ca acestia erau la ei acasa.

In aceasta etapd a carierei sale, artistul chiar cultiva un interes special pentru pictatul
in aer liber: tot in 1842 el a realizat cunoscuta Panoramd a Iasilor, lucrare prin care se
identifici, de obicei, in peisajul artistic al epocii. Veduta nu are acelasi aer romantic, ci mai
curdnd un caracter narativ, cu interes pentru pitoresc si chiar accente de umor. Nu este
exclus ca, in cursul hoinarelilor de pe dealurile Iasilor, sa fi reincoltit in mintea pictorului
gandul de pribegie: planul cilatoriei spre Orient pe care o va incerca in 184s.

Un loc aparte in creatia lui Ludovic Stawski il detine Portretul Familiei Bucur (1848),
pictura de dimensiuni mari. Aceasti lucrare a devenit cunoscuta deoarece ficea parte din
expozitia permanentd a Muzeului de Arta din Iagi”. Tabloul a fost achizitionat in 1956 de la
doamna Elvira Botez din Bucuregti, fiind, probabil, o mostenire de familie”. Aceasta operi a
fost inclusa in categoria Tezaur, prin ordinul de clasare 2114, din 29 martie 2010, la pozitia 17.

Initiatorul portretului de grup in pictura moldoveneasca este considerat Niccolo
Livaditi. Pe langa lucririle cunoscute, recent au fost semnalate si alte opere de acest gen,
datorate pictorului italian”. Livaditi apare si ca singurul practicant al acestui gen de
compozitii in peisajul artelor plastice din Moldova. De aceea portretul Familiei Bucur
realizat de Stawski, dupi o formuld compozitionala proprie, originala, este demna de interes
(Fig. 12).

Istoricul de artd Andrei Cornea a gasit in acest portret un exemplul perfect pentru a-si
argumenta teoriile privitoare la pictorii ,primitivi” de la jumatatea secolului al XIX-lea; de
aceea el acorda acestei o atentie speciald. Autorul remarca faptul ci, ,Spre deosebire de
portretele individuale,... in portretele colective au intéietate trasaturile pseudo-primitive:
isocefalie, predominanta linearului asupra clarobscurului, etc.””®. Un fenomen asemanator
intalnim si la polonezul Ludovic Stawski, mult mai arhaic prin aceleasi aspecte, in portretul
sau colectiv Familia Bucur, decit in unele dintre portretele sale individuale™. In general se
poate afirma ca in toate portretele de grup trisiturile ,pseudo-primitive” apar mai manifest,
in timp ce prezenta lor in restul lucririlor poate admite, citeodatd, eclipse, nu
fundamentale, dar oricum de luat in consideratie”.

" Familia Bucur, ulei/panzi, 1120 X 960 cm, Muzeul de Arti Iasi, inv. 673. Semnat si datat dreapta mijloc cu
alb: Lc Stawski 848. Vezi si Virginia Vasilovici, Valori de artd romdneascd, p. 35, nr. 13.

™! Elvira Botez, din Bucuresti, fusese sotie de colonel, iar din cisitorie nu au rezultat copii. Doamna a fost, se
pare, presedinta Societitii pentru Protectia Copilului. Presa bucuresteana din anii *7o a marcat momentul
in care longeviva doamni a implinit vérsta de 100 de ani. Aceste indicii ne-au fost oferite de o persoana
omonima, Prof. Dr. Elvira Botez de la Academia Roména - Filiala Cluj Napoca.

"2 Sorin Iftimi, Corina Cimpoesu, Marcelina-Brindusa Munteanu, op. cit.
3 Andrei Cornea, ,Primitivii” picturii romdnesti moderne, Bucuresti, Editura Meridiane, 1980, p. ss.

"Ibidem. Portretul este reprodus in volum, fig. 11.
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Membrii familiei sunt zugraviti pe un fundal care nu este cel neutru, cu care ne-a
obisnuit Stawski, ci preia un element din vechile portrete ,de aparat”: draperia ampla, cu
falduri si snururi cu canafi decorativi, care nu este insotitd, insé, si de obisnuita coloana
clasici. Culoarea rogie a draperiei abia se distinge in atmosfera intunecata a tabloului, fara a
face concurenta cromaticii persoanelor din prim-plan.

Personajele sunt surprinse in atitudini oarecum rigide, specifice picturii din epoca.
Expresiile fetelor sunt conventionale, fird psihologie, caracteristice acestei perioade a
inceputurilor. In aceasti lucrare este evidenti preocuparea pentru compozitie: fetele celor
patru personaje sunt dispuse echilibrat, intr-un romb simetric. Izomorfismul fetelor, jocul
asemandrilor fizice, lipsa umbrelor, fetele prea albe, sunt semne ale ,primitivismului” artistic
modern.

Personajul masculin, capul familiei, aflat in stinga imaginii, este reprezentat asezat.
Obrazul barbatului este ras, pastrind doar o mustatd, precum boierii de rangul II sau III. Pe
cap acesta are un fes oriental de culoare rosie, cu fundul negru. Este un fes boieresc si nu o
tichie de negustor balcanic, cum s-ar putea crede’. Barbatul pistreazi vestimentatia
orientali care vorbeste despre pozitia sa sociala: anteriul in dungi verticale (dominanti fiind
culoarea rosie), obisnuitul taclit din sal pretios de cagmir indian, cu decoratiuni florale fine,
iar deasupra giubeaua de postav verde cu un guler lat, dintr-o bland neagra (vulpe neagra?),
foarte scumpa. Lipsa barbii si culoarea verde a giubelei ar indica un boier de rangul al doilea.
Doar legitura albi de la gat, rulatd de mai multe ori in jurul grumazului si innodati in fata,
este un insemn vestimentar occidental, ce tine de noua moda”. Birbatul poarti pe unul din
degete doar un inel cu o piatra neagri, care avea, probabil, si rolul de sigiliu personal.

Fata doamnei Bucur nu are machiaj evident, dar nici umbre. Culoarea foarte albi a
chipului consideratd un semn de frumusete, aminteste de obiceiul damelor de a se pudra
excesiv atunci cind pozau pentru un portret (sau de a folosi chiar praf de creti) pentru a
scapa de umbra suparatoare ce le acoperea gatul delicat”. Pictorul a intervenit apoi pentru a
inviora pometii doamnei cu o tentd de trandafiriu. Albirea fetei si estomparea sprancenelor
negre, modificarea formei nasului si finalizarea barbiei, incadrarea chipului intr-un oval
aproape perfect, pare si fie rezultatul gusturilor si insistentelor doamnei; credem ca
modificarile au dus la sciderea calitatii artistice initiale a portretului feminin. Nu este exclus
ca, sub actualul strat de culoare, sa se pastreze incd un alt chip al doamnei, asa cum a fost
zugravit initial de pictor.

Coafura doamnei, avand cirare la mijloc si zulufi verticali (anglaise) ce acoperd
urechile, este cea numitd a4 la Sevigné, la moda in deceniul 1835-1845, anii de tinerete ai

7> Acest tip de fes este purtat de mai toti marii boieri din timpul lui Mihail Sturdza, in ampla picturi realizati
de Giovanni Schiavoni la 1837. Cf. Gheorghe Macarie, Giovanni Schiavoni — un pictor italian la Academia
Mihdleand din Iagi, in ,Cercetiri istorice”, XXVII-XXIX, 2008-2010, Iagi, 2011, p. 269-292; Sorin Iftimi,
Portretul princepelui sarb Milos Obrenovi¢ de Josef August Schoefft (1835), in ,Cercetiri istorice”, XXX-
XXXI, 2011-2012, Iasi, 2012, p. 127-153.

® Cf. Adrian Silvan Tonescu, Modd si societate urband, p. 84 (fiu de boier, 1830), 142 (portretul lui Barbu
Solacolu din 1832, aflat la Muzeul National de Arti).

" Adrian-Silvan Ionescu, Miscarea artistici oficiald, p. 266-267, Anexa L.
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doamnei portretizate”. Buclele ,englezesti” sunt cam rigide, ceea ce nu avantajeaza
modelul.

Rochia de bal, din catifea albastru-inchis (cobalt), are un decolteu amplu, cu margini
rasfrante. Umerii nu sunt expusi vederii, fiind ascunsi sub tesatura fini, semitransparents, a
unei bluze albe, cu guler rasfrint, purtate pe dedesubt. Micul decolteu ramas, in forma de
»V, este decorat cu o cruce masivi, cu diamante, avind bratele litite si dublu butonate;
aceasta este prinsa la git cu un foarte fin lantisor de aur.

Sub decolteu, in partea stingd, o trusd de bal (un necéssaire din aur) subliniazd
destinatia acestei rochii, pentru ocazii deosebite. Trusa cuprinde probabil un sigiliu
personal, un mic ceas, o cheiti (poate de la o caseti de bijuterii sau corespondenti).
Capacul ceasului de aur este decorat in email, nu cu putti, ci cu doi copii mici, un baiat si o
fetita (identificati prin hiinutele de culoare roz si albastru); acesta trebuie si fie, desigur, un
dar din partea sotului, cu referire speciali la cei doi copii ai familiei, portretizati in tabloul
mare. Lucirile metalului nobil, nuantele diferite ale aurului - roscat sau verzui — sunt detalii
prin care se manifesta priceperea deosebita a pictorului in redarea bijuteriilor, calitate mult
apreciati in epoci (Fig. 13).

Maina stingd a doamnei, impodobita cu mai multe inele, tine o batista dintr-o tesaturd
alba fina. Pe degetul arititor doamna poarti un inel masiv de aur, cu talonul oval; probabil
ca este vorba despre un inel sigilar, dar pe talonul sau nu se poate distinge o stema sau vreo
monograma. Pe degetul inelar se pot distinge trei piese diferite, de forma simpld a unei
verighete. Cea din mijloc are o inscriptie pe smaltul albastru, din care se pot citi doar literele
»-..ANDEM...” (ultimele doui fiind incerte). Descifrarea inscriptiei de pe inelul albastru ar
putea risipi un mic mister. Deosebit de interesanta este bratara de aur, cu forme baroc,
impodobiti cu pietre pretioase azurii si albe (probabil safire si briliante), ceea ce indici o
valoare deosebit de mare a bijuteriilor de acest fel. Pictorul a redat atit de detaliat bijuteriile,
incét tabloul poate fi folosit ca sursa pentru studierea podoabelor de pret din epoca.

Spre deosebire de tatd, fiul, aflat in pragul adolescentei, adopta o vestimentatie
occidentala. Redingota neagri lasd sa se vada vesta caroiati, in culorile maron si albastru
deschis. Gulerul inalt al cimasii albe este prins cu o legiturd de maitase albastru inchis,
precum rochia mamei. Expresia ,tampa” de pe chipul acestei progenituri — catalogata astfel
de Emilia Armeanu - provine de la zdmbetul artificial, care nu se incadreaza suficient de
bine cu expresia restului fetei. Probabil ca si acest zimbet este rezultatul unei modificari
solicitate in mod expres de comanditari. Daci ar fi s gisim o referintd culturald, acest
zambet nefiresc al copiilor familiei Bucur aminteste de asa numitul ,surds arhaic” al
personajelor (kouroi si korai) din sculptura greaci antici (sec. VI a. Chr.), expresia altui
yprimitivism” artistic.

O prezentd interesantd este fiica familiei care, in ciuda varstei fragede, nu este
zugravitd ca o fetitd, cu inocenta specifici, ci ca o ,mica femeie®. Chipul fetei a suferit mai
putine reveniri si modificari decat cel al doamnei i de aceea este mai bine realizat. Au fost
estompate si aici sprancenele, iar gura a cipatat un zambet artificial, se pare tot in urma unei
corectii. Bluza cu volinase este excesiv de transparenta si de decoltati. Aceastd
vestimentatie pune in evidentd bijuteriile abundente, lucrate in acelasi stil: cercei, colier,

78 Cf. Adrian Silvan Ionescu, Modd si societate urband, P- 404-405.
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brosa si bratara. Bijuteriile, cu totul nepotrivite pentru vérsta fetei, provin, probabil, din
caseta de podoabe a mamei. Colierul de la git si bratara de pe mana fetei sunt lucrate in
aceeasi manieri ca si britara mamei. In acelasi stil este si brosa de aur aflati la decolteul
fetei, in care este montati o camee antici, de culoare grena; scena reprezentatd pe aceasta
pare a fi compusa din doud personaje: o femeie, sezdnd si un copil, probabil un Cupidon
incercandu-si arcul.

In privinta personajelor feminine mai ales, Emilia Armeanu evidentia ,culoarea pielii
e redatd in nuante sidefii, cu unele calitati de transparentd ce-i sunt caracteristice. De
asemenea, in vesminte nu lipseste albastrul inchis, cobalt, ca o preferinti a autorului””.

In lipsa unei investigatii genealogice, plecind de la donatorii portretului, este dificila
identificarea familiei portretizate. Ar putea fi vorba de Nicolae Bucur, amintit in epoca cu
rangul de paharnic (1835), cel care a fost ficut spitar, prin decretul domnesc nr. 3168 din 23
decembrie 1847%. La 1831, paharnicul Nicolae Bucur era arendasul mosiei Costuleni, de pe
Prut, longa Branistea domneasca®'. In 1832 paharnicul Nicolae Bucur a fost numit in comisia
de verificare a intocmirii Catagrafiei locuitorilor din tinutul Iasi®*. La 1833, apare o
neintelegere intre paharnicul Neculai Bucur si fratele siu Iordache Bucur, determinata de
posesia mosiei Costuleni, tinutul Iasi, proprietatea Mitropoliei*. Faptul ci personajul avea
0 anumitd anvergurd este sugerat si de faptul ci, la 1841, paharnicul Neculai Bucur a
cumpirat mosiile din Moldova si Basarabia vindute de domnitorul Tarii Roménesti,
Alexandru Dimitrie Ghika®*.

Un Iordache Bucur apare, la 1857, printre boierii cu rang de spitar®. Stolnicul
Iordache Bucur era, prin anii 1836-1840, arendas la Comarna de Jos, tot in fosta Branigte®.
La 1841, el refuza si cedeze casa, livezile si via de la Comarna, desi exista o decizie a
Ispravniciei in acest sens®’. In anii 1858-1870 spatarul Iordache Bucur, arendasul mosiilor
Chiperesti si Topul, se judeca cu Epitropia Sf. Spiridon, pentru ,pagube in posesie“®*. Este
posibil ca acesti membri al familiei Bucur sa fie descendenti ai vornicului de poarti Vasile
Bucur, cel care a desenat multe planuri de mosii in Iasi §i imprejurimi, la inceputul secolului
al XIX-lea.

% ANI, Fond Personal Emilia Armeanu, Mss. 10, f. 6.

80 Marea Arhondologie a boierilor Moldovei (1835-1856), intocmiti de Mihai Rizvan Ungureanu, lasi, Editura
Universitatii ,Alexandru I. Cuza, 1997, p. 42; ANI, Secretariatul de Stat, n.a., 345, f. 129.

81 Ispravnicia tinutului lasi (1828-1860). Inventar arhivistic, intocmit de Virgil Apostolescu si Ema Apostolescu
Bucuresti, 1984, p. 69, nr. 289. Vezi si Constantin I. Bobulescu, Satul si biserica din Costuleni din judetul Iasi,
in RI, I1, 1916, p. 8-17.

82 Ispravnicia tinutului Iasi, p. 87, nr. 415. Paharnicul Nicolae Bucur este amintit la Costuleni-Rotari si la 1837, in
conflict cu locuitorii de aici (Ibidem, p. 415, nr. 2634.).

8 Secretariatul de Stat al Moldovei (1832-1862). Inventar arhivistic, coord. Gh. Ungureanu, Bucuresti, 1966, p. 44,
nr. 194.

81bidem, p. 178-179, nr. 1024.

8 Rodica Iftimi, Sorin Iftimi, Alegdtorii Divanului Ad-hoc din Moldova (1857). Un manuscris necunoscut, in IN,
nr. X-XII, 2004-2006, 86 p.

8 Ispravnicia tinutului Iagi, p. 402, nr. 2548.

87 bidem, p. 562, nr. 3588; vezi si Secretariatul de Stat al Moldovei (1832-1862). Inventar arhivistic, p. 178, nr. 1019.

8 Epitropia Generald a Casei Spitalelor Sfantul Spiridon lasi (1824-1948). Inventar arhivistic, Bucuresti, 1871, p.89,
nr. 376.
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Portrete identificate recent

Pe langi lucririle aflate in colectia Muzeului de Arta din Iagi, am avut prilejul de a
identifica si alte lucriri de Ludovic Stawski aflate in diverse colectii iesene. Este vorba
despre portretele logofatului Alecu Ghika i ale carturarului Gheorghe Saulescu, pastrate in
original sau in diverse copii, dar care contribuie la 0 mai buni cunoastere a operei pictorului
polonez.

Portretul logofitului Alecu Ghika, realizat de Stawski, se afla la Muzeul de Stiinte
Naturale, cea mai veche institutie de profil din Iagi¥. Faptul ci lucrarea a fost pastrata in
aceastd colectie se explici prin aceea ci logofitul Alecu Ghika a fost membru fondator al
Societitii de Medici si Naturalisti (1830) si presedinte al Societitii, intre anii 1844-1852%.
Personajul, de mare notorietate in epocd, este reprezentat in numeroase portrete aflate in
colectii publice si particulare, pe care am avut ocazia de a le analiza intr-un studiu special®’.
Toate portretele din seria amintitd erau replici dupa un model datorat pictorului Josef
August Schoefft (1836). Ca simpla observatie, notim ci logofatul Alecu Ghika nu i-a ficut
lui Livaditi oferta de a-i face un portret; acesta a avut doar ocazia de a executa o copie dupa
portretul zugravit de Schoeftt, in 1836.

Desi reprezinta acelasi personaj, pe marele logofat Alecu Ghika, portretul pictat de
Stawski nu mai urmeazi modelul cunoscut. Este un portret dupa naturj, realizat in timpul
vietii logofitului, la un deceniu dupa modelul anterior (Fig. 15). Acesta este conceput, parci,
»in oglindd” fatd de exemplarele anterioare, marele boier fiind orientat spre stinga; draperia
verde si coloana de marmura, atribute ale portretului ,de aparat”, sunt si ele transferate pe
cealaltd laturd a tabloului. Chipul personajului este mai putin expresiv, parul mai albit, iar
barba retezata drept la bazi, dupa un alt model. Asemanarea chipului cu cele din portretul
de la 1836 nu este una evidentd. Decoratiile purtate pe piept fiind aceleasi, amplasate
aproape identic, ne incredinteaza ca este vorba, fird dubiu, despre logofitul Alexandru
Ghika. Nishan Iftihar-ul nu mai este prins pe fermenea ci dedesubt, la pieptul anteriului.

Logofatul Ghika poartd un anteriu in nuante de ocru, pe care decoratiile se disting
mai greu. Mana dreapta este adusi in dreptul braului de cagmir indian, sprijinindu-se pe
acesta. Este o ménad ,birbateascd”, pictatd fard prea mult rafinament. Haina purtati pe
deasupra este de culoare mai intunecatd, probabil neagra, ciptusitd cu atlas alb, dupa cum se
poate vedea la gulerul sting. Fermeneaua, aflati sub ea, paspoalati cu fir auriu, are aceeasi
culoare inchisd, incit prezenta sa este greu de remarcat. Folosirea culorii negre este
neobisnuitd pentru cromatica orientald, fanariotd. Desi croiala vesmintelor exterioare este
orientald, culoarea sobra pare a fi o concesie facuti modei occidentale, tot mai rispandita in
capitala Moldovei.

Ca tehnicd, acest portret este mai putin rafinat decit cele realizate de Schoefft sau
Livaditi, insd are calitatea de a fi o opera originald, realizati dupd naturd, si nu o copie

8 portretul logofatului Alexandru Ghika, ulei/panza, 9sx70 cm, Muzeul de Istorie Natural Iasi.

% Societatea Medico-Naturistd si Muzeul Istorico-Natural din Iasi. Documente, scripte si amintiri, culese si
comentate de N.A. Bogdan, (ed. I, f.a.), Iasi, Editura Tehnopress, (ed. I, 1919).

%% Sorin Iftimi, Portretele logofitului Alexandru Ghica aflate in colectii din Bucuresti si lasi. Schoefft, Livaditi,
Stawski, in IN, XIII-XV, 2007-2009, p. 203-216.
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oarecare. In partea dreapti jos, pe baza coloanei de marmuri, se afld iscilitura pictorului: L.
Stawski, [1]845” (Fig. 16).

Portretul poate fi datat, mai exact, in prima parte a anului 1845, deoarece dupa aceea
Stawski se afla la Bucuresti, dupd cum am vazut. Banii cistigati pe acest portret au intrat,
probabil, in suma necesara pregatirii cilitoriei lui Stawski spre Orient.

Portretele lui Gh. Saulescu. Un alt portret a carui ,genealogie” poate fi limpezita este
cel al lui Gheorghe Siulescu (1799-1875), filolog si arheolog, fost profesor la Academia
Mihiileana. Chipul lui Siulescu, asa cum a ramas el in congtiinta publicd, se datoreaza
portretului realizat, in epocd, de Ludovic Stawski. Nu s-a pastrat originalul acestei lucrari,
sau nu a fost descoperit inca. In colectia Muzeului Universititii ,Alexandru Ioan Cuza” din
Iasi se afld, insd, o foarte buni replici a acestuia®. Dupé cum arati chiar insemnarea facuta
de pictor pe tablou, acesta este copia unei lucrari mai vechi: ,Dupd Stawschi. Copie de C. D.
Stahi, Iasi, 1888” (Fig. 18). Fiind format la Academia din Miinchen, Stahi este recunoscut
pentru fidelitatea copiilor pe care le realiza, manifestind o mare scrupulozitate in
reproducerea exacti a oricirui detaliu.

Un portret al lui Gheorghe Saulescu, foarte asemanator cu cel din colectia Muzeului
Universitatii, a fost publicat de N. A. Bogdan in monografia oragului lasi® (Fig. 17).
Deasupra umarului drept al personajului portretizat, se afla un ornament baroc ce indica
faptul ca lucrarea infatisata nu este cea de la Muzeul Universitatii; credem ca reproducerea
alb-negru este chiar lucrarea realizati de Ludovic Stawski, astizi dispiruti. In aceasti
imagine, Gheorghe Saulescu apare ca un barbat de 40 de ani, ceea ce inseamna ca Stawski a
realizat portretul pe la 1840.

Am mai intalnit o veche copie a aceluiasi portret, aflatd astizi in colectiile Academiei
Roméne - Filiala Iasi**. Lucrarea este semnata de pictorul Gheorghe Panaiteanu-Bardasare
(1816-1900), primul director al Academiei de Arte Frumoase din Iasi (Fig. 19). Chipul este
reprodus cu fidelitate, insd corpul, umerii, sunt disproportionat de mari, pentru a-i conferi o
anumita monumentalitate. Lucrarea este incadrati in rama veche, originald, care este ea
insasi o piesa remarcabild. Este probabil ca si aceasta lucrare s pastreze precizarea ci este o
copie dupd Stawski (in stinga jos, cu rosu), care va putea fi mai vizibild dupi scoaterea
ramei.

Concluzii.

Cronologie. In studiul de fatd am preferat si prezentim lucririle lui Stawski in ordinea
in care au fost receptate de istoricii de artd, pas cu pas, pe masurd ce acestea intrau in
colectiile publice. Astfel putem intelege de ce George Oprescu a putut face referire doar la
anumite lucrdri, cunoscute si identificate in vremea lui; de ce Andrei Cornea a insistat

92 Cf. Sorin Iftimi, Consideratii privitoare la galeria de portrete a Muzeului Universitdtii din Iasi, in ,Historia
Universitatis Iassiensis”, revista Muzeului Universititii ,Alexandru Ioan Cuza” Iasi, I, 2012, p. 210-213, si fig.
3,30, 3L

BN.A. Bogdan, Orasul Iasi, p. 475, fig. 506.

% Portretul se afla la sediul Centrului de Istorie si Civilizatie Europeani din Iasi, in biroul istoricului Gheorghe
Buzatu si al doamnei arheolog Stela Cheptea.
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asupra portretului de grup al familiei Bucur si de ce Adrian-Silvan Ionescu a semnalat si a
comentat mai multe asemenea lucrari decat antecesorii sii.

Pentru o alta optici asupra creatiei lui Stawski este absolut necesard o reagezare
cronologicd a acesteia, in ordinea in care panzele au fost create. Vom avea urmatoarea
insiruire: Postelniceasa Safta Cantacuzino (c.1835?); Portret de bétrdand (c. 1835?); Panorama
orasului lasii (1842); Autoportret (1842); Portretul lui Gheorghe Sculescu (c.1840); Portretul
logofitului Alecu Ghika (1845); Portretul familiei Bucur (1848); Portretul lui Antioh Cantemir
(1852); Alexandru Moruzi, desen (18s3); Ioan Sandu Sturdza, desen (1853); Portretul
printului Alexandru Ipsilanti (1858). O asemenea trecere prin opera unui pictor poate pune
in evidentd evolutia stilistici a pictorului, etapele creatiei, poate sublinia perioada de
maturitate §i de maxima creativitate. Din picate, in cazul lui Ludovic Stawski, lucririle
cunoscute sunt prea putine pentru o asemenea analizd detaliata.

Ordonarea cronologicd pune in evidenta si golurile din creatia unui pictor, ridicaind
numeroase semne de intrebare. Astfel, constatim cd daci Ludovic Stawski ar fi stat la Iasi
doar un deceniu (1830-1840) nu am fi cunoscut nici una dintre picturile sale; chiar cele doui
portrete feminine despre care s-a spus ci au fost lucrate de el in aceastd perioad, ar fi raimas
opere cu ,autor anonim”; Stawski ar fi fost doar un nume mentionat in ,Albina
Romaneasca”, ca atitea altele... Se poate remarca, de asemenea, cd nu a fost identificati nici
o lucrare a lui Stawski din ultimele doui-trei decenii de viatd, de dupa anul 1858. Acest fapt
reprezintd un alt mister al bografiei sale.

Autografele lui Stawski. Felul in care lucririle lui Stawski sunt autentificate prin
semniturd necesitd o discutie speciald. Cele mai vechi lucriri din seria discutata, databile
prin analiza vestimentatiei feminine, par a fi portretul Saftei Cantacuzino si Portret de
batrand. Acestea nu sunt insi semnate de Stawski, ci atribuite ulterior acestuia de citre
specialisti.

O serie de autografe comparabile intre ele este oferita de lucririle din anii 1842, 1845 si
1848. Trebuie luat in considerare, in primul rind, autograful in creion de pe spatele
autoportretului pictorului (astizi greu accesibil): ,L. Stawski, par soi-méme. 1842, Iassy” (, L.
Stawski, de el insusi”). In adresele sale citre Ministerul Instructiunii Publice din Moldova,
pictorul semneazi frantuzeste, Louis Stawski, professeur de dessin, chiar daca cererea era
redactati in limba romani® (Louis este echivalentul francez pentru Ludovic).

Un autograf asemanitor este cel de pe portretul marelui logofat Alecu Ghika: ,I.
Stawski, [1]845”. (Fig. 16) Aici pictorul a preferat si semneze cu o initiald diferita si cu
numele de Ioan Stawski. O sumari analiza grafologicd duce la concluzia ca este vorba
despre acelasi pictor, numele Stawski fiind caligrafiat aproape identic. In 1967, E. Pohontiu
semnala cd ,prenumele lui este transcris cAnd G. Stawski, cind Ion. De fapt, este vorba
despre aceeasi persoani: Ludovic Stawski (...)”*. In realitate, initiala ,G” nu a fost folosita
de Stawski; este adevarat ci initiala ,I” de ména din iscilitura pictorului poate fi citita si ca
un ,G”, pentru cei care nu sunt obisnuiti cu grafia sa. Astfel este caligrafiata initiala ,I” din

% Henri Blazian, Contributii la istoria picturii romane in secolul al XIX-lea. Inceputul picturii moderne in Moldova,
in ,Viata Roméneasci”, XXX, septembrie, 1938, p. 52, 54.

% Eugen Pohontu, Inceputurile vietii artistice moderne in Moldova. Gh. Asachi si Gh. Panaiteanu, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1967, p. 34.
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autograful aflat pe portretul logofitului Alecu Ghika, aceasta putind fi luata cu usurinta
dreptun ,G” de ména.

In aceeasi serie se situeazi si semnitura de pe Portretul familiei Bucur: , L.c Stawski
[1]848”. (Fig. 14) Este singurul caz cunoscut in care pictorul foloseste doua litere pentru
prenume, care nu pot fi citite decat ,Ludovic”. Pe de alti parte, putem observa ca in anuntul
apdrut in amintita gazetd bucuresteand, la 1845, pictorul semneazi J. C. Stawski, de unde se
vede ca acel mic ,¢” care urmeaza initiala prenumelui, ar putea face referire la numele tatalui
artistului si s3 nu provina de la ,Ludovic”.

Din deceniul urmitor se cunosc doud lucriri semnate de acest pictor: Portretul
domnitorului Antioh Cantemir (1852) si Portretul printului Alexandru Ipsilanti (1858). Ceea ce
surprinde este autograful foarte diferit al pictorului, care semneaza acum cu litere majuscule,
ingrosate: ,STAWSKI 858“ (Fig. 9). Diversele prenume folosite si cele doua tipuri de
semnituri, foarte diferite intre ele, au ficut necesara verificarea ipotezei de lucru potrivit
cireia ar fi putut exista doi pictori cu numele de Stawski. In momentul de fat3, in ciuda
variatiunilor aritate, considerdm ci este vorba despre un singur artist: Ludovic C. Stawski.

Observatii stilistice. Am remarcat deja numarul foarte redus de lucrari realizate de
Stawski pastrate dupd citeva decenii de activitate in vechea capitald a Moldovei. Acestea
sunt doar citeva crimpeie ale activitatii sale artistice, dupa care nu este deloc simplu si i se
schiteze un profil de artist. Pe de alta parte, Stawski a primit citeva comenzi de la familiile
cele mai importante — Rosetti-Roznovanu, Cantacuzino, Ghika s.a. — arta sa fiind apreciats,
in epocd, de mai multi reprezentanti ai inaltei aristocratii din Moldova.

Pe langi portretele simple, remarcabil este portretul de grup al familiei Bucur, lucrare
care demonstreaza capacitatea lui Stawski de a realiza asemenea lucriri de compozitie, mai
complexe, dupa o formula originali. In aceasta directie, el nu este doar un imitator al lui
Niccolo Livaditi creditat ca initiatorul portretului de grup in Moldova acelor vremuri, ci isi
impune amprenta sa personala.

Autoportretul sau, aproape necunoscut, ii dezviluie calitatile de miniaturist i nu este
exclus ca pictorul si mai fi realizat asemenea mici portrete, incd neidentificate. Cadrul
natural din fundal ne dezvaluie realele sale calitati de peisagist, neapreciate insd de clientela
epocii, interesatd mai ales de un singur gen artistic: portretul. Aceastd mica lucrare, realizati
in tempera pe carton, dezviluie priceperea pictorului si in aceasta noud tehnici.

Din lucrarile pastrate, putem observa cd persoanele portretizate de Ludovic Stawski
prezinta o rigiditate a tinutei: pieptul putin impins in fata, umerii retrasi, in pozitia ,corecta”,
capul drept. Aceasta ,poza” este impusid personajelor de manierele epocii, de hainele
strimte sau de legdtura specifica de la git, care conferea o anumitd rigiditate mai ales
personajelor masculine. Dincolo de aceste realitati, care doar nuanteazi concluzia, tinuta
putin fortatd a personajelor tine §i de o anumiti inabilitate, de un anumit manierism al
pictorului. Atunci cind sunt portretizate singure, mai toate personajele privesc spre dreapta,
exceptie ficAnd autoportretul pictorului, in care subiectul si-a intors privirea in partea
opusd. Toate chipurile sunt reprezentate din trei-sferturi, evitindu-se infitisarea frontal3,
mai dificil de realizat.

Pictorul evitd reprezentarea miinilor modelelor; aceasta era si o chestiune care se
reflecta in costul final al lucrarii, dar si o optiune a pictorului, care se simte mai putin stipan
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pe sine la acest capitol. In portretul de grup al familiei Bucur artistul reuseste performanta ca
la patru personaje sa picteze doar doud méini!

Faptul este oarecum surprinzitor, deoarece Stawski se evidentiaza ca un maestru al
detaliilor, trisitura specifica ,primitivilor” moderni si atit de apreciata de comanditarii din
epocd. Am putut vedea priceperea sa speciala in redarea materialitatii specifice ale unor
tesaturi sau blanuri, dar mai ales in pictarea bijuteriilor: a aurului vechi sau nou, a pietrelor
pretioase si cameelor sau a micilor reprezentari pe email. Aceastd caracteristica face din
portretele lui Stawski o sursa vizuald deosebit de pretioasi pentru cercetatorii interesati de
studierea modei, vestimentatiei, vietii cotidiene de la jumatatea veacului al XIX-lea.

Stawski se remarci, in mai toate lucrarile, ca un priceput colorist, in mod paradoxal,
prin economie de culoare. Picturile sale se caracterizeazd prin rafinament cromatic, rezultat
din folosirea tonurilor fine, lipsite de stridente. Lumina este folosita cu delicatete pentru a
pune in valoare personajele portretizate. S-a observat o preferinta a pictorului pentru
albastru-cobalt, folosit mai ales in vestimentatia personajelor. O alta caracteristicd ar fi
tonurile sidefate ale luminii, aplicate pe fata modelelor, remarcate mai ales la portretele lui
Antioh Cantemir si Alexandru Ipsilanti. Stawski se descurca bine si cu pictarea hainelor
negre sau de culoare inchisa — o incercare dificila pentru multi artisti plastici din epoca —
gasind solutii elegante pentru redarea volumelor, a faldurilor si a pliurilor.

Dupad acest periplu in lumea imaginilor zugravite de Ludovic Stawski, putem spune ci
pictorul are un loc bine definit in peisajul artistic moldovenesc de la jumitatea secolului al
XIX-lea. Dincolo de limitele amintite, el aduce o noti originala in domeniu portretisticii, ca
forme plastice si formule compozitionale. Pictorul se remarca mai ales ca un rafinat colorist,
realizind portrete remarcabile cu o cromatici retinutd, dar cu o diversitate de tonuri.
Regretam doar cd nu s-a pastrat un numar mai mare portrete realizate de pictorul polonez,
lucrari ce i-ar fi conturat mai bine stilul, cariera i personalitatea artistica.
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The portraits of painter Ludovic Stawski (1807-1896)
Abstract

Ludovic Stawski, an artist of polish origin, is one of the painters whose activity os
closely linked to the town of Iasi. Although his career here was a long one, few of his
paintings survived to the present. Most of the works signed by or attributed to Stawski were
gathered in the collection of the Iagi Art Museum. The painter’s work did not benefited of a
dedicated study, only of short references in general art history works. Stawski taught
drawing at the Girls’ School in Iagi, at least between 1839 and 1860. Although he made
several portraits, he is known for the painted ceilings of Iordache Rosetti-Roznovanu’s
mansion (no longer extant) and for Panorama of the city of lasi in 1842.

The portrait of Bucur family made by Stawski (1848) includes him in the category of
group-portrait painters, together with Livaditti. We identified seversal previously unknown
portraits, which are now completing the work of Ludovic Stawski: The Logofdt Alecu Ghica
(1845), original, and Gheorghe Saulescu (c. 1840), preserved only as copies, made by Gh.
Panaiteanu-Bardasare and C.D. Stahi.

The civil records give evidence for the fact the painter lived another decade beyond
of what was previously known (1887/1896); unfortunately this last decade is lacking any
known artistic activity. A special discussion is carried out about the signatures present on
Ludovic/Ioan Stawski’ s paintings, as these are of different shape. Finally, we attempted to
outline some stylistic features, which would define the artistic profile of, Ludovic Stawski.
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Fig. 1. Locatia Bisericii Sf. Ilie (1832). Intr-o clidire din incinti a fost infiintati Scoala de Fete, unde a

functionat ca profesor de desen Ludovic Stawski, din anul 1839

FAT DA LA STRADA

Fig. 2. Fatada Casei Anastasie Panu (str. Sf. Vineri) unde a functionat Scoala de Fete din 1850
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Fig. 4. Postelniceasa Safta Cantacuzino Fig. S. Portret de Batrana
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Fig. 9. Autograf Stawski 1858
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Fig. 11. Ludovic Stawski, Autograf (1842)
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Fig. 12. Portretul familiei Bucur (1848)
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Fig. 13. Portretul familiei Bucur (déaliu)

Fig. 14. Ludovic Stawski, autograf 1848
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Fig. 16. Ludovic Stawski, autograf 1845
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Fig. 17 .Gh. Saulescu (dupi N. A. Bogdan) Fig. 18. Gh. Siulescu de C. D. Stahi, dupi Stawski (1888)
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Fig. 19. Gh. Saulescu de Gh. Panaiteanu-Bardasare,
dupi Ludovic Stawski



