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UN ENGOLPION MOLDOVENESC DE LA
JUMATATEA VEACULUI AL XVII-LEA

Sorin Ulea'

Piesa pe care doamna dr. Verona Gonta o ofera spre achizitie este un engo/jpion, adica
un obiect de cult care era purtat la piept — dupd cum il arata si denumirea greceasca, £d/pos
— de catre episcopi, mitropoliti si patriarhi. Acesta este confectionat, potrivit traditiei, din
argint, avand forma ovala (73 mm x 63 mm) si se deschide in forma de triptic (120 mm pe
latime). In intetiorul tripticului sunt prinse, pe un fond de catifea de culoare mov, trei
piese din lemn traforat. Ele prezinti, intr-o foarte fin lucrati sculpturd miniaturald, 13
scene Incadrate In vrejuri, care, desi foarte stilizate, deriva din optica Arborelui lui Iesei.
Valoarea deosebitd a acestei scene sta atat in programul teologic, complex si subtil, cat si
in realizarea artistica.

Exegeza teologica

Programul tripticului este dominat central de o imagine a Sf. Treimi, ce ocupa partea
de sus a ovalului. Iconografia foarte originalda a acestei Treimi este specific moldava,
deoarece, asa cum am aritat intr-unul din studiile mele, a fost alcituitd de eruditul si
inventivul teolog Macarie, in 1530, pentru primul ansamblu de picturd exterioard realizat
din porunca lui Petru Rares la biserica Sf. Gheorghe din Harlau, ctitoria lui Stefan cel
Mare. Aceasta se repeta apoi la toate bisericile cu pictura exterioara ulterioare, ajungand ca
la Sucevita (1601) sa fie repetatd de trei ori la interior si o data in pictura exterioard.
Schema este simpld si expresiva: o banchetad din mijlocul cireia se ridici o cruce cu
Dumnezeu Tatil si Hristos, stand de o parte si de alta a crucii, iar Sfantul Duh, in chip de
porumbel, este asezat in varful acesteia. Autorul engolpionului a preferat viziunea
simplificatd, fird crucea din mijloc, dar la crucea ca atare nu a renuntat, dupa cum vom
vedea imediat. Cat despre porumbelul din varf, el s-a rupt si a sarit din compozitie, fara
indoiald, In urma unei caderi a engolpionului, tot asa cum a cazut, de altfel, si cate o bucata
din cele doud scene de dedesubt.

Un fapt cu deosebire interesant si care este o inovatie a autorului engolpionului, este
acela cd Dumnezeu Tatdl tine In mana stanga, sprijinind-o de brat, o creangi ce
simbolizeaza, in mod evident, Pomul Vietii, dar care este despartita in trei ramuri, cu
scopul de a accentua dogma trinitard. O altd inovatie, la fel de sugestiva, este crucea pe
care, in pandant cu creanga trinitard, o tine in mana-i dreapta si pe brat Dumnezeu Fiul, ca
simbol al proprie-i jertfe.

! Acest text a fost redactat de istoricul Sorin Ulea, la 12 mai 1995, ca expertizi pentru oferta de achizitie
ficutd de doamna Verona Gonta, sotia regretatului medievist Alexandru Gonta, catre Muzeul National
de Arta a Romaniei din Bucuresti. Ulterior, engolpionul a fost achizitionat de ciatre Muzeul de Istorie a
Moldovei din cadrul Complexului Muzeal National ,,Moldova” din Iasi, la recomandarea istoricului Ioan
Caprosu (S. L.).
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Coborand spre dreapta privitorului, urmatoare scena este Aducerea Fecioarei in
templu, cu arhiereul in stanga ei si cu parintii, loachim si Ana, in dreapta.

Sub aceastd scend este Buna Vestire, care este si ea un unicat, deoarece intre Sf.
Gavriil si Fecioara alcituitorul programului iconografic si-a permis inca o inovatie: a pus
in mainile Fecioarei un vas In care ingerul vestitor introduce aceeasi creanga cu trei ramuri
pe care o tine, in scena Sf. Treimi, Dumnezeu Tatdl. Pomul vietii a fost adus, deci, sa
reprezinte noua Viatd, adevarata Viata intru Hristos. Important de retinut este cd aceasta
imbinare a Pomului Vietii cu Treimea este si ea o indrizneatd inovatie teologica a
episcopului Macarie, asa cum am ardtat in lucririle mele. Totodata, trebuie spus cd in
scena Bunei Vestiri avem de-a face cu doua episoade diferite in timp, dar contrase intr-o
singurd compozitie. Cici, pe langa Buna Vestire, norul de deasupra Fecioarei, care cade cu
varful vertical deasupra capului ei, reprezinta momentul ulterior al fecundarii, prin Sfantul
Dubh.

Sub Buna Vestire, drept in axul vertical al ovalului, se afld prezentarea lui Hristos in
templu, din care insa se mai pastreaza doar imaginea dreptului Simeon, cu bratele intinse
spre a-l1 primi din mainile Mariei pe pruncul lisus. Din nefericire, imaginile celor doua
personaje faceau parte din bucitile ce au cazut, prin izbire, din engolpion.

Coborand acum din Treimea de sus spre stanga privitorului, ne intampind o prima
scend, care prezinti doud personaje in vesminte episcopale. Este vorba despre un
comentar al Treimii, in sensul cd cei doi episcopi ii reprezinta pe parintii bisericii, care in
primele doud sinoade ecumenice (Niceea 325 si Constantinopol 381) au elaborat foarte
complexa dogma a Treimii, sintetizand-o in Crez. Sub scena cu episcopii se vid doi
apostoli purtind fiecare cite o cruce pe umeri. In plus, cel din stinga poartd, sub
himation, un omofor din care se vede numai capitul de jos cu o cruce. Incongruenta este
numai aparentd, caci ingeniosul alcatuitor al programului iconografic stia cd primii
episcopi au fost apostolii si folosea orice prilej pentru a mai plasa o cruce care, dupa cum
vom vedea, e leit-motivul Intregului program.

Incheind aici sumara descriere si exegezd a scenelor ce bordeazd ovalul
engolpionului, mai rimane si ne oprim la compozitia din centrul siu. In aceastd sceni —
din care s-a rupt o parte greu de reconstituit mental, prin ipoteze ce nu-si au locul aici — se
mai pastreazd patru personaje care, cu mainile impreunate in rugiciune, pot fi numite
grupul rugatorilor. Dar, Intrucat privirile lor nu se indreapta in sus, spre Treime, ci spre
centrul compozitiei ar fi otios a spune la ce anume se roaga.

Trecand la cele doud jumatati laterale ale engolpionului, si incepem cu cea din
dreapta privitorului, cdci asa ne impune progresia programului teologic. Sus e este
prezentatd Schimbarea la Fatd, cu Moise si Ilie in picioare, de o parte si de alta a lui
Hristos si cu cei trei apostoli — Petru, Ioan si Iacob — cazuti la pamant de spaima si orbiti
de lumina Taborica. O aluzie la Rastignire o prezintd medalionul alaturat al Fecioarei ce
poartd — iardsi o inovatieil — o cruce sprijinitd pe umar. Insi jertfa suprema a lui Hristos pe
care o semnifica aceastd cruce este vazuta ca o deschidere spre viata, Viata intru Hristos,
dupd cum certificd ramura din Pomul Vietii pe care o tine in mana si pe brat Maria
Magdalena in medalionul inferior: ,,—FEu sunt viata lumii”.

De altminteri, in partea de sus a jumatatii din stanga tripticului este plasat in direct
pandant cu Schimbarea la Fata, alt simbol expres si maret al vietii: Invierea Domnului.

Intregul program se incheie in extremele de jos ale jumatatilor tripticului. In dreapta
apostolii Petru (cu o cheie enorma la sold) si Pavel (cu evanghelia in manad) sustin ambii o
biserica (,,—Tu esti Petru si pe aceasta piatra voi zidi biserica mea”). Biserica, o constructie
foarte inalta, ce deriva direct din Dragomirna, cu aceeasi usad in coasta absidei, cu aceleasi
ocnite inalte si cu acea indltime a turlelor, care aici sunt insi trei in loc de una, anume spre
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a exalta, prin cele trei cruci, ostensibil de mari si grele, din varfurile lor, dogma trinitara.
Jar pentru ca exaltara si fie Incd mai evidenta, biserica se ridicd, dominator, mult peste
capetele celor ce o sustin. In pandant direct cu aceastd sceni se afli, la baza aripii din
stanga a tripticului, imaginea Maicii Domnului Indrumitoarea, in bratele cireia se afla
Hristos Emanuil, cu dreapta intinsa in binecuvantare, aratd calea de urmat deschisd prin
jertfa sa.

Totul in acest deosebit de interesant si luminos program iconografic, in care Jertfa
este ferm prezentata, insa numai aluziv, este pus sub semnul Dumnezeirii sliavita in
ipostazele Treimii.

O observatie in plus este cd, in afara de Dumnezeu Tatal, Iisus, Maica Domnului,
apostolii Petru si Pavel si cei doi apostoli cu cruci in mana, nici un alt personaj nu poarta
nimb. Altd observatie este cd nicaieri in triptic nu apare nici mdcar o literd pentru
identificarea personajelor, ceea ce insa, datoritdi coerentei programului, nu Impiedica
descifrarea scenelor.

Si a treia observatie: in nici o compozitie nu apare nici un fel de fundal arhitectonic.

Evaluare estetica

In legiturd tocmai cu mesajul teologic luminos al programului iconografic analizat
mai sus, trebuie spus cd acest mesaj, desi isihast in esenta sa, prin repetarea obsesivi a
dogmei trinitare, nu are, totusi, nimic ascetic, din punctul de vedere al prezentarii
personajelor. Faldurile vesmintelor, precum §i proportionarea acestor vesminte in
ansamblul lor, pun In lumina robuste corpuri omenesti, lipsite de orice urma de
mortificare. Din acest punct de vedere, engolpionul urmeaza traditiile picturii moldovenesti din
faza clasicd (secolele XV-XVI).

La acestea este de addugat interesul sculptorului — care, departe de a fi un rustic, e
un scolarizat artist — pentru viata interioara, pentru psihologia personajelor. Lucrul se vede
in capacitatea de a imprima figurilor o expresivitate remarcabild si adecvata rolului pe care-
1 joacd, in ciuda spatiului supranatural de care a dispus.

Jata cateva exemple: Dumnezeu Tatal — implacabil; lisus — intristat, cu capul aplecat;
Ioachim — senin dar deferent; arhiereul — solemn si patruns de riaspundere; Fecioara din
Buna Vestire — uimitd si usor Infricosatd de veste, cum apare si In Noul Testament. O
mentiune speciald meritd scena cu Patru si Pavel tinand in mainile lor, asa cum am spus, o
biserica nu numai foarte inaltd, dar si mult ridicata deasupra lor. Dacd Treimea din varful
ovalului este scena cea mai ampld ca dimensiuni, cea cu biserica este cea mai inalta.
inilgimea aceasta nu este intamplatoare, caci, astfel procedand, artistul si-a oferit o
posibilitate in plus de a exprima eficient exaltarea dogmeli trinitare de care ne-am ocupat in
exegeza teologica.

Concluzii

Din toate cele mai de sus, concluziile vin de la sine.

1. Artistul care a realizat engolpionul este un exponent direct al scolii moldovenesti
de arti cici: a) Scena dominanta a Treimii este o inovatie din anul 1530 a eruditului teolog
si episcop moldovean Macarie, reluati sistematic la toate monumentele ulterioare si
culminand cu Sucevita (1601); b) Imbinarea temei Treimii cu Arborele Vietii (in diverse
forme), imbinarea specifici engolpionului, este si ea o inovatie a lui Macarie, preluata de
teologii care i-au urmat, pana la numitul Varlaam, deci pand dupd mijlocul secolului al
XVII-lea; ¢) Viziunea arhitectonica a artistului este si ea moldavi, centratid chiar pe un

229



230

UN ENGOLPION MOILDOVENESC DE I.A JUMATATEA VEACULUI AL XVII-LEA

monument care a starnit multd valva in epoca: Dragomirna; d) Estetica artistului exprima
pe de o parte robustetea corpului uman, si pe de altd parte un model de drapare a acestuia
ce se distinge net atat de conventionalismul sec al artei grecesti postbizantine si a celei
sud-slave contemporane, cat si de estetica ruseasca din secolele XVI-XVII, complet
diferitd de optica moldava.

2. Fiind un remarcabil artist al vremii sale, trebuie observat totodata ci, asa cum
iarasi am aritat in lucririle mele, nu el, artistul, era chemat sa stapaneasca teologia si sa
alcdtuiascd, cu ajutorul ei, complexe programe iconografice. Aceasta era treaba teologului.
Iar teologul, in cazul engolpionului, nu a putut fi altul decat Insusi episcopul sau
mitropolitul care I-a comandat pentru sine.

3. Dar engolpionul nepurtand data executarii sale, se pune intrebarea cand anume a
fost realizat. Raspunsul nu intampina dificultati. Cu extraordinar de bogatul siu program
teologic, Sucevita (1601) este cel mai solid punct de sprijin. Intrucat un numar oarecare de
teme au fost aduse din alte tari decat Moldova si intrucat cele din sursa occidentala au fost
adaptate spiritualitatii ortodoxe, o piesid ca engolpionul Treimii, in care scena Invierii
Domnului este franc occidentala, dovedeste, zps0 facto, ca ea se plaseazd la o anumitd
distantd in timp dupa Sucevita. Insi nici prea tarziu, adici intr-o vreme de dezagregare a
principiilor de asamblare iconografica a programelor de tip bizantin. Dimpotriva, prin
impecabila sa coerentd, programul engolpionului indica o epoca aflata inca sub scutul
acelor principii. La acelasi rezultat ne duce, de altminteri, si celdlalt element occidental,
preluat fale quale, din engolpion: nimbul triunghiular ce-l aureoleaza pe Dumnezeu Tatil.
Iatd deci douad patente noutati occidentale, prinse insi, ca-ntr-un chihlimbar intr-un sistem
de gandire complet strain Occidentului. $i este binevenit sa ne amintim aici de faimoasa
Moarturisire Ortodoxd compusd de marele teolog Petru Movild, mitropolitul Kievului. In
aceastd scriere, cititd in sinodul panortodox din 1642 de la lasi, spre a deveni apoi a treia
marturisire de credinta a bisericii ortodoxe — dupa Crezu/ sinoadelor ecumenice din secolul
IV st dupa Dogmatica Sf. loan Damaschin din secolul VIII — autorul introdusese doua teme
curat catolice, dintre care una are chiar Purgatoriul. Nu este atat de relevant aici cd sinodul
— cu mitropolitul Varlaam de fata si cu mari teologi din striinatate — a primit Marturisirea
lui Movila, cu conditie eliminarii celor doua teze catolice, cat este important cd unui teolog
de talia europeana a lui Petru Movild nu i s-a parut o mare indraznealda si introduci in
opera sa asemenea teze. Cu cat era mai putin semnificativa introducerea in iconografia
unui engolpion a doud elemente occidentale, care nu schimbau nimic din fundamentele
teologiei Rasarituluil

Cu acestea am surprins, in mare, epoca in care a fost realizat engolpionul: mijlocul
secolului al XVII-lea, cu posibile mici extinderi in urma sau inainte.

*

Cred ci din textul de fatd s-a desprins clar ideea ca engolpionul Treimii este, atat
prin complexitatea sa teologica, cat si prin arta cu care cu care a fost lucrat, ## unicat. Dat,
valorii sale intrinsece i se adauga si una extrinseca, ce-i sporeste insemnatatea. Caci aceasta
piesa a apartinut cunoscutului savant roman care a fost Mihai Costichescu, eminent editor
si adanc comentator al documentelor medievale moldovenesti de limba slavona si totodata
folclorist de seamad, care — la o sutd de ani distantd de Alecu Russo si Vasile Alecsandri —a
cules cea de-a doua varianta celebra a Mioritei. Spre sfarsitul vietii sale, Mihai Costichescu
(pe care l-am cunoscut bine, deoarece mi-a fost timp de opt ani profesor de limba romana
la Liceul National din lasi) i-a ddruit engolpionul Treimii istoricului Alexandru Gonta, pe
care il considera urmasul siu. Alexandru Gonta a decedat in 1978. Apreciem ci el nu a
primit de la donator nici un fel de informatii asupra modului in care acesta ajunsese in
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posesia engolpionului, fapt care aratd ca nu cunostea nimic semnificativ in legitura cu
provenienta piesei. Caci un atat de meticulos i pasionat scotocitor al trecutului
moldovenesc precum a fost Mihai Costichescu, n-ar fi putut face un asemenea dar
urmasului fara sa-i transmita si tot ceea ce stia despre el.

Aceasta este, deci, valoarea extrinsecd a engolpionului oferit spre achizitionare de
sotia istoricului Alexandru Gonta, doamna Verona Gonta. Si acesta este si motivul pentru
care socotesc, in ce ma priveste, cd, odatd expus, engolpionul va fi firesc si instructiv sd
poarte o legendd de felul acesta: ,,Engolpionul Sf. Treimi. Donat de eminentul slavist si
folclorist roman Mihai Costachescu urmasului sau devotat, istoricul Alexandru Gonta, in
semn de speciald pretuire si incurajare”.

Fig. 1. Engolpionul deschis

Fig. 2 Engolpionul inchis, fata Fig. 3 Engolpionul inchis, verso
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