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PICTORUL GIOVANNI SCHIAVONI $I
ACTIVITATEA SA DIN MOLDOVA (1837-1844)

Sovin IFTIMI

Giovanni Schiavoni ficea parte dintr-o renumitd familie de artigti plastici
din Venetia. El era fiul cel mai mic al lui Natale Schiavoni (1777-1858), ,.il pittor
delle grazie”, devenit, dupi 1840, profesor de picturi la Academia din Venetia'.
Sub indrumarea acestuia din urma avea si isi aprofundeze studiile de pictura, la
Venetia, ieseanul Gh. Siller. Fratele lui Giovanni a fost Felice Schiavoni (1803-
1881) — numit in epoci si ,,Rafael al Venetiei” — cel care a dat lectii de picturi
Dorei d’Istria (Elena Ghica, 1828-1888), lisindu-ne si un portret al acesteia’.
Giovanni Schiavoni, mezinul familiei, a fost insi cel care a exercitat o influenti
directa si decisivd asupra evolutiei artelor plastice din Moldova. El a fost cel
mai talentat profesor de picturid de la clasa ce functiona in cadrul Academiei
Mihailene din Iagi. Printre discipolii sii s-au numdrat pictorii George Lementi,
Gheorghe Nistaseanu, Gheorghe Panaiteanu-Bardasare si Gheorghe Siller.
Datorita valoroasei sale creatii si a activititi didactice desfisurate, lui Giovanni
Schiavoni i-au fost dedicate pAnd acum mai multe studii de citre istorici de
artd roméni precum H. Blazian, G. Oprescu, Lucia Dracopol-Ispir, Gheorghe
Macarie i Adrian-Silvan Ionescu’.

1 Luigi Sernagiotto, Natale e Felice Schiavoni. Vita, opere, tempi, Venezia, 1881, 640 p.

2 Radu lonescu, Dora d’Istria: o elevi uitati a lui Felice Schiavoni, in SCIA, X, 1963, nr. 3, p.
472-480. Un portret al Dorei d’Istria la Armand Pommier, M-me la comtese Dora d’Istria.
Avec un magnifique portrait, gravure anglaise d’apres F(elice) Schiavoni, Paris, 1863, 100 p.

3 H.Blazian, Giovanni Schiavoni, Bucuresti, 1939 (text publicat anterior in revista Studii Italiene,
V, 1939, p. 117-128 + plan§c); idem, T¥ei tablouri noi de Giovanni Schiavoni, in Lumind si
culoare, mai 1946, p. 59-60; George Oprescu, Pictura romdneasci in secolul al XIX-lea, ed. 1,
Bucuresti, 1943; ed. II, Bucuresti, 1984, p. 56-59; Lucia Dracopol-Ispir, Giovanni Schiavoni
(1804-1848), in Timpul, nr. 519, 12 oct. 1938, p. 2; Eadem, To¢ despre Giovanni Schiavoni, in
Timpul, nr. 540, 2 noiembrie 1938, p. 2; Gh. Macarie, Giovanni Schiavoni — destin de artist;
un pictor italian ritdcit pe strizile lasului, in vol. Interferente spirituale romdino-italiene, lasi,
2002, p. 67-77; Adrian-Silvan Ionescu, Miscarea artisticd 0ﬁciald in Romdnia secolului al XIX-
lea, Bucuregsti, 2008, p. 55-57.
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Giovanni Schiavoni s-a niscut la Trieste (iulie 1804) si a luat primele lectii
de pictura de la tatil siu, Natale. In 1814, pe cand familia sa se afla la Milano,
el a studiat pictura in atelierul lui Luigi Sabatello. In 1816 Natale Schiavoni
a fost invitat si lucreze pentru Curtea Imperiald de la Viena, iar cei doi fii ai
sai l-au insotit, urmand cursurile Academiei de Arte Frumoase din capitala
Imperiului. Familia s-a stabilit la Venetia, dupa 1821, iar cei doi frati au
continuat si studieze la Academia de Belle-Arte de acolo. Natale Schiavoni
a cumparat Palazzo Giustiniani, clidire cu istorie bogata, aceasta fiind casa
in care au crescut si s-au format Felice §i Giovanni. Achizitionarea unui palat
impozant, construit in secolul al XV-lea, situat pe Canale Grande, arata ci
Natale cistigase o adevaratd avere din lucrarile executate la Viena, sub protectia
cancelarului Metternich. Aceasta clidire avea sa gizduiasca, mai tarziu, si pe
Richard Wagner, care a compus aici, in 1858-1859, al doilea act din opera sa
Tristan si Isolda (fig. 1).

Giovanni Schiavoni, mai putin cunoscut in Occident, a revenit recent in
atentia publicului italian cu prilejul redescoperirii unei lucrari de tinerete:
La Madonna di Ca ’Foscari. Este vorba despre o picturd murald de la Palatul
Giustiniani din Venetia, ,redescoperiti” in 200s. Fresca se gisea pe fatada
din curtea interioari a palatului, intr-o niga situati deasupra usii. In mai
2010, pictura a fost extrasi din siz#-ul ei pentru investigatii §i restaurare (dupa
ce a mai trecut printr-o asemenea operatiune in anii ‘60). Fresca era atat de
deteriorata, incat initial s-a crezut ci ar putea fi o picturd murald din epoca
Renagterii. Cercetarea istoricd §i documentari realizatd de Maria Celotti si
Francesca Bisutti, a ajuns la concluzia ci lucrarea a fost realizata de Giovanni
Schiavoni” (fig. 3).

In 1829, Natale Schiavoni a initiat un concurs de familie, un fel de ,,examen
de maturitate” artistica pentru fiii si, in cadrul ciruia fiecare dintre cei trei
pictori trebuiau si realizeze cite o piAnzi de mari dimensiuni (5x3 metri), cu
subiect de inspiratie religioasi. In felul acesta Natale isi pregitea fiii pentru
comenzile cu adevirat importante pe care ei le-ar fi putut primi in viitor. Lui
Giovanni i-a revenit tema Schimbarea la fati al lui Isus (Transfigurarea lui
Christ), aceasta fiind prima sa lucrare de dimensiuni impozantes.

Natale Schiavoni a realizat doud frumoase portrete de tinerete ale fiilor sii,
Felice si Giovanni. Desi Giovanni a stat in atentia istoricilor de artd romani,

4 Maria Celotti, Un affresco nel cortile. La Madonna con il Bambino di Giovanni Schiavoni,
in Cafoscari. Rivista universitaria di cultura, Venetia, 3, XIII, 2009, p. 14-15 (cu o foto a
lucririi); Alexandrina Mititelu, Rapporti culturali romeno-veneziani, in Acta Philologica,
tom III, Romae, Societatea Academici Romani, 1964. Primul care a atribuit aceasti fresci
lui Giovanni Schiavoni a fost Luigi Sernagiotto (1881). (Lucia Dracopol-Ispir, Toz despre
Giovanni Schiavoni, p- 2; H. Blazian, Giovanni Schiavoni, p- 36).

5 Lucia Dracopol-Ispir, Toz despre Giovanni Schiavoni, p. 2.
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infatigarea sa nu este incd bine stabilité in literatura noastrid de specialitate. H.
Blazian a reprodus pe coperta valoroasei sale lucriri un portret considerat a fi
al acestuia’. Istoricul de arta Maria Celotti (Venetia), cu prilejul recentei vizite
ficute la Iagi’, ne-a atras atentia insd ci acel portret il reprezintd pe pictorul
Felice Schiavoni, fratele lui Giovanni. Domnia sa ne-a pus la dispozitie o
reproducere alb-negru a portretului autentic al lui Giovanni Schiavoni, care
este cel lucrat de Natale Schiavoni. Portretul a fost reprodus si de Maria Celotti
intr-un articol publicat in anul 2009° (fig. 2).

Giovanni i Felice au revenit la Viena in 1833, cAnd erau pe deplin formati
ca artigti, probabil pentru a vedea in ce masurid ar putea sd isi desfasoare cariera
artistica in capitala Imperiului Habsburgic. Piata artistici era probabil supra-
saturatd de talente, incét cei doi au realizat ci nu au nici o sansi de a face carierd
pe aceasta piatd a artei extrem de concurentiald. La intoarcerea in Venetia,
Felice a continuat si lucreze pe langi tatil siu, construindu-si treptat propria
carierd, in timp ce Giovanni gi-a marturisit intentia de a pleca spre Rusia, in
incercarea de a cuceri o nou clientela §i de a-si cladi singur o buni reputatie
artistica.

Nu capitala Moldovei, ci Odessa a fost orizontul visat de Giovanni
Schiavoni, cel mai important port din nordul Mirii Negre. Localitatea a
fost intemeiatd de Ecaterina cea Mare, dupa Pacea de la Iasi (1792). Oragul
s-a dezvoltat cu rapiditate, mai ales sub cei doi guvernatori francezi: ducele
de Richelieu (1803-1814) si contele de Langeron. Intre 1814 si 1859 orasul
a beneficiat de statutul de porto-franco, devenind cel mai important port
pentru exportul de cereale din Imperiul Rus citre Europa. Aceasti activitate
economici a asigurat prosperitatea si dezvoltarea spectaculoasi a oragului in
primele decenii ale secolului al XIX-lea. In privinta mirimii, Odessa ocupa
locul al patrulea in Imperiul tarist (dupa Moscova, St. Petersburg si Varsovia);
era insd cel mai cosmopolit orag din intreg imperiul. Oragul avea o arhitecturd
mai mediteraneand decat cea din celelalte orage rusesti, fiind foarte puternic
influentatd de arhitectura franceza si cea italiand. Potrivit lui Pugkin, aerul
Odesseti era plin de toata Europa, limba vorbitid era franceza si existau gazete
europene pentru citit. Acest oras nou, prosper, in pliné expansiune era tinta
initiali a sperantelor lui Giovanni Schiavoni. Aici spera tindrul pictor si
giseascd destule comenzi, care si 1i asigure bunistarea §i chiar faima. Pictorul a
lucrat la Odessa timp de trei ani (1834-1837) inainte de a decide si vini la Iasi.

6 H. Blazian, Giovanni Schiavoni, 1939, p. 36.

7 Maria Celotti, Giovanni Schiavoni intre arta venetiand, ﬁloxaﬁﬂ europeand si activitatea la
Iagsi (Giovanni Schiavoni: tra arte veneziana, pensiero europeo ¢ attivitd a lagi, capitale della
Moldavia), conferintd sustinutd la 17 mai 2010, la invitatia Lectoratului de Italiani al
Universititii ,,Alexandru Ioan Cuza”.

8 Maria Celotti, gp. ciz., p. 15 (portretul pictorului).
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Nu cunoagtem, totusi, nici o lucrare a sa provenind din aceasti etapa a carierei.

Este greu de crezut ci Giovanni Schiavoni a ajuns din intdmplare in capitala
Moldovei. Aparitia sa la Iagi in momentul in care profesorul Johann Miiller
cerea ingdduinta de a elibera catedra de picturd ne aratd ci tindrul artist
a fost invitat in urbea de pe malul Bahluiului, probabil de citre Gheorghe
Asachi. Desi nu se cunosc documente in acest sens, credem ci ,referendarul
Epitropiei Scoalelor Publice” a ciutat in mod special, la Odessa, un succesor
valoros pentru amintita catedrd academici. Scurta notd din 21 noiembrie 1837,
publicati in ,,Albina Romineascd” (revista lui Gh. Asachi) nu ofera detalii,
ci doar consemna, foarte sumar, ¢ ,D. Schiavoni, zugrav de portreturi i de
istorie, de curind sosit in aceasta politie, s-au numit profesor de zugriviturd
la Academie™. Este mai curand o informatie, privitoare la noul statut al lui
Giovanni Schiavoni, decit o reclami adresati amatorilor de arti.

Dupi cum s-a remarcat, desi Giovanni era recomandat, in ,Albina
Romaneascd” drept portretist, acesta pare si nu fi ciutat in mod special
comenzi de aceastd naturd. Este adevirat ci a avut negansa ca, inaintea sosirii
sale la Tagi, sa fi poposit in capitala Moldovei talentatul pictor Josef August
Schoefft (1835-1837), care a luat ,crema” comenzilor din partea apropiatilor
domnitorului Mihail Sturdza. In acelasi timp, portretistul consacrat al Tasilor
era italianul Niccolo Livaditti, stabilit aici inci din 1832.

Cele dintai lucrari executate de Giovanni Schiavoni la Iasi, despre care
avem astdzi cunostintd, par a avea rolul de capratio benevolente. Prima lucrare
datatd, dintre cele realizate la Iagi. este cea care infitigeazd O ceremonie la
Academia Mibdileand (8 noiembrie 1837). Este o picturd de mari dimensiuni,
reprezentind pe domnitorul Mihail Sturdza insotit de inaltii ierarhi, marii
boieri, consuli, reprezentantii corpului ofiteresc si profesorii de la Academie,
in total cAteva zeci de personaje. Lucrarea merita o analizd speciald, cu prilejul
altui studiu, de aceea nu ne vom opri acum asupra sa. Ea este readusi in atentia
iubitorilor de artd de catre profesorul Gheorghe Macarie, chiar in paginile
volumului de fata.

Un gest de recunostinti a pictorului a fost, probabil, realizarea portretului
lui Gherghe Asachi, nedatat, dar despre care se admite ci a fost pictat prin
1837-1838"". Lucrarea pare si confirme rolul esential pe care l-a avut Asachi in
aducerea lui Schiavoni la Iasi si instalarea sa la catedra de picturd a Academiei.
Una din primele sale lucriri de la Iasi a fost §i portretul lui Charles Maisonabe,
rectorul Academiei Mihailene, aflat in prezent intr-o colectie particulard din
Franta (reprodus de H. Blazian).

9 Albina Romineascd, nr. 92, din 21.X1.1837.
10 Cﬂtﬂlogu[ Galeriei Nationale. Pictura. Secolul XIX, vol. 1, coord. Georgeta Peleanu, autori
Paula Constantinescu, Stefan Ditescu, Bucuresti, 1975, p. LX.
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Portretul lui Gheorghe Asachi (ulei pe pAnza, 74x60 cm) a ficut parte din
colectia Pinacotecii iegene, numirandu-se printre lucririle restaurate de C.
D. Stahi, inainte de 1900 (fig. 4). Iscilitura lui Schiavoni se afli pe piciorul
sevaletului din prim-plan; lucrarea nu este datati de artist. Opera este expusi
astazi la Muzeul National de Artd al Romaniei. Pictura nu are nici o inscriptie
privitoare la personajul portretizat. Pe vremuri, I. Bianu a crezut ca panza
poate fi un autoportret al lui Giovanni Schiavoni, variantd exclusi ulterior
de H. Blazian. Privind portretul de tinerete al pictorului, realizat de Natale
Schiavoni, putem aduce un argument in plus pentru inliturarea acestei
ipoteze initiale. Lucrarea a retinut atentia mai multor autori, care au analizat-o
succesiv, formulind mai multe observatii demne de retinut'®. S-a remarcat
mai ales modul in care obiectele din odaie contribuie la realizarea portretului,
definind universul spiritual al cirturarului cu multiple preocupiri, mai ales in
domeniile artistice §i umaniste'’. Prezenta, pe perete, a gravurii Stefan cel Mare
in fata Cetdtii Neamtului, datoratd lui Gheorghe Asachi, di greutate acestei
identificiri. Formulim, totusi, o nedumerire: Asachi se niscuse la 1788, ceea
ce inseamna ci in anul 1837 el avea aproape so de ani. Barbatul din portret
are insd infatisarea unuia de 35-40 de ani. Chipul se potriveste, ce-i drept, cu
ceea ce se credea a fi infitisarea lui Gheorghe Asachi din tinerete. St marturie
pentru aceasta portretul pe care i l-a facut lui Asachi in 1826 (cu zece ani mai
devreme), pictorul Josef Bayer“. Intr-un recent catalog, acest portret, proaspat
restaurat, nu mai apare insa sub numele lui Gheorghe Asachi, ci fard identitate,
fiind denumitd Portret de birbar (fig. s).

S-a remarcat faptul 3, desi era un bun portretist, Giovanni Schiavoni nu a
cautat, in mod special, asemenea comenzi, in primul an de sedere la Iasi. S-ar
putea zice ci s-a lasat absorbit cu totul de activitatea sa didactica. Totusi, faptul
ci el preda doar trei zile pe siptimani si ca a respins solicitarea Epitropiei de
a preda in fiecare zi, arata ci artistul isi rezervase timp si pentru picturd. Nu a
iesit insi la iveald, deocamdati, nici o altd lucrare a sa care sa poati fi datatd in
anii 1837-1838.

11 H. Blazian, Giovanni Schiavoni, p. 26.

12 Ibidem (autorul nu descrie panza, aflatd pe atunci la Iasi, ci o copie aflatd la Cabinetul de
Stampe a BAR); Catalogul Galeriei Nationale. Secolul XIX, 1975, nr. 144, p. LX-LXI; Adrian
Silvan Ionescu, Miscarea artistica..., p. 56.

13 Modul in care a fost conceputi opera aminteste de cunoscuta lucrare a lui Th. Aman, Vechiul
Regim (Muzeul de Arta Iagi).

14 Portretul de tinerete atribuit lui Gheorghe Asachi se afld astizi in colectia Muzeului de Arta
din Ploiesti. Vezi volumul Figuri de arhivisti: Gheorghe Asachi (1788-1869), coord. Gheorghe
Ungureanu, Directia Generald a Arhivelor Statului, Bucuresti, 1969, plansele anexe. Lucrarea
apare si in catalogul expozitiei Portretul in pictura primitivi romdneasca. Creatie si restaurare,
coord. Adina Rentea, Muzeul National Cotroceni, Bucuresti, 2008. Este o picturi pe pAnza
(91x66 cm), de Josef Bayer, numita insd Portret de birbat.
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Dupi doar un an de activitate la Academie, pe neasteptate, Giovanni
Schiavoni a cerut Epitropiei $coalelor din Moldova sa il elibereze de sarcinile
didactice, pentru a putea realiza o cilitorie de lucru in Rusia. Nu este vorba
despre o vacantd, ci despre o demisie definitiva. Astfel, in septembrie 1838,
Giovanni Schiavoni a plecat la Odessa si apoi, s-a spus, la St. Petersburg, in
cdutare de comenzi mai insemnate. Schiavoni stia deja ce este i ce poate oferi
Odessa, oragul in care lucrase timp de trei ani (1834-1837). Este foarte probabil
cd s-a dus pentru o comandi sigura §i insemnatd; altfel nu credem ci ar fi
renuntat la catedra pe care o dobandise la Iagi. Din picate, nu cunoastem nici
o lucrare realizati de Giovanni la Odessa si nici in capitala Rusiei. In acest
timp, unul din posibilii sai clienti de la St. Petersburg, marele duce Alexandru,
vizita Venetia (septembrie 1838), fiind portretizat, in uniforma militara, chiar
de Natale Schiavoni (130x98 cm). Cu acelasi prilej, marele duce a comandat lui
Felice Schiavoni o lucrare de mari dimensiuni, Moartea lui Rafael (3,25x2,56
m), la care acesta va lucra, cu intermitente, datoriti imprejuririlor, vreme de
doui decenii. Abia in 1859 opera a fost livrata comanditarului, pe cAnd acesta
se afla pe tronul Rusiei, ca imparatul Alexandru IL.

Din ceea ce se cunoaste, Giovanni Schiavoni a pictat doar la Iagi, nu si la
Bucuregti. Cu toate acestea, in caietul siu de schite se afld §i portretul in creion
al pictorului italian Carlo Viale, despre care se stie ci a pictat doar la Bucuresti,
fard avizita Moldova. Este posibil ca intilnirea celor doi si fi avut loc la Odessa,
dupi cum nu este exclusi nici o vizitd necunoscuta a lui Schiavoni in capitala
Munteniei.

*

In aprilie 1839 Giovanni Schiavoni se afla din nou la Iagi, unde mitropolitul
Veniamin Costachi l-a angajat pentru a picta o serie de icoane mari pentru
monumentala catedrald mitropolitani, aflatd pe atunci in constructie. Aceasta
era, In sfarsit, o comandi de mari dimensiuni, la care Giovanni Schiavoni spera
de multa vreme. Este foarte probabil ci acest contract l-a adus pe talentatul
pictor din nou la Iagi. Nu credem ci acesta a revenit intimplator in capitala
Moldovei si apoi, tot din intAmplare, i s-a oferit contractul de citre Mitropolie.
Daci prima data pictorul a fost adus, de la Odessa de catre Gheorghe Asachi,
referendarul Epitropiei Scoalelor, a doua oari el a fost adus de mitropolitul
Veniamin Costachi. Nu este vorba doar de pictarea catapetesmei, aga cum
s-a afirmat uneori, in studiile mai vechi. Subiectele i dimensiunile celor 10
icoane pictate pe lemn de Giovanni Schiavoni arata cd acestea nu se incadrau in
iconografia si arhitectura catapetesmei. Opt dintre aceste icoane, care au trecut
prin colectia Pinacotecii iesene, se pastreaza astizi la biserica Toma Cozma
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din Iasi'”. Schiavoni a pictat aceste icoane in stilul academist, de coloraturd
italiana, potrivit cu arhitectura innoitoare a monumentale Catedrale, §i ea
desprinsi de traditiile conservatoare ale epocii.

Ca urmare a acestui contract, Giovanni Schiavoni s-a agezat mai temeinic
in capitala Moldovei, intemeindu-si chiar o familie, cisitoria avind loc la 24
iulie 1840. Este un indiciu al faptului ca pictorul se decisese si se stabileasca
definitiv la Iagi, perspectivele aritindu-se luminoase pentru viitorul siu
artistic, iar confortul material fiind asigurat. La 30 septembrie1941, Schiavoni
a fost chemat din nou profesor la Academie. Aceasta a fost perioada cea mai
fertild a activititii sale in Moldova.

Acum, in aprilie 1840, Schiavoni a realizat cele doud portrete ale vornicul
Th. Burada si sotiei sa Maria (n. Isicescu). Nu a fost doar o simpld comanda,
ci probabil §i o chestiune de afinititi. Dincolo de cariera publici in inalte
demnititi, care l-au facut sa urce, rind pe rind, rangurile boieresti, Th. Burada
era un remarcabil profesor de chitara §i pian, autorul primei metode de predare
a muzicii in limba romani; in tinerete, Th. Burada vizitase Italia, §i chiar
oragul natal al lui Giovanni, Triest (1827), mentionind, in amintirile sale ci
in orag ,teatru se afli doar unul, foarte mare §i frumos, in care pot incipea
3500 de persoane”. Intr-o monografie dedicati acestui personaj se arati ci
~impreund, vreme de trei decenii, sotii Burada vor sta in fruntea initiativelor
cultural-artistice din capitala Moldovei. Un pension de «nobile demoasele»
(1831), 0 scoala pentru copiii tiganilor robi si a siracilor din Siririe (ambele cu
serioase cursuri de muzicd), un cor birbitesc la biserica Sf. Atanasie si Chiril,
un salon de muzici clasici permanent deschis pentru melomani si muzicienii
profesionisti”*®. Catalogul Galeriei Nationale, din 1975, acordi o coti foarte
bunid acestei lucriri: ,De un surprinzitor realism pentru vremea aceea,
portretul vornicului Burada este considerat astizi ca cea mai importantd opera
din perioada de trecere a artei romanesti de la portretul-efigie la portretul
psihologic™"”

Maria Burada, nascuti Isicescu, este prima femeie din Moldova care a tradus
piese de teatru, din franceza (1847), care s-au si jucat pe scena teatrului din
lasi'®. Portretul sotiei (69,5x58 cm), mai putin luat in considerare pAnd acum
de citre critici, este si el cu adevarat remarcabil, cu o foarte buni surprindere
a fizionomiei, caracterului personajului, dar §i cu reale calititi coloristice.
Doamna, aflati la virsta maturititii (38 de ani), este pieptinati cu cirare pe
mijloc, avind pirul impodobit cu flori naturale i pene de strut atArnind. Fata,
cu o expresie spiritualizatd, este lipsitd de sulemenelile obisnuite ale cucoanelor,

15 H. Blazian, Giovanni Schiavoni, p. 56-57.

16 Viorel Cosma, Teodor Burada. Viata in imagini, Bucuresti, 1966, p. 5.

17 Cﬂmlogul Galeriei Nationale. Pictura. Secolul XIX, 1971, p- LXI.

18 Vezi Dictionarul literaturii romdne de la origini pind la 1900, Bucuresti, 1979, p. 135.
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redand trasiturile naturale ale chipului. Rochia decoltati lasa vizibili umerii
albi, si gatul strilucitor, innobilat de un colier de aur ce sustine un medalion
oval. Rochia viginie, cu méneci inguste, abia se intrezireste pe sub voalul alb
ce acoperd, cu discretie umerii si bustul. Peste incheietura bratelor este trecut
un sal, de moda orientald, in nuante asortate, de alb, rosu si visiniu. Potrivit
»canonului” este vizibild doar mina dreapti, impodobiti cu doud inele, pe
degetele arititor si inelar (ele arati, probabil, statutul de femeie miritatd); la
incheietura miinii, peste mangeta ingusta a rochiei, doamna poarta o britari
subtire, de aur, care pare si fie lucratd in acelasi stil ca si colierul de la ght.
Recent, Valentin Sava aprecia cd portretul doamnei Burada ,,a depisit calitativ
tot ceea ce s-a creat pani la el in portretul compozitional feminin™"’

Aceste doud lucrari au fost considerate cele mai reusite ale pictorului,
raportarea fiind ficuta, totusi, la un numar foarte redus de opere cunoscute.
Portretele au fost oferite pentru achizitie Pinacotecii din Iasi in anul 1897, dar
tranzactia s-a finalizat abia in 190s. In referatul de necesitate, A. D. Atanasiu,
rectorul Academiei de Arte, motiva ci Pinacoteca nu detinea in colectiile
sale, la acea data, nici o lucrare originali de Giovanni Schiavoni. Ulterior, cele
doui portrete au fost imprumutate (1950) si apoi transferate (1967) la Muzeul
National de Arta din Bucuregti, impreuni cu portretul atribuit lui Gheorghe
Asachi. Astazi, doar portretul lui Teodor Burada este expus, cel al sotiei sale
fiind pastrat in depozit.

Dupi demisia mitropolitului Veniamin Costachi, in ianuarie 1842, s-a
stins treptat si ,norocul” lui Giovanni Schiavoni. Marea comanda de icoane
pentru noua catedrali a fost suspendatd, inainte de a fi terminata, iar pictorul
a ramas fird un insemnat sprijin financiar. Mai mult, in iulic 1843 a fost
desfiintat i cursul de picturd de la Academia Mihaileani, in care Schiavoni
investise sufletegte. Astfel, i s-a anulat nu doar venitul stabil, care asigura traiul

zilnic al familiei pictorului, ci i statutul oficial pe care acesta il avea in capitala
Moldovei.

Pentru a se intretine, Schiavoni cautd, in aceasta perioada, diferite comenzi
particulare, care se vor dovedi insi a fi doar niste expediente. Majoritatea
lucririlor semnate §i datate de Giovanni Schiavoni sunt din 1843, probabil
dupi luna iunie, cAnd inceteazi plata salariului de la Academie. Toate studiile

19 Valentin Sava, Portretul modern in pictura romineasci aflati in patrimoninl Muzeului de
Arté din lagi, lasi, 2010, p. 148-149.

20 Asupra acestor doud portrete, restaurate de C. D. Stahi, s-a referit pe larg H. Blazian,
Giovanni Schiavoni, p. 26-33. Vezi si fisele din Catalogul Galeriei Nationale. Pictura. Secolul
XIX, p. LXI-LXIIL Virginia Vasilovici, Valori de arti roméineasci. Achizitii din ultimele doui
decenii (1951-1970). Catalog, Muzeul de Arta din Iasi, p. 18.
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de pind acum, dedicate lui Giovanni Schiavoni, au evaluat stilul artistului,
calititile sale artistice doar dupa putinele lucriri pe pAnza amintite mai sus.
Icoanele pictate pentru catedrala mitropolitana, precum si un caiet de schite
care se pistra in familia lui Anton Grabovetchi din Iagi*! a contribuit, la rindul
siu, in mare misuri, la definirea artistului.

Muzeul de Artd din lagi pastreazd insd alte citeva lucriri datorate lui
Giovanni Schiavoni, aproape necunoscute istoricilor de arta. In citeva
colectii particulare se mai regisesc alte asemenea lucrari. Considerim ci este
absolut necesari o reluare a studierii operelor pictorului italian, ludndu-se in
considerare toate aceste picturi, iesite de sub penelul siu.

Portret de birbat (I). In colectia Muzeului de Arti din Iasi (inv. 1201) se
afld un remarcabil portret de birbat (ulei pe pAnzi, 69 x s8 cm), semnat si
datat stinga jos, zgariat in pasti: ,,J. Schiavoni, 184477 (fig. 6).

Chiar de la inceput trebuie si remarcim datarea din catalog: anul ,,1844”.
Observatia autoarei este corectd, fiind verificatd prin examinarea lucririi si a
fotografiilor luate de pe aceasta. Astfel, avem confirmarea faptului ci Giovanni
Schiavoni nu a pirdsit Moldova pani la sfarsitul anului 1843, aga cum se arati
in toate medalioanele biografice care i-au fost dedicate, ci se afla aici §i in prima
parte a anului urmitor™.

O descriere a lucriarii este datoratd doamnei Virginia Vasilovici: ,,proiectat pe
un fond unitar verde inchis, se afla portretul unui barbat a cirui vestimentatie
este alcituitd din redingota cu revere largi, vesta gri cu dungi orizontale verzi,
cimagd albd sub gulerul cireia se afli o decoratie turceasci, pe o panglici
rosie. Sunt evidente executia ingrijitd si maiestria in dozarea culorilor i a
luminii”. Mai recent, doamna Lucia Ionescu, a ficut o descriere mai detaliati
a vestimentatiei personajului. Autoarea vedea un portret reprezentind pe
tanar (,poate student la Viena”) avind ,,parul adus in fatd, cu favoriti lungi i
mustatd subtire, risucitd, care poarta costum tipic jumitatii de secol: guler alb
inalt, panglica rogie cu medalion la git, vesta strimtd, in dungi, cu lantisor la
butonieri; redingota neagra, cambrata pe talie, la un rind, cu umeri ingusti si

21 Am identificat casa fiului omonim al lui Anton Grabovietchi, care locuia in Iasi, pe strada
Mr. Popescu Eremia nr. 12 (colt cu strada Padurii, ce coboard din Tg. Cucului spre Titirasi).
Acesta a decedat insd de multd vreme, la o vArstd inaintatd, fird urmasgi. Astfel, speranta de a
regisi caietul de schite al lui Giovanni Schiavoni pare si se inchida definitiv.

22 Virginia Vasilovici, op. ciz., p. 35, nr. 15 (cu o reproducere la p. 103). Piesa a fost achizitionat
la 30 mai 1966, de la Maria Sandu din Barlad. Lucrarea a fost restaurati in 1968 de citre
pictorul restaurator Octav Coroiu.

23 Adrian-Silvan Ionescu semnala anuntul din A/bina Romaneasci (lasi, 3 februarie 1844) prin
care Schiavoni anunta vinderea ,,prin loterie” a unei lucriri, dar nu excludea posibilitatea ca
pictorul s3 fi parisit deja, in realitate, Moldova, suma rezultati putand si ii fie trimisi si prin
postd, la noua adresi (vezi Miscarea artistica..., p. 57).
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guler lat, poale evazate”**,

Ceea ce putem observa, la rAndul nostru, este calitatea remarcabild a
portretului, stilul foarte personal, cromatica sobri, concentrarea artistului
pe chipul subiectului §i nu pe detalii vestimentare. Barbatul, a cirei varstd o
apreciem la 35-40 de ani, are fruntea foarte palida (protejatd, in mod curent, de
borurile unei palarii) si obrajii arsi de soare. Pirul barbatului, pieptinat spre in
fatd, dupa moda Directoratului francez sau a stilului Empire. Domnul Adrian-
Silvan Ionescu descria aceastd moda drept ,,0 coafura cu parul adus din spate
in fata, pe tAmple, si pieptinat in sus, dupd moda lansati de tarul Alexandru
I care, atins prea timpuriu de calvitie, incerca in acest mod da isi ascund acest
defect. Perciunii scurti se terminau in unghi ascutit pe obraz, sub pometi,
accentuind aerul general de agresivitate a chipului”zs. Fata de modelul amintit,
personajul lui Schiavoni are favoriti lungi si o mustata care nu ficea parte din
acest tipar, dar care aminteste de cea care poate fi remarcata in portretul de
tinerete al lui Asachi, realizat tot de Schiavoni.

S-a aritat cd pe la 1830, in tirile occidentale, barbatii imbricau redingota
albastrd sau verde, cu guler mare de catifea, sugrumati in talie, incheiati in fata
cu nasturi de mitase sau cu butoni de aur, si vesta cu revere”*’. Desi pare a fi o
haini de modai clar occidentald, aceasta ar putea fi asemanati si cu redingota
reformei vestimentare ce avea loc, pe atunci, in Imperiul Otoman (Adrian-
Silvan Ionescu); modelul putea veni deci si indirect, dinspre Constantinopol.
Barbatul poarti o cimagi alba, cu guler inalt, ale carui colguri incadrau barbia,
avind gatul infigurat de obignuita cravati de mitase neagri. Aceste detalii
vestimentare abia se disting de sub panglica rosie a ordinului otoman, purtat
la gat. Vesta de culoare gri cu dungi verzi surprinde prin faptul ci este inchisa
pAnd sus (fird a mai ldsa vizibil pieptul cimisii), unde se termind printr-un
guler rasfrant, de mici dimensiuni. Lintisorul de aur agitat de nasturele vestei
tradeaza existenta unui ceas de buzunar, obiect de prestigiu in epoca.

Decoratia purtatd la gat este Ifiihar Nishani (,Ordinul Gloriei”), instituit
in 1831 de citre sultanul Mahmud II; s-a scris ca acest Ordin avea o singura
clasa. De formi rotunda sau ovald, acesta se purta la git, atArnat de o panglica
rosie sau la piept, in partea stinga, atirnat de o mici panglici rosie, sau de
un lantisor. Credem, totusi, ci aceste diferente nu erau gratuite, chiar daci

24 Lucialonescu, Costumul de curte ilustrat in pictura secolului al XIX-lea din Moldova,in Studii
si articole de istorie, coordonatori Diana Fotescu, Marian Constantin, Muzeul National
Cotroceni, Bucuresti, 2001, p. 440.

25 Adrian-Silvan Ionescu, Mod;i;i societate urband in Romdénia epocii moderne, Bucuregsti, 2006,

. 414.

26 P;\l. Alexianu, Mode si vesminte din trecut, 11, Bucuresti, 1987, p. 287. Pentru culoarea albastri

a hainelor vremii vezi Dictionarul limbii romine, tom. I, partea I, A-B, Bucuresti, 1913, p.

95-96.
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insuficient de limpede reglementate si ca o diferentiere trebuie s fi existat, insa
chestiunea nu a fost suficient de bine studiati, nici micar in literatura striini
de specialitate. Pe medalionul de aur este gravati sughraua (,monograma”)
lui Mahmud II. Insemnul ordinului a cunoscut numeroase modificiri, dar,
ca tendintd generali, medalionul de forma ovala reprezinti tipul al II-lea. La
partea de jos a medalionului se afli doua ramuri de lauri, iar la partea de sus
un ornament metalic in forma de funda, care face parte din dispozitivul de
prindere; ambele sunt incrustate cu diamante.

Prezenta Ordinului Iftihar Nishani ni-l prezinta pe acesta drept un ,,supus
al sultanului”, deci un personaj din tarile roméne, fiind un indiciu al faptului
cd portretul nu a fost pictat intr-un alt spatiu (Ungaria sau Italia). Faptul ci
ordinul otoman este purtat la git, §i nu la piept, credem ¢ indicd un personaj
de rang inalt, cu o functic insemnata in stat (precum logofitul Alecu Ghica,
reprezentat astfel in portretul aflat in colectia Muzeului de Istorie din Iagi, inv.
2 106). Nu este vorba despre un simplu burghez, functionar al statului, cum ar
putea sugera vestimentatia.

Studierea mai detaliatd a conferirii acestei inalte distinctii ne poate
duce foarte aproape de identificarea personajului din tabloul lui Schiavoni,
chiar daci lipsesc indiciile de altd naturi. Inainte de 1844 Ordinul a fost
decernat pentru foarte putine personaje din Moldova, faptul devenind
chiar un eveniment, dupa cum consemneazi si ,,Albina Romaneascd”. La 21
februarie 1835, sultanul I-a decorat pe marele logofit Teodor Bals, presedintele
Divanului Domnesc, cu Ordinul Iffihar Nishani*". In septembrie 1837 Nishan-
ul a mai fost conferit mitropolitului Veniamin Costachi*® si apoi logofitului
Constantin Cantacuzino®, presedintele Inaltului Divan din Moldova. In
octombrie 1837, cAnd a fost numit ,,ocArmuitor la departamentului de finange”
postelnicul Gheorghe Ghica a fost decorat, la rindul sdu, cu Ordinul Nishan’®,
Merita consemnat si faptul ci, la 18 august 1838, domnitorul Mihail Sturdza
a emis decretul prin care permitea boierilor de rangul I'sa poarte la git ordinul
Nishan Iftihar, conferit de citre sultan®. Se poate vedea, deci, ci pana la data
la care a fost executat portretul lui Schiavoni, ordinul otoman a fost conferit,
dintre civili, doar la doi logofeti, ambii detinitori ai dregitoriei de presedinte
al Divanului Moldovei — Teodor Bals si Constantin Cantacuzino — precum
si unui ministru de finante. Marele logofit Teodor Balg poate fi identificat cu

27 Albina Roméneasci, V11, nr. 15, 21 februarie 1835, p. 61; Buletin. Foaie Oficiali, 111, 1835, p.
57-59 (cu relatarea ceremoniei).

28 Albina Romineasci, V111, nr. 70, S scptembric 1837, p. 293-294.

29 Ibidem, V111, nr. 70, 5 septembrie 1837, p. 294-295.

30 Ibidem, V111, 1837, p. 355; Bibliografia analitici a periodicelor roménesti, 1 (1790-1850),
partea III, p. 1186, nr. 24 101.

31 Albina Romdneasc, IX, nr. 65, 18 august 1838, p. 276.

241



242

P1cTORUL GIOVANNI SCHIAVONI $I ACTIVITATEA SA DIN MOLDOVA (1837-1844)

celebrul bag-boier ,,Frederic” Balg, boier de moda veche, portretizat de Balomir,
ce nu mai era in viati la 1844, decedand in 1837. Celilalt candidat care a putut
fi identificat, in baza decoratiei, pentru portretul realizat de Schiavoni, este
logofitul Constantin Cantacuzino. Constatim insi ci si acesta a decedat la 10
ianuarie 1843, deci cu un an inaintea datei de pe portretul analizat aici®.

Singurul candidat rimas valabil pentru identificarea sa cu personajul din
portretul lucrat de Schiavoni este postelnicul Gheorghe Ghica. Acesta nu
este insid ugor de gisit in arborele genealogic al Ghiculestilor, deoarece este
contemporan cu alti doi purtitori ai numelui de Gheorghe Ghica. Un mare
logofit Gheorghe Ghica (1788-1854) din ramura Deleni, fiul lui Constantin
Ghica si al Mariei Cantacuzino-Deleanu, cisitorit cu Pulheria Bals, era cam
in varsta la 1844, pentru a corespunde personajului din portret; ar fi trebuit sa
avem in fatd chipul unui birbat de 56 de ani, ceea ce nu corespunde realititii.
De altfel, portretul lui ,lorgu” Ghica ne este cunoscut, datorita pictorului
Niccolo Livaditti. El este cel caracterizat, cu frumoase cuvinte, de agentul
rus Anghel Valli, fiind amintit printre boierii de vazi care ar fi putut fi luati
in calcul pentru ocuparea tronului Moldovei, la 18347, Interesant este ci si
acesta a fost decorat cu ordinul otoman Nishan Iftibar, ca si personajul din
tablou, insa abia in 1850, ceea ce il scoate din discutie’”. Un personaj omonim
era Gheorghe Ghica (1797-1835) mare vornic, din ramura Budesti, cisitorit cu
Ecaterina Cantacuzino-Pagcanu, era mort la 1844, deci poate fi si el eliminat
dintre candidati.

Rimane valabil cel de-al treilea Gheorghe Ghica, cel care, in octombrie
1837, odatd cu numirea sa in fruntea Ministerului de Finante, a fost decorat
cu Ordinul Nishan Iftihar, pe care il putem vedea i in portretul realizat de
Schiavoni. Marea Arbondologie a Moldovei il arati cu rangul de postelnic, cu
precizarea ci din 15 octombrie 1840 a fost iniltat la rangul de mare vistier”.
Un alt anunt din presa epocii arata c, in octombrie 1840, domnitorul emisese
un ofis prin care vistiernicul Gheorghe Ghica avea permisiunea de a purta
uniforma acestei functii’’. Se stie ci domnitorul Mihail Sturdza a introdus
uniforma civila pentru demnitarii si functionarii din administratie si justitie.
Uniforma de ministru de finante era din postav bleumarin (civit) cu broderii
bogate, aurii; culoarea de fond a gulerului §i mangetelor era verde, in cazul

32 Ibidem, XV, nr. 4, 14 iunie 1843, p. 14.

33 Memoriile Principelui Nicolae Supu, marele logofit al Moldovei (1798-1871), editie de
Georgeta Penelea-Filitti, Bucuresti, 1997, p. 139, nr. 8.

34 Buletin. Foaie Oficiald, 1850, nr. 27, p. 105.

35  Marea Arhondologie a boierilor Moldovei (1835-1856), intocmiti de Mihai-Rizvan
Ungureanu, lasi, 1997, p. 133.

36 Albina Romdneascd, X1, nr. 83, 20 octombrie 1840, p. 335.
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functionarilor Vistieriei®. In acelasi an, 1840, Gheorghe Ghica a renuntat la
functie, in locul siu fiind numit ministru de finante printul Nicolae Sutu®.
El avea si i§i continue insa cariera politica, devenind, in 1845, ministru de
interne (seful ,Departamentului Treburilor Dinliuntru”)*. Din picate, desi
Ghiculestii beneficiazd de un amplu arbore genealogic, imbogatit continuu de
domnul Florian Budu-Ghyka, nu am reusit sa identificim acest personaj in
genealogia marii familii.

Portret de barbat (II). Aceastd lucrare este o miniaturd ovali, acuareld
pe fildes (dimensiuni, fird rama 6,7xs, 3 cm). Semnitura ,,G: Schiavoni”, este
aplicatd cu negru, in dreapta jos, pe verticali (Gallery - ,Boris Wilnitsky Fine
Arts”)*,

Este bustul unui barbat matur (de cca. 35-40 ani), al cirui chip este foarte
expresiv. Ochii mari, spréncenele usor incruntate, prezentﬁnd o cuta intre
ele, nasul ferm, buzele severe, sunt detalii care contribuie la aceasta. Poate fi
remarcat desenul foarte personal al lui Schiavoni, despre care s-a mai vorbit.
Birbatul are parul saten-deschis, ondulat, pieptinat cu cirare pe partea stinga;
poarti cimagi albd de mitase, plisatd spre gat; cimaga are un guler foarte inal,
al ciror colturi incadreaza birbia (dupi moda epocii) si avind gitul infisurat
intr-o egarfd (cravatd) de mitase neagri. Peste cimagi poartd o vestd cu revere
late, de culoare corailles, iar pe deasupra o redingota neagri, cu revere foarte
late (fig. 7).

Doamna Constantiniu (niscuti Petcu). In inventarul Muzeului de Arti
din Iasi este inregistratd aceastd lucrare, sub denumirea de Femeie pe terasa,
(inv. 1359), desi in cataloagele mai vechi portretul avea o identitate cunoscuta.
Este o picturi in ulei pe pinzi (aplicati pe carton) de dimensiuni mici (36x29
cm)*. Portretul a fost transferat la Muzeul de Artd din lasi in decembrie
1966 In catalogul alcituit de Virginia Vasilovici se consemneazi ci tabloul
este nesemnat si nedatat de citre artist, dar se aratd cd pe verso, sus, pe sasiu,
se afli o insemnare in creion, ficutd probabil de conservatorul muzeului:

37 Adrian-Silvan lonescu, Moda si civilizatie ..., p. 350.

38 Buletin. Foaie Oficiala, V111, 1840, p. 325.

39 Ibidem, X111, 1845, p. 445; Albina Romdéneasci, XVII, 1845, p. 337.

40 Pentru acest portret vezi : www.wilnitsky.com.

41 Virginia Vasilovici, gp. cit., p. 35, nr. 14. Lucrarea a fost achizitionatd de la prof. Constantin
Nedelcu din Bucuresti pentru Muzeul National de Artd al Romaniei (P. N. 3311). A fost
restauratd in 2011, de Daniela Sil3jan, in cadrul Laboratorului de profil al Complexului
Muzeal National ,Moldova” Iagi. Lucrarea a mai cigtigat 1-2 centimetri in urma restauririi; o
fagie rsfrintd, in urma schimbdrii sasiului original.

42 Catalogul intocmit de Virginia Vasilovici ofera si bibliografia privitoare la aceastd lucrare,
texte astdzi mai greu accesibile: H. Blazian, Trei tablouri noi..., p. 60 si repr.; Muzeul de Arti
al R.P.R., Galeria Nagionali, Catalog, Bucuresti, 1955, nr. 51; Scurtd istorie a artelor plastice
in Romdnia, 11, Bucuresti, 1958, p. 46, repr. pl. 33; Muzeele mpimlei, Bucuresti, 1966, p. 19;
Muzeul de Artd din lagi, Bucuresti, p. 49, p. 6.
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»Schiavoni, 1843”*. Aceeasi sursa arati ci personajul imortalizat de Schiavoni
in acest tabloul este ,doamna Constantiniu (niscutd Petcu)” (fig. 10). Cele
doui nume de familie sunt insi atit de comune incit incercirile noastre de a
defini genealogic personajul au dat gres, deocamdata. Fiind vorba de Schiavoni,
credem ci persoana portretizati era, totusi, din Moldova.

In fisa piesei, intocmitd la Muzeul de Arta din Iasi, se apreciaza ci lucrarea
este ,,un portret admirabil incadrat pe pinza de dimensiuni relativ mici, in
care se remarca una dintre primele incerciri de apropiere a artei autohtone de
cea a gcolii italiene de pictura, prin incadrarea portretului in peisaj. Bogitia de
linii si culoare a vestimentatiei contrasteaza cu linia plata i cromatica potolitd
a mainilor i a chipului”.

Cea dintai exegezd asupra acestei lucriri este datorati lui H. Blazian (1946);
fiind insa publicati intr-o revistd greu de consultat, consideratiile sale nu au
intrat in circuitul stiintific, aga cum ar fi fost firesc. Blazian i-a spus acestei
lucriri Portret de femeie cu esarfa. ,Ne aflim, pe cat se pare, in fata uneia dintre
cele mai reusite opere ale inceputului picturii profane din Moldova”.

Reproducem pe larg aici analiza lui Blazian, incircati de nuante i sugestii:
»Lucrarea e foarte frumos compusi si infitiseazi o ieseancd sezind. Un
triunghi cu cele doua laturi plecind de la baza i unindu-se in mijloc, putin
sub rama de sus a tabloului, formeazi schema compozitiei. Fondul e impirtit
in patru printr-o verticald si o orizontali, ilustrind in sectorul din stinga-
sus un colt de peisaj, dincolo de fragmentul unei balustrade. In dreapta se
drapeazi sus si jos o draperie rosie. Portretul, ca element principal, formeazi
pata centrala, cu valoratii care merg de la tonul cel mai deschis la tonul cel mai
inchis. Atitudinea femeii portretate este degajatd, comodd, naturala, cu un aer
de cochetirie, fird nimic ciutat in poza, ci dimpotriva, lasind impresia unei
neglijente intAmplatoare, care-i di un farmec deosebit.

E opera unui megter ce pare indrigostit de portretul feminin in general si al
acestei femei indeosebi — deoarece se remarci, cu toati tendinta de stilizare, o
atat de mare atentie In urmarirea aminuntului caracteristic, inciAt aseminarea
cu modelul trebuie si fi fost foarte puternicd. Desenul figurii aminteste, in
oarecare misuri pe Ignes, poate prin academismul lui. Capul e un oval perfect,
cu parul lins, cu cirare la mijloc, strins spre spate i cu bucle desenand un git
suplu pe care il incheie armonios o panglicuta neagra. O cruciulita se profileazi
pe decolteul daruit cu umeri rotunzi, infloriti din pliurile unei taftale moarate,
puternic colorate, de la orange la violet inchis.

Bratele albe scapa din manecile largi pe care se impleteste o eserfa gri-crem,
cu dungi colorate puternic in verde si rogu. Esarfa cade de pe umeri spre spate,
iar capetele taie desenul rochiei forméind un joc de linii ce denotd mult simg al

43 Virginia Vasilovici, op. ciz., p. 35, nr. 14.
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compozitiei decorative. Felul in care este tratatd pictura capului, a decolteului
si bratelor, amintegte tehnica delicatd a frumoaselor miniaturi frantuzesti pe
fildes. Coloritul e palid, cu un modelaj cald al figurii, de o valoratie plina de
lumin3, executatd cu multd emotie si indemAnare, cu un tugeu foarte fin, spre
deosebire de executia rochiei, care-i de o factura viguroasd, indrizneaza, iar
coloritul extrem de viu.

In mare opozitie cu figura e fondul. Atat peisajul cu balustrada care e factice
si lipsitd de caracter, dovedind nesocotirea completa a elementelor vizuale, cat
si draperia rogie care se simte ci-i de umpluturi (cu desfisurarea de falduri
cu tonuri de rog in lumina §i rog cu negru in umbra, fira variatii intre aceste
tonuri), par in contradictie cu spiritul de fin observator al megsterului. Totusi,
intreaga lucrare impune, prin stilul compozitiei §i spontaneitatea executiei.
Picat ca acest pictor n-a cunoscut mai indeaproape pictura franecezi din
vremea sa”**,

Intr-o mai veche sintezi asupra picturii romanesti, coordonati de V.
Drigug si Vasile Florea, acest portret a fost atribuit, fird comentarii, lui C. D.
Rosenthal*. Mai nou, Adrian-Silvan lonescu aprecia ci este mult mai probabil
ca portretul sa fi fost executat nu de Schiavoni, ci de conationalul acestuia,
pictorul Niccolo Livaditti, care era stabilit la Iasi in aceeasi perioada: ,,prin
felul de impostare a modelului, prin deschiderea spre peisaj si cortina din spate,
prin detalii i viziune miniaturisticd §i, mai ales, prin pdstrarea conturului
ce face lucrarea pendinte de stilul grafic si totalmente striin celui plastic*.
Observatiile par cat se poate de pertinente, in orizontul cunostintelor actuale
privitoare la opera lui Schiavoni. $i totusi, la 0 examinare mai atenta a lucrarii
am putut constata cd lucrarea are autograful pictorului, aga cum s-a vizut; ea
este semnati si datatd foarte discret, in stinga mijloc, cu alb (pe balustradi):
»G. Schiavoni, 1843”%

Lucia Ionescu, interesatd de vestimentatie, descria, la rindul sdu, pe tAnira
femeie ca fiind ,,imbricati in conformitate cu moda occidentala: parul strins,
cu cirare la mijloc si manunchi de bucle la urechi: cercei lungi, panglici cu
cruce la gt, bratari, inele; crinolina sau ,,malakoful” in dungi, decoltati en
coeur, stransa pe talie cu shur, maneci foarte largi, en gigot, captusite cu matase;
fusta foarte larga, rigidi; salul, ce acoperi bratele este tot in dungi, creAnd un
interesant joc de linii”*%. La o privire mai atenti se poate remarca insi altceva:
coafura femeii nu mai este cea clasici pentru aceastd epocd, denumitd 4 /a

44 H. Blazian, Trei tablouri noi..., p. 60

45 V. Drigut, Vasile Florea s.a., Pictura romdneascd in imagini, Bucuresti, 1970, p. 119-121.

46 Adrian Silvan lonescu, Miscarea artistici..., p. 56.

47 In catalogul amintit se consemna faptul ci tabloul nu este semnat, nici datat (Virginia
Vasilovici, op. cit., p. 35).

48 Lucia Ionescu, op. cit., p. 440.
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Sévigné — cu buclele care acopereau urechile, coborind in pozitie verticala
(anglaises)®. Observim ci aceastd coafuri este mai apropiati de cea generatiei
urmitoare, rispAnditd dupa 1840. Parul, pieptinat strins, cu cirare pe mijloc
(care se prelungeste, spre spate in doud ciriri, sub forma literei ,,Y”) urmeaza
forma capului; buclele nu mai coboard din zona timplelor, lisind urechea
vizibild; doar cite o suvitd cu varful indreptat in sus apare in zona perciunilor;
caracterul hibrid al acestei pieptinituri este dat de faptul ci parul nu mai este
prins in micul coc de la ceafs, ci este lisat sd cada liber, in bucle ficute cu drotul,
subliniind forma §i luminozitatea gatului. De asemenea, se poate remarca §i
faptul cid manecile rochiei nu sunt ,en gigot”, bufante la partea superioara, ci
»en pagode”, foarte evazate in partea de jos. Amploarea rochiei nu este dati de
crinolina, ci de jupele din muselini purtate pe dedesubt.

Cea mai noud analizi a acestei lucriri apartine lui Valentin Sava™. Acesta
remarci maiestria deosebita a pictorului care, ,a reusit sd imprime portretului
acea tdrie interioard capabild de comunicare” cu privitorul. Autorul observa
faptul ci centrul de interes al lucririi este marcat de ovalul luminos al fetei si
de pieptul strilucitor. Restaurarea recenti a scos la iveald, intr-adevir, acel ten
foarte alb al personajului, aparat de soarele verii, care era considerat unul dintre
atributele frumusetii feminine in epoci. ,MAinile, atribut complementar al
portretului propriu-zis, se odihnesc intr-un consens expresiv cu fizionomia
calmai, linigtitd a tinerei, fiind impodobite modest...”. Autorul mai remarca
faptul ci aceastd compozitie ,aratd gradul de complexitate compozitional-
plasticd in care a fost organizat portretul”. ,Personajul feminin portretizat,
fird a contrazice imaginea probabild a unei tinere autohtone, nu seamini cu
reprezentirile feminine cu care ne-am obignuit pAna acum, relativ tepene,
greoaie in migcare, incircate de detalii vestimentare si bijuterii, pictate mai
degrabi cu mijloacele proprii miniaturii”*'

Se cuvine si mai adiugim clteva observatii personale la cele scrise de
antecesori despre aceasti lucrare. Doamna din imagine este infitisata sezind,
probabil pe unul dintre acele taburete special concepute pentru rochiile ample,
cu crinolina folosite in epocd. TAnira femeie se afld pe o terasd cu balustrada
si balugtri de piatra, cu deschidere spre peisaj, ceea ce sugereaza balconul unei
resedinte de arhitecturd neoclasici; deschiderea spre peisaj este una formala,
conventionald, intrucitacestaeste doarsugeratde cersicitevaramuriinfrunzite.
De fapt, fundalul este impirtit in doud, partea dreapti fiind rezervatd unui
decor conventional, de factura neoclasici: obisnuita coloani toscand insotitd
de faldurile unei draperii rosii, tivita cu franjuri de aceeasi culoare, amplasata

49 Adrian Silvan-Tonescu, Modd si societate urband, p. 404-405.
50 Valentin Sava, op. cit., p. 149.
51 Ibidem, p. 149.
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oarecum artificial in cadrul unei terase. Remarcim o ezitare a pictorului de a-si
plasa personajul intr-un decor de interior sau in cadrul natural. Aceste detalii
conduc spre incadrarea lucririi mai curind in stilul neoclasic.

Pe de altd parte, este 0 mare deosebire de abordare intre portretul neoclasic
al Mariei Burada (infitisata frontal, pe un fundal neutru si cu un personaj
care ,pozeazd’) si portretul doamnei Constantiniu. Intr-un studiu mai
vechi, doamna Maria Vida il integra pe Giovanni Schiavoni, originar din
Triest, in acest stil, ardtAnd ca acesta ,a lucrat in spiritul Biedermeier vienez,
nuantat de neoclasicismul triestin”, italian®>. Chiar dimensiunea mici a
lucririi, destinatd unui salon intim, care a dictat probabil si tehnica folosita,
cea a miniaturii (diferitd net de a celuilalt portret feminin invocat), desenul
riguros de contur, linearitatea sunt trisituri care se regasesc in spiritului
Biedermeier. Noul stil, burghez la origine, reuseste si indulceasci rigiditatea
normelor neoclasicismului, infitisAnd personajul intr-o atitudine fireasci,
mai relaxatd, intr-un spatiu intim, de confort §i calm. Dincolo de chipul
reprezentat, lucrarea are atmosferd, putindu-se citi un anume romantism, dat
de deschiderea visitore spre peisaj si de invocarea ,spiritului ruinelor” mica
»sparturd” ce poate f1 sesizatd la balustrada din piatra, surprinsa intentionat,
sunt semne ale curentului romantic. Un fapt demn de subliniat este lipsa de
idealizare a personajului. Schiavoni nu simte nevoia, precum pictorii care s-au
perindat anterior in Moldova, sa flateze modelul, prin apelul la mici trucuri
aflate in arsenalul oricirui artist plastic, ci preferd o redare realistd a subiectului
portretizat, rezultatd in urma observatiei directe. Femeia infitigata este tAnira,
gratioasd, dar nu frumoasi, nu cuceritoare. Dintre indiciile ce stau marturie
in privinta ,realismului” lui Giovanni putem indica discreta alunitd de langa
sprinceana stingi, semn particular ce nu serveste calitatilor estetice ale picturii;
mai putem remarca faptul ci sprincenele doamnei se uneau deasupra nasului,
fapt care ar fi fost considerat un semn de frumusete la generatia anterioars,
mai orientalizata (aspect des intalnit in portretele feminine ale lui Topler); in
cazul acestui portret, nemaifiind un element ,,la moda”, pictorul estompeaza
reunirea sprancenelor, fara insi a-l face si dispari cu totul. In privinta acestei
abordiri a portretului feminin, ce pune mai mult pret pe observatia directa,
Giovanni Schiavoni se desprinde inclusiv de lectiile primite de la propriul
sdu parinte. Situati la granita dintre cele doua curente, neoclasic §i romantic,
aceastd mici lucrare va suscita si pe viitor interesul istoricilor de arta.

Ténira doamna. Un alt portret feminin realizat de Giovanni Schiavoni
a fost publicat recent de domnul Adrian-Silvan Ionescu, sub denumirea

52 Portretul Biedermeier in Tirile Romdne. Expozitie de artd grafici si decorativd, cu studiu
introductiv de Maria Vida, Muzeul National de Arti, Cabinectul de desene si gravuri,
Bucuresti, 1993, p. 10-11.
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genericd de Téndrd doamnad din protipendadd. Lucrarea de sevalet, aflatd in
colectia arh. Serban Sturdza, reprezintd o frumoasi femeie imbricata intr-o
rochie de catifea si avAnd pe cap un rulou din acelagi material, decorat cu
perlute si partial acoperit de un voal fin. Autorul observa faptul ci ,alura si
fizionomia modelului sunt impregnate de spiritul Renasterii italiene, ce-i era
bine cunoscut si foarte drag lui Schiavoni”®®, Cu toate acestea, el integreaza
personajul in prima jumatate a secolul al XIX-lea roménesc, epocd dominata
de influente orientale, aritdnd ci femeia poartd pe cap ,un baslik sau tepelik
(disc din carton acoperit cu catifea) rosu decorat cu perlute, peste care are un
voal galben; rochia este, de asemenea, ornati cu perle” (fig. 11). Descrierea
servea, desigur, tema lucririi in care imaginea a fost publicatd. Dar asupra
acestei lucriri rimane inci destul loc pentru reflectie.

Portretul este un bust, bine incadrat in cAmpul lucrarii, pe un fond neutru,
intunecat. Atentia este atrasd de fata si bustul personajului, partea cea mai
luminoasd a lucririi. Personajul portretizat are trisituri fine §i este de o
frumusete remarcabild, putdnd fi comparatd, din acest punct de vedere, cu
portretele feminineale tatiluiartistului, Natale Schiavoni (pentru care lucririle
de acest gen reprezentau ,specialitatea casei”). Chipul fetei, marcat de simetrie
si echilibru, de seninatate, amintegte de figurile rafaelice care i-au servit drept
modele lui Giovanni in anii de studiu. Fata personajului este un oval perfect;
fruntea, lasata liberd, este albd, marmoreani, in timp ce obrajii au o find tentd
trandafirie, subliniind prospetimea varstei; expresia generala a fetei este una
meditativa. Este o frumusete clasici, avAnd ochii mari, cdprui, sprancele subtiri,
usor arcuite, iar nasul, drept, este bine conturat. Gura, de un rogu-trandafiriu,
cam micd, fird urma de zAmbet, subliniaza gingasia persoanei portretizate.
Foarte eleganti este surprinderea curburii gatului, alb, ca de lebida, la baza
ciruia se afld un girag de perle ce ii subliniazi supletea si face ca acesta si pard
mai inalt. Mica umbrid de sub barbie subliniaza ovalul perfect al fetei, dand
relief chipului. Bustul, alb ca de ivoriu, este pus in valoare de decolteul deloc
exagerat, a cirui finete adolescentind este subliniatd de conturul de dantela
albid. M4na dreapta a fetei, ageaza, cu cochetirie, un lintisor de aur, la capitul
ciruia binuim ci se afld o cruciulitd; micul insemn nu mai este insd afisat,
ci coboara, cu discretie, in decolteu. In ciuda gestului, privirea fetei rimane
ridicatd, imperturbabili. Pe degetul arititor poate fi remarcat un singur inel
subtire, cu piatrd albastr, la culoarea rochiei si, probabil, a cerceilor.

53 Adrian Silvan Ionescu, Miscarea artistici ..., p. 56.

54 Idem, Modi si societate..., p. 134. $i mai recent, Valentin Sava descria personajul ca fiind ,,0
tandrd femeie frumoasd, invesmantatd intr-o rochie grea de catifea, purtind pe cap un soi de
tocd, tot din catifea rosie, impodobitd cu perlute, partial acoperitd cu un voal transparent.
intreaga pozi abordati de artist respira spiritul Renagterii italiene, binecunoscuti artistului

venetian” (op. cit., p. 149-150).
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Rochia albastra are, la baza decolteului, o broga de forma patrat, in care
sunt montate doua rubine mari, dreptunghiulare, inconjurate de o borduri de
perle, dispuse in forma literei ,,U”. Manecile rochiei sunt marcate, la partea
superioara cu cite un rand de perle; ele capiti volum, prin practicarea a doud
mici ,slituri”, puse in evidentd cromatic, printr-o tesitura diferitd, de culore
rosie. Bereta de catifea rogie de pe capul fetei are cAmpul brizdat de siruri de
perle. Aceasta are la bazd o diadema de aur masiv, pe care sunt montate pietre
pretioase de mari dimensiuni; sunt vizibile doar smaraldul masiv din frunte
si cele doud mari rubine care il flancheaza. Peste beretd este agezat un voal
galben-auriu, cu broderii fine, care coboari spre umeri.

TAndra are o infitigare atemporald, apropiatd mai curAnd de portretele
epocii Renagterii, aga cum s-a observat. De aceea credem ¢i nu este un portret
realizat ,dupd naturd”, ci o copie a unei lucrari renascentiste. Nici un detaliu
nu ancoreazi cu adevirat acest personaj in secolul al XIX-lea. Ar fi fost foarte
tentant, pentru istorici, si putem identifica pe tinira portretizatd cu un
personaj real din Moldova anilor 1840, aflat prin increngaturile genealogice
ale boierimii moldovene®, dar credem ci un asemenea demers ar fi lipsit de
temei. Credem ci acest portret nu este ficut ,,dupa naturd”, ci este mai curind
un exercitiu al lui Schiavoni, facut dupd modele clasice, renascentiste, ce putea
servi, drept ,,carte de vizita”.

O probi de maiestrire a lui Schiavoni a fost oferiti iesenilor de o intAmplare
retinuta de presa vremii. In 1843 afost expusa public la Iagi o lucrare flamanda,
reprezentind portretul Mariei-Magdalena, care ,a fermecat un mare numar
de amatori ai zugraviei” din capitala Moldovei. Proprietarul lucririi colinda
oragele din aceastd parte a continentului procurindu-gi un anumit venit din
biletele de intrare cumpirate de publicul doritor si admire lucrarea. Acesta a

55 Multumim in mod deosebit domnului Adrian-Silvan Ionescu pentru detaliile privitoare la
accasti lucrare, oferite cu o deosebitd amabilitate. Portretul aflat in discutie s-a pastrat in casa
lui D. A. Sturdza (, Mititd”) de pe Calea Victoriei, construiti pe la 1883 (casa D. Sturdza figura
pe str. Arthur Verona nr. 13, fiind imobilul care a gizduit, pAni in 1989, Casa Pionierilor
sector I). Prin anii 1977-1978 aceasti lucrare se aflain colectia Sandra §i Ioan Sturdza, nepotul
fostului prim-ministru D. A. Sturdza. Arhitectul Ioan (,Johnny”) Sturdza era unul din cei
trei fii ai lui Alexandru Sturdza si al Elizei, fiica lui P. P. Carp. El era, de asemenea, nepotul
fostului prim-ministru liberal D. A. Sturdza din ramura Sturdza-Micliuseni, a cirui sotie
a fost Zoe Cantacuzino (1847-1920), care provenca din ramura munteneasci a familiei
Cantacuzino-Migureanu. Portretul aflat in discutie a fost mogtenit probabil pe linie paterna,
in familia Sturdza, provenind eventual din tezaurul artistic de la Micliugeni sau Scheia
(jud. Iasi). Se cuvine a fi consemnat insi si faptul ci Johnny Sturdza era cisitorit cu Sandra
Slitineanu, fiica istoricului de artd Barbu Slitineanu, posesorul unei vaste colectii de arti.
Fiul acestora este arh. acad. Serban Sturdza (vezi si Mihai Sorin Radulescu, Sturdzestii de azi,
in Magazin istoric, 1994, nr. 5, p. 41).
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refuzat si vinda pictura pentru 3000 de galbeni si nu a permis nici sd se faca
vreo copie dupi ea, de citre vreun pictor inzestrat, nici micar in schimbul
unei sume de bani. In acest context, pictorii Giovanni Schiavoni i Niccolo
Livaditti (ambii originari din Trieste) aflati la Iasi, ,au voit sd arate ci precum
publicul Iasilor stie a pretui lucrul bun, de asemenea artistilor lor stiu a-l §i
face”. Cei doi artisti au acceptat provocarea de a reproduce din memorie
portretul Magdalenei. Cronica lui Gheorghe Asachidin ,,Albina Roméaneascd”
aprecia ci: ,aceea a D. Livaditti se poate zice mai credincioasi originalului, iar
pensonul cel miestru al D. Schiavoni au adaos in tabloul siu cateva accesorii
ce le-au socotit folositoare pentru indeplinirea efectului, precum lacrimile ce
picureazi din ochii Magdalenei”**

In lucrarea lui H. Blazian este reprodusa o ,Magdalend”, aflatd pe atunci
(1939) in colectia particulari a col. Vasile Racoviti din Bucuregti””. Pictura este
atribuitd insa lui Natale Schiavoni, tatil lui Giovanni. Acelasi autor reproduce
si un alt exemplar al portretului, considerat o copie executati de Gh. Siller,
discipolul celor doi, despre care se precizeaza ca se afla in colectia Pinacotecii
din Iagi. Degi se arati ci tabloul avea inscriptia ,Magdalena de Natali Schiavoni
(primul original) restaurati de C. D. Stahila 1906™", credem ci aceasti lucrare
trebuie supusa aceleiasi critici pe care Blazian a aplicat-o portretelor sotilor
Burada. Inscriptia a fost adiugata de restaurator, potrivit cunostintelor sale
din epoci i nu este o garantie in privinta paternitatii reale. Este probabil ci
lucrarea a fost executatd de Giovanni, fiul acestuia; stilul pare a fi compatibil.
Pe reproducerea alb-negru ce insoteste studiul lui H. Blazian nu pot fi distinse
detalii precum eventualele lacrimi din ochii Magdalenei. Ar fi deosebit de
ispititoare ipoteza ca una sau ambele lucriri semnalate de Blazian si fie rodul
concursului ad-hoc din 1843, despre care relateazi gazeta lui Gheorghe Asachi.
Totusi, modelul original este un tablou al lui Natale Schiavoni (Magdalena
Penitenta), si nu evocata picturd flamanda. Se cunosc mai multe exemplare din
aceasta lucrare, presupuse a fi pictate chiar de Natale™. Se cunoaste si o alti
copie a lucrarii, executatd de pictorul C. D. Stahi, probabil dupa exemplarul
din pinacoteca iegeani.

Amor si Psyche. Licitatiile internationale din ultimii ani au scos la iveala
citeva lucriri necunoscute, semnate de Giovanni Schiavoni. Amor si Psyche
(ulei pe pinzd, 79x66 cm), semnalati in 1994, abordeazi o temd mitologica.
Este tema Iubirii, infitigatd intr-o expresie alegorica. Invidioasi pe frumusetea
pamantencei Psyche, Venus il trimite pe fiul sdu, Cupidon, si o seduca in timpul

56 Trei Magdalene, in Albina Romdéneasci, XV, nr. 29, 15 aprilic 1843, p. 114-115.

57 H. Blazian, Giovanni Schiavoni, plange.

58 Ibidem, p. 35.

59 Un exemplar (41x34 cm) a cAgtigat medalia de aur la Galeria Nationali de Arcd din Berlin in
1852.
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somnului; vizind frumusetea fetei, Cupidon sfirgeste prin a se indrigosti el
insusi de ea. In acest tablou cele doui personaje sunt infitisate de la mijloc in
sus, intr-un cadru natural. Cupidon, este reprezentat ca efeb, cu bucle castanii
(intr-un aranjament clasic, simetric) si aripi ingeresti. Capul siu are acea ugoari
inclinare canonici, ce pune in evidentd fizionomia ideald izvoratd din arta
Greciei antice: linia nasului vine in prelungirea liniei fruntii (aga numitul ,,nas
grecesc”). Mana sa dreapti se sprijind pe antebratul lui Psyche, iar bratul sting
cuprinde mijlocul acesteia.

Psyche poartd un vesmént din pAnzi albi, translucida, ce alunecid ugor de pe
trup lasind vizibil sinul stAng, conturat cu multd discretie. Ea are bratul drept
sprijinit pe umarul lui, contopindu-si privirile cu ale lui Amor. Fata lui Psyche,
cu barbia ridicatd, este reprezentati din profil. Cele doui figuri sugereaza
aliturarea celor doui astre: Soarele si Luna®.

Pruncul Isus dormind. O altd pinzi a lui Giovanni Schiavoni, intitulata
Fanciullo dormiente (Schlafender Christusknabe) a fost semnalatd in 2003.
Aceasta lucrare, de dimensiuni medii (8ox1o1 cm) se distinge prin eleganti.
Mitasea (sau atlazul) de culoare purpurie pe care este agezat Pruncul — culoarea
imperiald — sugereazi ci este vorba despre Isus copil (chiar daci lucrarea nu e
insotita mereu de aceastd precizare). Finetea desenului, candoarea, amintegte
de stilul lui Natale Schiavoni. Faptul nu este intAmplator; la o analizi mai
atentd se poate observa ci, exceptand decorul, Pruncul este o copie deosebit
de fidela extrasd dintr-o compozitic mai ampli a lui Natale, Madonna con
Bambino e San Giovannino (Fecioara cu Pruncul si St. loan). Felice Schiavoni,
fratele lui Giovanni, a incercat, in una dintre operele sale, o redesenare a
pruncului, intr-o manieri care si nu fie atat de indatorata tatilui siu, fari a se
ridica insi la acelasi nivel. Este vorba de un medalion rotund, in care somnul
Pruncului este vegheat de ingerasi (pus#i). Din aceastd lucrare pare si fi preluat
Giovanni ideea esarfei transparente care acoperd, cu pudicitate, mijlocul
Pruncului. Lucrarea lui Giovanni este datatd in anul 1843, ceea ce inseamni
ci a fost pictatd in timpul sederii pictorului in capitala Moldovei. Aceasta nu
explicd insa fidelitatea redirii Pruncului, care presupune ca artistul sa fi avut
sub privire opera lui Natale, aflatd, desigur, la Venetia.

Somnul. Foarte recent, in iulie 2011, gi-a ficut prezenta o altd lucrare
semnati de Giovanni Schiavoni, intitulatd Somnul (1] sonno) (ulei pe metal,
4o0xso cm). Compozitia este incadrati intrun cimp oval vertical putin
nepotrivit cu subiectul®. Fata este infatisatd dormind, cu capul sprijinit pe o

60 Amor si Psyche este tema Zburitorului din mitologia populari roméneasci, regisiti si in
cunoscuta poezie a lui Mihai Eminescu.

61 Nu stim daci ovalul cAmpului se datoreazi exclusiv ramei, sau asa a fost conceput de pictor;
aceastd constringere dezavantajeazi clar lucrarea. Forma cAmpului pare si fie totusi optiunea
artistului, deoarece acesta forteaza vizibil pozitia tinerei, verticalizind-o, pentru ca subiectul
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perna de culoare rosie, foarte ridicatd. Bustul, dezvelit lejer, lasa vizibil sinul
stang al personajului. Realizarea nu impresioneaza prin calitatile artistice. De
altfel, nu este o opera originali, ci o reproducere din memorie a uneia dintre
picturile tatilui artistului, Natale Schiavoni, La Dormiente. Opera originala
este net superioard in privinta calititilor artistice si a fost reluatd chiar de
Natale, in mai multe rinduri; scena era incadratid intr-un cAmp dreptunghiular,
ceea ce permitea mai multd naturalete pentru desfisurarea subiectului, iar
rafinamentul desenului originar este incomparabil. In varianta initiala,
fata era orientata invers cu capul spre dreapta; Giovanni a avut in minte o
variantd a lucririi tatilui sdu, in care subiectul a fost pictat invers, ,,in oglinda”.
Cadrul neoclasic al picturii lui Giovanni este cel obignuit, folosit de portretele
academiste: eternele falduri ale unei draperii verzi, care lasa, in partea dreapta,
o deschidere spre peisaj, spre natura vie (potrivit unui portret, nu unei scene
»de gen”). Este o formuld curajoasi, dar discutabili. Natale isi situa subiectul
in cadrul interior, fird deschiderea spre natura, draperia folositd in fundal fiind
de culoare rosie.

Icoanele Mantuitorul si Maica Domnului. Dupi studiul siu fundamental
dedicat lui Giovanni Schiavoni, istoricul de arta H. Blazian a revenit cu un mic
articol, astdzi mai greu de gasit, in care semnaleaza i reproduce si alte lucriri
atribuite pictorului italian. Intre acestea sunt si doud icoane pictate pe lemn,
aflate pe atunci (1946) in colectia avocatului Mircea Gerghel, provenind, prin
mostenire directd, de la Comisul Ioan Stefan Ghergheli de Fagiragi, Costescul
(1797-1868)®*. Cele doui icoane nu au semnitura pictorului, dar in testamentul
tiparit al comisului (1867) se consemneazi faptul ci acestea au fost realizate
»de vestitul pictor Schiavoni”. Cea reprezentind pe Méntuitorul infitigeaza,
potrivit canoanelor vremii ,un Iisus bland, linistit, strabatut de sensul tainic,
simbolic, al binecuvantirii divine. Trisiturile fetei sunt fine, delicate, iar
privirea — de rard, covrsitoare bunitate. H. Blazian reliefeazi virtutile picturii:
el giseste ca atit compozitia ct §i cromatica sunt ,,desivarsit echilibrate”, iar
expresivitatea este reald. Acesta arita totusi ci, fatd de infaptuirile marilor
maestri, lucrarea este modesti (fig. 8).

Maica Domnului este o realizare mai modesti decit ce descrisi anterior,
in primul rAnd desenul figurii fiind unul deficitar. Tot H. Blazian arita, in
articolul amintit, ci mainile, impreunate la piept, in rugiciune, ,cu toatd
pozitia degetelor este extrem de complicat de redat, au fost lucrate cu mai
multd atentie, alcituind punctul de sprijin al intregului tablou. Mainile acestea
vorbesc in adevir, mai expresiv decét ochii §i buzele, izbutind s concentreze in

P A ;
si se incadreze in ovalul ramei.

62 H. Blazian, Trei tablouri noi ..., p. 59-60.
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ele intreaga stare sufleteasci ce defineste imaginea”® (fig. 9).

Moise in degert. Aceasta este o lucrare de mari dimensiuni (ulei pe panza,
1450x1930 cm), aflatd in colectia Muzeului de Arti din Iasi (inv. 578). Lucrarea
este semnati si datatd ,,Schiavoni, 1843”, cu negru, in coltul din dreapta jos**
(fig. 12, 13). Este o lucrare complexd, cu foarte multe personaje, o compozitie
dificild, uguratd doar de numeroasele abordiri mai vechi ale acestei teme
biblice, care puteau oferi modele. Nu este exclus ca aceasta si fie un ,testament”
adresat de Giovanni Schiavoni iegenilor care, dupd ani de sperante si iluzii,
i-au desfiintat Catedra de picturd de la Academia Mihiileand. Giovanni si-a
asumat misiunea didacticd, de a descoperi si forma talente locale, cu mare
generozitate. Putini pictori striini erau dispusi sd impértaseasca discipolilor
din Moldova tainele artei lor®®. Precum Moise, Giovanni Schiavoni a acceptat,
fie si temporar, misiunea de calduzitor al tinerelor talente in arta plastica. El a
cunoscut insd gustul zadirniciei odatd cu desfiintarea cursurilor, dupa putini
ani (unie 1843). In acel moment s-a simtit, probabil, predicAnd precum Moise
in desert. Credem ca acest profund sentiment de frustrare §i dezamagire, ar
fi putut sta in spatele lucririi. Am ardtat cd Giovanni Schiavoni nu a pirisit
Moldova spre sfargitul anului 1843, ci se afla inca la Iagi in prima parte a anului
urmitor, incercand, probabil si mai recupereze din diversele datorii pe care
le avea de incasat. In acest context, Schiavoni anunta, in paginile ,,Albinei
Roménesti”, ci ,tragerea la loterie” a tabloului siu se va face pe 6 februarie
1844°°. Faptul ci artistul vindea astfel o singuri lucrare, si nu un set, sugereazi
ci este vorba despre o picturd mai mare, de valoare insemnata §i cu un subiect
suficient de general, de alt gen decét portretele. Ea singurd putea si ii echilibreze
bugetul personal pentru o vreme, sau sa ii finanteze cilitoria de intoarcere
acas, in Italia. Nu este exclus ca aceasti lucrare si fi fost chiar Moise in degsert.

Autografele lui Giovanni Schiavoni.

Semnaturile pictorului italian meritd citeva observatii. O primi remarci

este amplasarea discretd a acestor iscilituri pe suprafata panzelor, ele nu apar
v ) . .« . . . .

ca o parafi, ca o ,marci a fabricii”. Portretul atribuit lui Gheorghe Asachi are

iscilitura lui Schiavoni realizata prin zgiriere in masa pastei, in stinga jos, ,G.

Schiavoni”, amplasatd pe piciorul sevaletului din prim plan, desfagurati pe

63 Ibidem, p. 60.

64 Lucrarea nu face parte din fondul vechi al Pinacotecii, ci a intrat in patrimoniul Muzeului
de Artd din Iasi in anul 1953, achizitia ficAndu-se in sistem centralizat, prin Ministerul
Culturii. Lucrarea este amintitd si de Virginia Vasilovici, op. ciz., p. 36.

65 O dovada in acest sens este experienta tristd a ucenicului Vasile Mateescu, pe care magistrul
care il angajase, Josef August Schoeflt il tinea departe de secretele mestesugului siu.

66 Albina Roméneasci, XV1, 1844, p. 40.
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verticald, fird a fi insotitd de an (pictura este atit de intunecati incét cu greu
se poate distinge). In portretul doamnei Constantiniu semnitura este aplicata
in partea stingd, pe mijloc: ,,Schiavoni, 1843” cu alb, pe balustrada balconului,
din planul secund; scrisul are un curs ascendent, optimist; este amplasat
atat de discret incit a rimas neidentificatd pani acum. In cazul Portretului de
birbat I, iscalitura se distinge cu mare dificultate, in stinga jos ,,J. Schiavoni,
1844”. Compozitia de mari dimensiuni Moise in degert, iscilitura ,,I. Schiavoni,
18437, aplicati cu negru, se giseste in dreapta-jos si este foarte vizibila.

Studiul acestor autografe ar trebui reluate, deoarece se pare ca pictorul nu
semna in italiani ,,G. Schiavoni”, aga cum este consemnat in vechile cataloage,
ci,I.” sau ,,].” Schiavoni, deprindere cipitata probabil pe timpul studiilor sale
in mediul german, la Viena. $i la Iasi el este numit uneori in actele oficiale,
»loan Schiavoni”, dar atunci cind le semneazi personal isi spune, totusi, ,G.
Schiavoni”.

In acest sens, este folositoare o comparare a semnaturilor lui Giovanni
Schiavoni cu iscaliturile tatilui §i a fratelui siu, chiar daci o simpli analiza
stilisticd a picturilor poate face, cu usurintd, diferenta intre cei trei. Felice
Schiavoni isi incepea iscilitura cu un ,F.” ce poate fi lesne confundat cu un
»)”» mai ales in conditii de uzurd. Semnitura sa are insa litere mai rotunjite,
mai ,feminine”, cu distantd mai mare intre litere. Tatil celor doi semna ,,N.
Schiavoni” cu litere mai putin cursive, iar in final folosea mai multe puncte,
amplasate intr-un mod specific.

Estede-adreptul surprinzitor faptul ci portretelesotilor Burada, considerate
in mod obignuit drept cele mai bune opere ale sale, nu poarti autograful lui
Giovanni Schiavoni. Aceasti realitate este constatata si de comisia de achizitie
a celor doui lucriri, la 1905.

Concluzii. ., Fetele” lui Giovanni Schiavoni.

Asa cum pe buna dreptate afirma George Oprescu, ,,opera lui Schiavoni se
poate analiza, pentru ci ea existd”. Istoricul de artd il caracteriza foarte bine pe
pictorul italian, aritAnd ca ,,Schiavoni apartine curentului oficial, care domina
in academiile si institutiile Europei occidentale”. In privinta stilului, el remarci
mai multe aspecte: ,desen nu numai indemanatec, ci personal; asezare in
cadru, denotind o lungi familiarizare cu operele maestrilor mari; executie, in
care se simt calitdti de pictor, adica sensibilitate la materie, deosebire in tratarea
fetei in raport cu lucrurile neinsufletite, autoritate in manuirea pensulei,
cind purtata cu decizie, cAind mingiind parci suprafata panzei. Obrazul este
modelat aproape firid efecte inutile, cu mare delicatete de tusd, ca la clasici,
de altminteri. Mai ales intelegerea pentru carnatia §i dulceata unei figuri. Un
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sal turcesc, cu notele lui vii, rochia mauvre impodobitd cu dantele, denota
preocupari de aranjament i interes pentru costum, intocmai ca in portretele
din gcoala lui Ignes. Ca si ilustrul sdu contemporan, Schiavoni nu-i indiferent
la tot ce poate pune in valoare modelul”. Oprescu mai remarci inzestrarea
exceptionald pentru portret si faptul c¢i Schiavoni este ,un fin colorist,
compozitor cu remarcabile resurse, desenator abil §i cu un gust sigur”67.

Lucia Dracopol-Ispir, o altd exegeta a operei artistului, formula, la rindul ei
(1938), o succintd caracterizare, ce contine mai multe idei care meriti retinute:
»Giovanni a avut tot ce-i trebuia ca si fie un mare artist: talent, educatie
ingrijita §i bine indrumatd, un mediu artistic $i comenzi. Totusi, el n-a reusit
sd insemne prea mult, desi era poate mai dotat decat ceilalti artisti din familia
sa, fiindcd n-a gtiut sa se puna in valoare. Mai mult, era nestatornic in studii i
nu avea activitate continud i sustinutd. Lucra stipanit de capricii sau necesititi
materiale. Cu mobilitatea fireasci a oamenilor capriciosi, Giovanni a atacat
mai toate subiectele §i toate tehnicile artigtilor din gcoala sa, fira a ajunge mai
niciodatd pina la capit. A lucrat compozitii religioase, istorice, in miniaturd
sau pe suprafete mari, dar a ficut mai ales portret. A lucrat ulei §i gravura, dar
si frescd, precum nici unul dintre ceilalti artigti din familia sa”**.

Toate aceste caracteriziri, formulate cu multe decenii in urmai, au fost
facute in urma analizei doar a unei parti din opera pictorului italian i au fost
reluate ca atare, in diverse lucriri, fird a se mai incerca o privire proaspita,
personald, asupra intregii opere cunoscute a lui Giovanni Schiavoni.

Bazindu-ne pe introducerea in circulatie a citorva lucriri prea putin
cunoscute, sau chiar inedite, ne propunem si redeschidem subiectul ,,Giovanni
Schiavoni”, din dorinta de a-l readuce in atentia specialistilor si avind
convingerea cd acest artist foarte special merita o atentie si o pretuire deosebita,
fiind cel mai talentat dintre toti pictorii striini care au poposit in tirile roméne
la jumitatea secolului al XIX-lea.

S-a aritat si pAnd acum faptul ci partea cea mai valoroasd din opera lui
Giovanni Schiavoni este reprezentata de portrete. Pe acest teren pictorul este
foarte personal, are un stil inconfundabil. Potrivit lui H. Blazian ,,se remarca
indeosebi gustul aranjarii, al punerii in pagina, siguranta cuprinderii unei
atitudini expresive in trisituri si estompiri de pitrunzitoare finete”®. Cu
toate acestea, artistul nu pare s fi ciutat in mod special comenzile de portrete,
cel putin pani in 1843, cAnd a rimas fard celelalte surse de cistig. Vom incerca
sa formulam cateva reflectii personale, inspirate de analiza lucrarilor prezentate
in acest studiu.

67 George Oprescu, Pictura romdneascd in secolul al XIX-lea, 1984, p. 56-59.
68 Lucia Dracopol-Ispir, 7oz despre Giovanni Schiavoni, p-2.
69 H. Blazian, Giovanni Schiavoni, p. 127.
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Faptul ca unul dintre portretele feminine realizate de Giovanni Schiavoni
a putut sa fie atribuit, vreme de decenii, lui Livaditti sau Rosenthal, arati ca
stilul siu nu a fost suficient de bine definit si asimilat de criticii de artd. De
aceea este necesard o reconsiderare a opiniei deja constituite in privinta stilului
care il defineste pe Giovanni Schiavoni. Aceasta necesitate priveste cel putin
portretele de tinere femei. Un exercitiu folositor ar fi compararea celor trei
portrete feminine cunoscute ca fiind ale lui Schiavoni (la care se pot adiuga si
schitele din cunoscutul caiet) si extragerea elementelor stilistice comune. Este
posibil ca, pus in fata subiectelor feminine, stilul lui Schiavoni si fie mai putin
definit — aflat incd intr-un proces de ciutiri — mai putin personal, decat in
cazul portretelor masculine.

Ceea ce se poate insd lesne remarca este faptul ci fiul a avut suficienta
personalitate artistica pentru a se putea desprinde de idilicele Madone, Sibile si
Melancolii ale lui Natale, gen in care erau poetizate farmecele feminine, pentru
a se apropia de realitate si de vigoare. Giovanni nu simte nevoia de a-si flata
modelele, prin mici trucuri de folosintd curentd la alti pictori, ci preferd si
convinga pe comanditar de calitatea lucririlor sale prin mijloacele superioare
ale artei stipinite de el. Trebuie si observim ci portretul feminin, prin
specificul siu, permite o exprimare mai liberd, este mai deschis spre innoiri,
spre experimente interesante, dect portretul masculin.

In epocd, portretul masculin apare ca fiind mai legat de statutul social al
birbatului, de reprezentirile oficiale §i de statutul siau public. Acest specific
a adus constringeri exprimirii artistice, cultivind multd vreme aga numitul
sportret de aparat” sau vechiul gen al ,efigiei”. Portretele masculine sunt mai
sobre, lipsite de exuberanta cromatici a celor feminine §i datoritd reformei
vestimentare din prima parte secolului al XIX-lea, care a inlaturat stralucitorul
costum fanariot. Astfel s-au impus, pentru barbati, culorile de nuanta inchisa,
negrul a devenit chiar, emblema elegantei masculine. In aceste conditii, pictorul
este indemnat si se concentreze asupra chipului celui portretizat, acorddnd
o mai mare insemnitate patrunderii caracterului, analizei psihologice a
modelului. Un portret masculin reusit este cel incarcat de expresivitate, vigoare,
personalitate. In aceste lucriri, stilul lui Giovanni Schiavoni se releveazi mai
pregnant, punindu-si in valoare timbrul sdu inconfundabil.

Portretul lui Teodor Burada, considerat ,,cap de serie”, nu putea, de fapt,
s fie comparat, pAna de curdnd, decit cu cel al lui Gheorghe Asachi, sau cu
portretele realizate de alti pictori contemporani. Portretului intreg, atribuit
lui Gheorghe Asachi, cu greu ii pot fi analizate astizi virtutile, sub straturile
succesive de vernis, care intuneca suprafata lucririi siii rapesc privitorului sansa
de a admira calitatea initiald a lucrarii. Vechile restauriri, precum cea ficuti pe
la 1900, de C. D. Stahi, nu aveau rigorile de astizi, adiugind lucririi originale
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cevadin stilul restauratorului, greu de cuantificat. Ceea ce s-a numit ,,stilul” lui
Schiavoni a fost definit, de fapt, in urma examindrii unui numar foarte redus
de lucrari. Portretele propuse acum spre cercetare redeschid problema, oferind
sansa reevaludrii pictorului italian, o sansi pentru a ajunge la Schiavoni ,.cel
viu”, complex, greu de definit in doar citeva cuvinte.

In ultimii ani, au fost semnalate mai multe opere ale lui Giovanni
Schiavoni, care nu sunt din categoria portretelor. Scene biblice sau mitologice,
din repertoriul neoclasic, contureazi o altd laturd a activitatii pictorului
italian. Sunt subiecte care tin de formatia sa academista si care il fac foarte
potrivit pentru misiunea sa didacticd, asumati la Academia din Iagi. Pe de alta
parte, acest gen de lucriri ne releva gusturile comanditarilor: dupa portrete,
ele se vindeau cel mai bine §i cu asemenea lucriri trebuie si ne imaginim ci
erau impodobite multe dintre saloanele epocii. Amor si Psyche, Pruncul Isus,
Somnul, sunt lucriri din aceastd categorie. Ele au modelat gustul publicului
din Moldova pentru arta occidentala. Caracterul lor de artd comerciala reiese
si din aceea cd autorul acceptd, in aceste cazuri, si reia modele de circulatie si
chiar si copie (sau s prelucreze) imagini create de tatil siu, Natale Schiavoni,
dupi cum am vizut.

In ansamblu, operele lui Giovanni Schiavoni par a mentine un caracter
destul de conservator, in ciuda spiritului siu rebel. Pictorul este mult mai
apropiat, prin stil si tematicile abordate, de neoclasicism decat de curentul
romantic, ce se va afirma la noi mai ales dupd 1848. Portretele sale respird mai
curand spiritul neoclasic, cultivat in timpul studiilor, decit spiritul dat de
curentul Biedermeier.

Pentru o cunoagtere cit mai completa a artei lui Giovanni Schiavoni ar fi
deosebit de necesara cunoasterea activititii de patru ani desfagurati la Odessa,
eventual si la Petersburg. Este posibil ca muzeele din aceste orage si posede
opere necunoscute ale pictorului italian, care si i intregeasca portofoliul de
lucriri si s 1i contureze si mai bine personalitatea artistica.

Incheiem cu frumoasa caracterizare ficuti de Lucia Dracopol-Ispir pictoru-
lui Giovanni Schiavoni: ,Un asemenea artist, bine dotat, pregitit intr-un mediu
rafinat §i stapanit de conceptii personale, este o aparitie aproape providentiala
pentru o provincie rasiriteand imbibatd de bizantinism, de slavonism si de
arhaisme proprii. Aceasta cu atit mai mult cu cit el nu s-a multumit s creeze
gustul tinerilor moldoveni pentru artaapuseana, dara patrunsin casele boierilor
si prin portretele pe care le-a patruns in suflete si le-a intors spre preocupirile
moderne. Actiunea sa de pregitire a mediului favorabil produselor moderne
care vor veni mai tirziu in Moldova, este astfel cu mult mai mare decit arta pe
care au creat-0”"°,

70 Lucia Dracopol-Ispir, Tot despre Giovanni Schiavoni, p. 2.
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Abstract”

PAINTER GIOVANNI SCHIAVONI AND HIS ACTIVITY IN
MOLDAVIA (1837-1844)

The study is meant to provide a new approach of Giovanni Schiavoni’s work after
the very good monographic study of this painter’s activity by H. Blazian, dated to
1939. Since then, the Moldavian history of art has not registered any other major
contributions regarding this artist. The painter was characterized on the basis of very
few works, which were known until 1939. The present study brings into discussion
an important number of paintings by Giovanni Schiavoni, which are known to a
very little extent or some of them even completely unknown. They may lead to a
reassessment of the Italian painter, or at least to an enlargement of the perspective we
had on him until now.
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71 Rezumat tradus de Coralia Costas.
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Fig. 1.

Palatul Giustinianni din Venetia, casa pirinteascd a lui Giovanni Schiavoni.

Fig. 2.

Portretul lui Giovanni Schiavoni realizat de tatil siu, Natale Schiavoni.
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Fig. 3.

La Madonna di Ca ’Foscari, fresci realizati de Giovanni Schiavoni, ante 1834.

Fig. 4.

Giovanni Schiavoni, Portretul lui Gh. Asachi, detaliu (c. 1837-1838) (Muzeul National de
Arti Romaniei).
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Fig. s.

Losif Bayer, Portret de birbat (1829) (Muzeul Judetean de Arti Prahova).
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Fig. 6.

Portret de birbat I, 1844 (vist. Gheorghe Ghica?) (Colectia Muzeului de Arta Iasi).
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Fig.7.

Portret de birbat I (Colectie particulari).
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Fig. 8.

Mantuitorul (icoani pe lemn)

(Colectia Mircea Gerghel).

Fig. 9.

Maica Domnului (icoani pe lemn)
(Colectia Mircea Gerghel).
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Fig. 10.

Doamna Constantiniu (n. Petcu), 1843 (Colectia Muzeului de Arti Lasi).
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Fig. 11.

Taniri doamni (colectie particular3).
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Fig. 12.

Moise in desert, 1843 (Muzeul de Arti Iasi).

Fig. 13.

Moise in degert, 1843 (detaliu).
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Autograf ,Schiavoni, 1843” (Doamna Constantiniu).

Fig. 15.

Autograf ,,J. Schiavoni., 1843” (Moise in degert).

Fig. 16.

Autograf ,,J. Schavoni, 1844” (Portret de birbat I).



