TEATRUL NATIONAL DIN IASI
IN VALTOAREA MARELUI RAZBOI

(1916-1918)

Sorin IFTIMI*

Prima conflagratie mondiala, inceputi in 1914, promitea si redeseneze harta Europei
in favoarea statelor nationale, oferind acestora sansa de a juca un rol istoric intr-o lume mai
democratici §i mai echitabild. Dupa unirea Principatelor Roméne din 1859, a aparut un nou
stat, cu numele de ,Romaénia” (1862). Acesta si-a consolidat statutul politic dupa razboiul din
1877-1878, care i-a adus independenta fata de Imperiul Otoman. Té4ndrul stat se invecina cu
provincii locuite majoritar de romani (Transilvania, Bucovina, Basarabia). Romania a intrat
in ,Marele Razboi”, la 15 august 1916, cu mari sperante privitoare la aducerea intre hotarele
sale a tuturor roménilor si la implinirea destinului sdu istoric. Pentru romaéni, acesta a fost
»Marele Rizboi pentru intregirea Neamului” (1916-1919). Niciuna dintre aliantele posibile nu
putea garanta infiptuirea proiectului national roménesc in intregimea sa.Prima parte a
operatiunilor militare a avut o desfisurare dramatica, evenimentele ducand spre un final
incert. Statul roman a pierdut controlul a jumatate din teritoriul sau, intreaga Valahie si
capitala, Bucuresti, fiind ocupatd de trupele germane. Exista riscul ca Roménia si dispara
efectiv de pe harta'.

La sfarsitul anului 1916, Familia Regala, Guvernul, Parlamentul s-au refugiat la Iasi, in
vechea capitald a Moldovei, impreund cu o buni parte a populatiei din provincia cotropita.
Drama umand petrecutd atunci, amplificatd de ger, foamete, tifos si un cumplit accident
feroviar, este greu de imaginat astizi. Numdirul victimelor zilnice a produs un efect
demoralizator, depdsit cu mare dificultate. Cu toate acestea, la Iasi romanii si-au regasit
increderea in destinul lor. In vremuri grele, ei au redescoperit forta solidarititii si puterea de
ainvinge.

In Moldova s-a pastrat nucleul statului in jurul ciruia s-a implinit Romania in granitele
sale istorice. La Iagi au venit delegatii Basarabiei si Bucovinei pentru a discuta chestiunea Unirii
acestor provincii cu trupul tirii. Se poate spune cd la Iasi Romania a reinviat i noul proiect
national a inceput de aici. Oragul, care pirea ci isi incetase de mult rolul siu istoric, a devenit
centrul vital al natiunii, indeplinindu-si inci o data misiunea sa, in slujba neamului roménesc.

* Complexul Muzeal National ,Moldova” Iasi — Muzeul de Istorie a Moldovei.

! Intr-o primi varianti, acest text a fost scris pentru albumul, Scena marilor Reprezentatii, 1916-1918, Teatrul
National Iasi, 2017, 96 p. (catalogul unei expozitii organizate in foaierul Teatrului). Fotografiile actorilor
provin din colectia Muzeului Teatrului din cadrul Muzeului National al Literaturii Romane din Iasi, iar
céteva din colectia Bibliotecii Centrale Universitare din Iasi.
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In aceasti grea incercare, romanii nu au fost singuri. Alaturi de ei au fost prezenti la Tasi
aliatii (rusi, francezi, englezi, americani), care, prin misiuni militare, medicale sau diplomatice
au sprijinit cauza romé4neasci. Multi dintre acestia s-au jertfit, cu un inalt spirit al datoriei si
onoarei, alituri de romani. Rezistenta de la Iasi este un episod eroic datorat nu doar iesenilor
sau moldovenilor. Aceasta a fost opera istorici a roménilor de pretutindeni. In acei ani de
cumpind, oragul Iasi a fost scena unor episoade istorice majore, pentru care poate fi denumit,
pe buni dreptate ,Capitala Rezistentei Roménesti”.

EDIFICIUL TEATRULUI NATIONAL IN RAZBOI - GLORIE SI DEGRADARE

Istoria Teatrului la Iasi este mult mai veche decit cea a frumosului edificiu al Teatrului
National cunoscut astazi. Primul spectacol de teatru in limba roméni a fost jucat, in capitala
Moldovei, la 1816, la initiativa lui Gheorghe Asachi. Era o adaptare dupa piesa Mirtil si Chloe
a lui Florean. Piesa a fost pusa in sceni in salonul casei lui Costache Ghica. Teatrul care a
ficut insa istorie in cultura romani, incepand cu anul 1846, este Teatrul cel Mare de la Copou.
Acesta care se afla pe locul aripii din deal a Universitiatii. Imobilul, fosta casd a lui Teodor Bals,
a fost pus la dispozitie si amenajat ca teatru de domnitorul Mihail Sturdza. Acest teatru a
sfarsit intr-un teribil incendiu, la 1888.

Pentru ca oragul Iasi sa nu ramana fara o institutie atat de importanta, Primaria oragului
si-a sacrificat propriul local, pe care I-a demolat si a oferit locul pentru noul edificiu cultural.
S-a apelat la cea mai cunoscuti firmi din epocd, Fellner & Helmer din Viena, care construise
teatre mai ales pe teritoriul de atunci al Imperiului Habsburgic, dar si in afara acestuia (Viena,
Budapesta, Odessa, Bratislava, Praga, Berlin, Salzburg, Ziirich, Zagreb s.a.). Alegerea
reprezenta o noud racordare la ceea ce insemna Europa culturala a vremii.

Clidirea Teatrului, una dintre cele mai reusite din serie, a fost construiti in stil
neoclasic, intre anii 1894-1896, fiind inaugurat de primarul N. Gane. Fatadele au mai multe
decoruri heraldice, amintind de simboluri ale orasului Iasi. Decoratiunile interioare, inclusiv
pictura tavanului, au fost realizate in stil neo-rococo. Cortina originali a fost pictati la 1896
de megterul vienez M. Lenz si terminati de unul din discipoli. Cortina de fier (anti-incendiu),
a fost zugrivitd de Al Goltz, cu motive ornamentale dispuse simetric. Plafonul, incadrat in
stucatura rococo, a fost pictat de Al. Goltz, in culori pastelate, reprezentind alegorii
paradisiace, ilustrate cu nimfe §i putti. Candelabrul cel mare, din cristal de Venetia, ofera
strilucirea a 109 becuri.

Teatrul din Iagi s-a numit ,National” nu pentru ca pretindea un anumit rang
institutional, ci pentru ca aspira la promovarea unui repertoriu in limba roméni, cu subiecte
romanesti. Asemenea spectacole au marcat viata culturala a Iagilor §i au avut un rol foarte
important in faurirea spiritului public modern.

Experienta dramaticd a Rizboiului si-a pus amprenta in moduri diferite asupra cladirii
Teatrului National din Iasi. Sedintele plenului Parlamentului, gizduirea Camerei
Deputatilor, primirea inaltilor oficiali din tarile aliate, au situat Teatrul in centrul
evenimentelor, conferindu-i un plus de insemnitate, deasupra sferei artistice.
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Rizboiul a adus §i o uzurd extraordinarid pentru mult-incercatul edificiu. Pentru
inceput, a fost evitatd perspectiva ca intreaga cladire a teatrului sa fie rechizitionata de citre
Primarie in vederea infiintarii aici a unui spital militar, agsa cum se intdmplase cu multe dintre
scolile si liceele iesene. Nicolae Iorga a avut un rol insemnat in salvarea Teatrului de la o
destinatie nepotrivitd. Faima sa nu l-a scutit total de rechizitii, intr-un oras in care spatiul
locativ era deosebit de deficitar, iar iarna se dovedise una cumplitd. Primiria rechizitionase o
aripa in care si-a instalat birourile Serviciului Tehnic al Primiriei si Serviciul de Apa-
Canalizare. Cabinele actorilor, de la parterul clddirii, in numar de sase, au fost rechizitionate,
cu acordul primarului, fiind puse provizoriu la dispozitia citorva ofiteri francezi, care le
ocupau §i in luna ianuarie. S-a pus problema introducerii unor sobe de fonti a caror burlane
s fie scoase pe geamuri sau prin ziduri, pana la nivelul acoperisului. O parte din incaperi au
gizduit Curtea de Casatie. In cursul noptilor geroase, in Teatru isi giseau adipost cercetasii,
precum si alti cetateni fara adapost.

Ca i in cazul altor institutii si Teatrul a primit in spatiile sale instantele superioare de
la Bucuresti: Directiunea Generali a Teatrelor ce functiona in cadrul Ministerului Cultelor si
Instructiunii, condusi de Alexandru Mavrodi (directorul Teatrului National din Bucuresti).
Pe langa actorii iegeni, clidirea a primit intre zidurile sale trupele actorilor refugiati din
Bucuresti si Craiova. In plus, scena era inchiriata si pentru diverse alte activititi care nu aveau
legatura cu actorii amintiti. In timpul zilei, in sala mare functiona Cinematograful Rinitilor
de Razboi care, prin biletele vaindute, aduna fonduri pentru militarii aflati in spitale.

Toate aceste activititi, de intensd uzurd, au degradat sala, fotoliile, canapelele de
catifea, draperiile, mobilierul lojelor. O parte din ele au si disparut in viltoarea acelor zile. In
primavara anului 1917 au aparut deja si infiltratii de apa in tavan, odati cu topirea zipezilor. S-
aficut o evaluare a distrugerilor, dar in momentul depunerii dosarului, s-a desfiintat Comisia
centrald care se ocupa de despigubiri cauzate de razboi. Readucerea Teatrului la vechea
stralucire a rimas pe seama Primariei.

Gazetele iesene au ridicat in mod public necesitatea finantarii pentru renovarea cladirii
Teatrului National: ,Dintre cladirile iesene care au avut cel mai mult de suferit in urma
evenimentelor grozave petrecute in ultimii doi ani, este fird indoiald clidirea Teatrului
National. Parlament, operd, operetd, teatru, cinematograf, etc., in sfarsit, tot ce se poate
imagina, s-a produs, rind pe rand, in clidirea teatrului nostru” (,,Opinia”, 7 iulie 1918). JIn
timpul ultimilor ani, Teatrul National a adapostit atatea spectacole, a distrat atita lume si a
imbogatit mai ales atat de gras, pe toti cati au exploatat, cu preturi fabuloase, ospitalitatea sa.
Si totusi, nicaieri nu se vede fondul §i rdvna ce se cuvine pentru ingrijirea micar exterioara a
cladirii. Teatrul National a adipostit pani mai zilele trecute, Inalta Curte de Casatie si
adiposteste astizi Parlamentul tarii” (,Opinia”, 26 iulie 1918).

Scriitorul Mihail Sadoveanu fusese propus la conducerea Teatrului, incé din 1910, de
Constantin Stere, personaj insemnat in viata politica a epocii. In decembrie 1916, cand
clidirea Teatrului era amenintati cu rechizitia, directorul institutiei era suspendat. Lipsit de
conducitorul sau legal, Teatrul era pus in imposibilitatea de a-si apira eficient interesele.

Dupi reinstalarea in functie si in perioada urmatoare, Mihail Sadoveanu a inaintat
diverse memorii catre autorititi, pentru restaurarea cladirii:

Domnule Presedinte, Teatrul National din Iasi, care a suferit atdtea de pe urma razboiului,
nici n-a putut sd-si expund doleantele, tot din cauza nevoilor create de razboi. Evaludrile
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pagubelor nu s-au putut face pdnd acum, cdci o parte din edificiu a mai rdmas ocupat de alte
institutii si Directiunea a fost suspendatd o lund intreagd, prin faptul ne numirii noului
Director. Acum, cdnd acestea s-au lamurit si s-au putut gasi locuri intr-un tren, ne-am grabit
a ne prezenta in fata Onor Comisiunii de despdgubiri din Bucuresti, care insd ne-a avertizat
cd si-a incheiat lucrdrile si cd sd ne adresam Comisiunii insdrcinate cu evaluarea pagubelor
din Iasi. Ne infatisam deci inaintea domniilor voastre si vd rugam sd constatati cd Teatrul
din Iasi, cel mai elegant din tard, a fost prada celor mai brutale exigente ale razboiului,
servind in acelasi timp de Parlament, Primdrie, Curte de Casatie, gazdi a Teatrelor din
Bucuregti si Craiova, iar noaptea ca local de dormit pentru bietii cercetasi si alfi nenorociti
fard addpost. Aceste nenorociri s-au repercutat intr-un chip distrugdtor asupra veleitdtilor de
fast si lux indispensabile unui teatru. Sala, cu draperiile, fotoliile, canapelele de catifea,
mobilele atdt de cochete ale lojelor au fost reduse la simple culcuguri si imbulzeala atdtor
oameni de toate categoriile, au facut imposibild paza mobilele atdt de scumpe din bogatul
interior. Cele mai de valoare au dispdrut si toate cercetdrile Sigurantei, anuntatd din timp,
nu au dus la nici un rezultat. O proportie ridicold au fost gasite intr-o stare deplorabild. Vi
rog sd constatati cd nivelul pagubelor reprezintd suma de lei 367.000.

ACTORII MOBILIZATI Al TEATRULUI NATIONAL DIN IASI (1916-1919)

Odata cu intrarea Romaniei in Marele Rizboi, la 15 august 1916 (stil vechi) a fost
decretata si mobilizarea generala. Efectele acestei stiri de fapt s-au resimtit chiar din toamna
aceluiasi an, inaintea refugiului de la Iasi. Autorititile au intocmit liste cu personalul artistic
si administrativ al Teatrului National din Iasi in care era precizatd situatia lor militara si
unitatile de care apartineau.

Acestia au fost considerati ca fiind ,,mobilizati pe loc”, activitatea lor in domeniul artei
spectacolelor fiind considerata folositoare pentru mentinerea starii de spirit a populatiei. Ei
se supuneau insi regulilor §i regulamentelor militare. Dincolo de scena Teatrului, actorii
ficeau numeroase deplasiri pe front sau in spatele acestuia, pentru mentinerea moralului
ostirii. Administratia Teatrului achizitionase o insemnati cantitate de tigari, ce erau impartite
de actori ranitilor din spitale.

In listele intocmite cu acel prilej, directorul Mihail Sadoveanu apare cu gradul de
capitan de infanterie; dupa cum se stie, in afard de Teatru, el era director si la ,Roménia”,
ziarul Statului Major al Armatei Romane. Subdirectorul George Topérceanu era plutonier de
artilerie. Acesta din urma a fost si chemat sub arme, cizand prizonier la Turtucaia, in
Dobrogea. Dintre societarii trupei iesene, Stefan Breborescu era cépitan, iar Vasile Boldescu
locotenent. Intre actorii stagiari se aflau mai multi locotenenti si sublocotenenti, iar restul
detineau grade inferioare. Ilie Doroscanu era sergent in Regimentul XIII ,Stefan cel Mare”
din Copou. El a redactat un studiu despre actorii §i repertoriul teatrului iesean din aceasta
perioada, lucrare raimasi in manuscris. Din listele respective se poate observa si adaptarea
repertoriului, intr-o anumitd masurd, la subiectele patriotice sila propaganda de razboi.

Actorul Ioan Livescu consemna in memoriile sale ci:

In timpul pribegiei la lasi, s-au vazut adunati artisti din toate unghiurile tdrii si in toate

genurile: dramatici, revuisti, cdntdreti de operd, din formatiuni oficiale sau particulare, toti

alergdnd dupa steagul Tdrii, toti cu inima caldd si multi cu stomacul gol. Alexandru Mavrodi

i-a strdns pe toti la Teatrul National din Iasi, pe cei de la Teatrele Nationale din Bucuresti si

112



SORIN IFTIMI

Craiova i-a contopit cu cei de la Nationalul din-lasi, facdnd o singurd trupd. Operei i-a

injghebat o noud formatie, care a alternat cu reprezentatiile de dramd si comedie; opereta a

avut si ea reprezentatii. Au continuat sd se joace spectacole de revistd, scrise cu talent si simt

patriotic, de Petre Durma si Stoikovici, iar Mdrioara Cinski, in mijlocul apatiei generale,

exorta dorul caminului, cantdnd cu finete: Cdrdruie, cirdruie care duci la Bucuresti... Toatd

lumea artisticd, care-si pdrdsise casele s-a vizut deodatd organizatd si la addpost, pe cit se

putea, de marile nevoi, cari o oplosiserd. Alexandru Mavrodi a avut acest mare merit de-a

gasi, fara mijloace oficiale, dar cu initiativd romdneascd, mijlocul-bunei intrebuintdri a

artistilor, pe cari guvernul ii ldsase in voia intdmpldrii. Dacd n-ar fi decdt atdt, si incd

directoratul lui inscrie o Pagind frumoasd in trecutul teatrului nostru.

Acelagi memorialist sublinia meritele lui Alexandru Mavrodi, directorul Teatrului
National de la Bucuresti, care a intervenit la Ministerul de Razboi si a obtinut mobilizarea la
teatru a artistilor care se aflau pe front, aritind ci vor fi mai de folos asa, indeplinind
insarcinarile ce li se vor da.

Intr-adevar, in mai multe randuri au fost trimise echipe in diferite puncte din spatele

frontului, si cu repertorii potrivite au ridicat moralul trupelor in ceasurile de refacere. Altii au

cutreierat spitalele, ducand un cuvdnt de alinare celor, cari nu mai auziserd de multd vreme

decdt numai vaietele lor. S-au mai format echipe, cari au cutreierat Moldova dind

reprezentatii in folosul Crucii Rogii. Am facut parte din aceste doud din urmd. Nu voi uita

insd nici-odatd vizitele din spitale. Ne duceam sd recitam versuri eroice, cari si imbdrbdteze

sufletele si mintile lor, sau sd le citim din ispravile camarazilor sau din acelea, la care, dintre

ei chiar, luaserd parte.

Actorii nu au fost singura categorie de artisti mobilizati pe timp de razboi si chemati sa
isi serveascd patria cu mijloacele artei lor. Marele Stat Major a mobilizat, de asemenea pe
artistii plastici (pictori, sculptori) pe care i-a adunat la Academia de Arte din Iasi, ce functiona
in cladirea fostei Academii Mihiilene. Acestia au fost chemati si imortalizeze chipul real al
razboiului, cu dramele sale, dar si sa glorifice eroismul soldatilor roméni, operele lor, fiind
zamislite in atmosfera frontului de lupta. Scriitorii §i gazetarii epocii au fost si ei mobilizatji,
pentru ag-i pune condeiele in slujba ziarului ,Romania”, tiparit de Marele Stat Major al
Armatei. Intamplitor sau nu, Mihail Sadoveanu, care era directorul in functie al Teatrului
National din Iasi, a primit §i directiunea gazetei ,Roménia”. Dincolo de serviciile ce puteau fi
aduse Patriei de citre tinerii artisti, mobilizarea lor in unititi speciale a fost si un gest
responsabil al Statului Major de a proteja aceasta elita culturala pentru vremurile de pace si
de a nu risipi cu ugurintd, pe front pe reprezentantii acestor categorii profesionale.

*

Actorii adunati la Iasi participau periodic la manifestari artistice menite a aduna fonduri
pentru raniti si luptatorii de pe front. La 3 januarie 1917, a avut loc la teatrul National Festivalul
Aviatiei, pentru adunare de fonduri destinate ajutorarii familiilor aviatorilor roméni si aliati,
morti pe frontul roméanesc. La manifestare au asistat si principesele Elisaveta si Mirioara. In
luna aprilie 1917, contributia teatrelor pentru invalizii de razboi a fost, de asemenea
substantiald, dupa marturiile ziarelor epocii. La 27 sept 1917, presa scria despre spectacolul
dedicat special ofiterilor si soldatilor riniti aflati in spitalele din Iagi, spectacol la care a
participat M.S. Regele, impreuni cu familia regala. In sala Teatrului s-a prezentat si filmul ,In
jurul ultimelor batalii de pe frontul roman”, realizat de Serviciul geografic al Armatei. Inca din
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ianuarie 1917, s-a luat initiativa de a se organiza in fiecare duminici, la Teatru National, a cite
un ,festival” dat in onoarea fratilor de arme rusi, francezi, englezi, sarbi etc. menit sa stringa
relatiile dintre reprezentatii tarilor aliate.

Din ordinul Ministrului Instructiunii Publice, in ziua de 8 octombrie 1918 a fost pusa la
dispozitie sala Teatrului National pentru comemorarea mortii lui Mihai Viteazul. Amintirea vie
a voievodului Unirii de la 1600 era ea insasi un program national. Se stie ¢, odati cu refugiul
din 1916, a fost adus la Iasi si craniul voievodului Mihai Viteazul, pentru a nu fi profanat de
armatele ocupante. Aceste ,relicve” nationale au fost depozitate, pentru protectie la Mitropolie;
abia dupa rizboi au fost duse la Manastirea Dealu din Muntenia, vechiul loc de pistrare.

Cinematograful de la Teatru

Din luna iulie 1917, in sala mare a Teatrului National au inceput reprezentatiile
yMarelui Cinematograf al Invalizilor de Razboi”. Reprezentatiile erau zilnice, in cursul
sdptimanii, si aduceau un mare aflux de spectatori. Acestea erau considerate importante
pentru mentinerea unei bune stiri de spirit a populatiei, dar §i pentru faptul ci incasirile
rezultate din bilete, sume destul de insemnate, erau destinate, in mare parte, invalizilor de
razboi, ranitilor din spitale sau orfanilor. La 29 aprilie 1917, la Teatru, s-a dat prima
reprezentatie cinematografici in care au fost proiectate filme de razboi de pe frontul roman,
in care puteau fi vazute secvente cu familia regald, generalii romani §i starea de refacere a
trupei. Filmarile erau ficute de Serviciul Geografic al Armatei, care isi avea sediul in Iasi, in
clidirea viitorului Palat de Justitie, inci neinaugurati (Palatul Culturii de astizi). In
decembrie 1917, in aceeasi sala erau proiectate filme documentare precum Patria in pericol”,
»Rolul soldatului de geniu”... Folosirea silii Teatrului ca cinematograf popular a fost unul din
factorii care au adus clidirea intr-un stadiu avansat de degradare.

*

Teatrul National din Iasi s-a dorit inca de la inceputurile sale si fie mai mult decat o
simpla institutie de cultura. $i-a asumat statutul de ,National” nu ca pe un rang, ci ca pe o
misiune: aceea de a promova creatiile originale cu teme roménesti. Reprezentatiile de pe
scena si-au propus mereu indreptarea moravurilor, rispandirea ideilor noi si a idealurilor unei
generatii, formarea unei stiri de spirit si a unei constiinte nationale. Teatrul iesean si-a asumat
misiunea de a fi, dincolo de divertisment, o institutie care si contribuie la modernizarea si la
occidentalizarea societatii roménesti. Marele Razboi pentru intregirea patriei i-a oferit din
plin un asemenea destin, de ,teatru in Teatru de razboi”. Pe scena sa s-au perindat, atat de
intens, opere de fictiune cu scene de viata reale, incarcate de semnificatie. Pentru prima oara
Teatrul National din Iagi nu a mai fost doar oglinda istoriei, ci chiar locul in care s-a facut
Istorie. El s-a aflat aici, in mijlocul evenimentelor-...

PARLAMENTUL ROMANIEI IN SALA TEATRULUI

La sfarsitul anului 1916, Regele, Parlamentul, Guvernul, s-au refugiat la Iasi. .G. Duca
nota in amintirile sale ci ,Deschiderea Parlamentului s-a ficut la 9 decembrie in sala Teatrului
National din Iasi, cu acelasi ceremonial ca la Bucuresti. Regele tinuse ca tot protocolul sa fie
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neschimbat, si nu dea prin nimic impresia ca restristile au stirbit intru ceva stralucirea si
autoritatea regald. Aceeasi trisurd a lui Daumont, aceiasi lachei galonati in livreaua
Hohenzollernilor, aceeasi escorta regala cu coifurile ei prusace ... Este ciudat, dar aga e lumea,
vazand cortegiul trecand pe strazile Iasului, intocmai ca obisnuitul cortegiu din Bucuresti, s-
a simtit invioratd, intarita in nidejde, imbarbatati in faptele ei. Prin urmare, nu suntem cu
totul distrusi, va sa zici sunt lucruri care au rimas totusi neatinse in vijelie. Coroana nu se
socoteste umilitd ca a ajuns la Iasi; poartd capul sus, fiindcd desigur, ca si credinta in ziua de
madine este vie!”.

Discursul Regelui Ferdinand I (9 decembrie 1916)

In acea zi de 9 decembrie s-a adresat Tirii doar Regele, intr-un discurs ramas
memorabil. Stapanindu-si bine emotiile, Regele a luat cuvintul in plenul Parlamentului, pe
scena Teatrului:

Razboiul, care de mai bine de doi ani insdngereazd lumea, a invederat cd Austro-Ungaria in
conditiunile ei actuale nu mai poate ddinui ca factor al echilibrului european. Pentru a apdra
interesele neamului nostru si a-i asigura unitatea si viitorul, Romdnia era datoare sd
intervind... Armata noastrd a sustinut lupta in aceste grele imprejurdri, cu o vitejie demnd
de traditiunile glorioase ale stramosilor nostri si care ne indreptdteste sa privim viitorul cu
desdvdrsitd incredere.

Pana acum razboiul ne-a impus jertfe marisi dureroase. Le vom indura insd cu barbdtie fiindca
pdstram nestirbitd credinta in izbdnda finald a aliatilor nostri si oricare ar fi greutdtile si
suferintele suntem hotdardti sa luptam aldturi de dansii cu energie si pdnd la capt.

Guvernul Meu va supune deliberdrii Domniilor Voastre diferitele proiecte de legi, in legdturd
cu starea de razboi precum si creditele cerute de nevoile scumpei noastre armate. Nu md
indoiesc cd reprezentantii natiunii vor inldtura orice neintelegeri, asa incat nu numai in fata
tdrii, dar si in fata strdindtdtii sa apard neindoielnicd armonia dintre tofi si si dea astfel lumii
intregi privelistea solidaritdtii unui popor constient de insemndtatea vremurilor pe care le
trdieste si de menirea lui istoricd.

Aspiratiunile si jertfele de astizi md leagd pe Mine si dinastia Mea si mai puternic incd de
natiunea romdnd, care va gdsi pururi in Regele ei pe sprijinitorul si apdrdtorul drepturilor si
ndzuintelor sale. In fata pericolului comun s fim cu totii insufletiti de patriotismul cel mai
calduros, sd ne ardtdam uniti in simtdminte si in ganduri, si inconjuram cu dragoste si cu
admiratie pe soldatii nostri cari apdrd pamdntul stramosesc incdlcat de vrasmasi.

Sa spunem taranului cd luptdnd pentru unitatea nationald el luptd tot deodatd pentru
dezrobirea lui politicd si economicd. Vitejia lui i dd drepturi si mai mari asupra pamdntului pe
careil apdrd si ne impune mai mult decdt oricdnd datoria ca la sfarsitul razboiului sd infaptuim
reformele agrare si electorale pe temeiul cdrora aceastd Adunare Constituantd a fost aleasd.
Sad rugam pe cel Atotputernic sd ocroteascd Romdnia, s aducd la biruintd ostirile ei incercate
de soartd, i plini de incredere in puterile tdrei si in viitorul neamului, sd strigam intr-un
singur glas:

Trdiascd viteaza noastrd noastrd armatd!

Trdiascd Romdnia!
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Discursurile din 14 decembrie 1916 (Brdtianu, Tache Ionescu, Iorga)

Al doilea moment istoric remarcabil s-a petrecut sub cupola Teatrului in ziua de 14
decembrie 1916. De la tribuna parlamentului s-au adresat reprezentantilor Natiunii trei mai
oameni politici, cei mai buni oratori ai epocii lor. Fiecare s-a straduit ca, prin mesajele lor, sa
insufle romanilor puterea de a rezista si increderea in viitor.

Ion I. C. Britianu, presedintele Consiliului de Ministri (seful guvernului), arata:

Noi nu putem sd facem altd politicd decdt aceea pe care am facut-o: s ardtdm clar in noua
situatiune a Europei cari sunt revendicdrile cari ni se cuvin noud. Si dacd n-o facem atunci,
in adevdr romdnii ar fi fost traddtori: traddatori ai neamului, traddtori ai intereselor pe care
Europa le are, ca in aceastd regiune sd fie un popor cu o viatd puternicd si sandtoasd pentru
civilizatia ei, pentru asigurarea unei pdci serioase, in dezvoltarea de mdine a Europei.

Au fost in instinctul national secular al poporului nostru drepturile unitdtii sale, de azi
inainte ele au fost proclamate si recunoscute in Europa prin acte internationale care
constituie fapte istorice. Oricare ar fi fazele dureroase ale zilei de azi, cdnd asemenea
idealuri sunt consacrate de opinia Lumii §i recunoscute, ele nu pot si ajungd la un alt
rezultat ultim decat la triumful lor.

In infrangerile noastre de azi nu este nimic care sd ne poate descuraja, pentru ci in ele chiar
am avut confirmarea energiilor ostasilor nostri, ale energiilor morale ale acestui popor. Nu
este nimic care sd poatd descuraja, pentru cd avem convingerea cd interesele noastre sunt
solidare cu conditiunile indispensabile unei vieti pagnice a Europei de mdine.

Increderea noastrd in propriile noastre forte este intreagd si pentru armata noastrd
incercdrile au fost izvor de energie noud. Credinta noastrd este nestirbitd, unanimitatea
noastrd in Parlament este un factor nou de imbdrbdtare nationald peste suferintele si durerile
momentului vom pdsi inainte fdrd sovdire.

In manifestarile dumneavoastrd de unanimitate v-ati indeplinit o datorie citre Stat, care nu
va ramdne sterild precum nu va ramdne steril sdngele vdrsat. Va rodi dintr-insul roade destul
de mari si destul de puternice pentru generatia urmdtoare, pentru ca nimeni sd nu-l poatd
regreta, oricdt I-am pldnge in momentul de fatd.

Take Ionescu, seful conservatorilor si un stralucit vorbitor de la Tribunj, se adresa silii
Cu un mesaj asemanator:

Tribuna romdnd dateazd de putini ani. Ndddjduim cu totii cd va trdi veacuri multe.
Niciodatd insd ea nu va avea sd exprime intr-un ceas mai insemnat decdt aceste sentimente
mai inalte ca astazi. Toti am fost de pdrere cd si o largd reformd agrard trebuie sd iasd din
crearea unei Romdnii mari, si de o democratic intindere a dreptului de vot. Orice om cu minte
care cunoaste relatiile sociale si economice din pdrtile Romdniei neliberate incd, nu poate sd
nu-si dea seama cd nu se poate ajunge la asimilarea Romdniei celei noi, fdrd ca sd se facd
profunde si radicale transformdri in Romdnia cea veche.

Atunci d-lor ce ne ramdne de facut? Trebuie sd spunem Tdrii care suferd; trebuie s spunem
Armatei care a luptat, trebuie sd spunem tuturor, sfdntul adevdr, cd chiar dacd n-am fi crezut
in victorie, noi tot am fi intrat in razboi. Trebuie sd spunem tuturor cd nu a pornit hotdrdrea
noastrd dintr-o socoteald materiald care poate uneori sd greseascd, ci a pornit din privirea in
fatd a unei probleme seculare, din supunerea la instinctul natiunii care niciodatd nu greseste.

Trebuie si spunem Tdrii cd dacd noi am mostenit buna stare de care ne-am bucurat; o tard
neatdrnatd, libertdti cari ne-au permis si mdrturisim adevdrurile acestea fird si ne atingd
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nimeni, dacd am profitat de suferintele atdtor generatii trecute, nu e decdt dreptate ca sd
suferim si noi pentru ca sd transmitem o mostenire si mai mare generatiilor viitoare.

Trebuie sa spunem Tdrii cd nu e nici un pret, dar nici unul, chiar dacd ar fi pribegia totald,
chiar dacd ar fi ani multi de rdzboi, chiar dacd ar fi ruina generald, o astfel de distrugere incdt
sd ne ramdie doar padmdntul negru, care sd nu fie un pref prea mic, pentru ceea ce are sd ne
dea Romdnia-Mare. Va fi o minune care nu s-a intdmplat incd cu nici unul din popoarele
cari au luptat pentru unitatea lor nationald, care s-o fi dobdndit-o dintr-o singurd sfortare.
Acestea sunt adevdrurile cari trebuie sd stea in constiinta tuturor.

Va invinge armata romdnd. Vor invinge aliatii nostri. Cred in aceastd victorie cum cred in
lumina soarelui... Da, generatia noastrd suferd si are sd sufere. S sufere. Sd sufere pentru cd
i va fi rezervat ei, care a meritat poate aceastd onoare mai putin decdt oricare alta, sd scrie
epopee neamului romdnesc!

Discursul marelui istoric Nicolae Iorga, ,apostolul neamului” a fost insi cel mai
stralucitor i mai emotionant:
As fi dorit sa infatisez in altd atmosferd, o atmosferd de liniste si de pace, de imbdrbdtare,
lucrurile pe care am intentia sd le spun... Cunosc tara aceasta pe care ca un drumet sdrac am
strabdtut-o de atdtea ori. Poate la putine popoare existd atdtia oameni cinstiti, cdti existd in
acest popor romdn. Am fost insd in fata primejdiei firul de nisip, in loc sd fim granitul pe care
sd nu-1 poatd nimic sfardma, fiindcd ne-a lipsit libertatea, care dd numai elementele puterii,
si fiindcd ne-a lipsit si autoritatea, care poate sd strdngd aceste elemente in forma imposibild
de sfardmat.
Nici o biruintd omeneascd nu valoreazd, in adevdr, decdt prin doud elemente: prin cdt suflet
a fost pus intr-insa si prin cdt suflet se aduce de la ddnsa inapoi acasd, si deci exploatatorii de
masini vor vedea ce le va aduce la urmd executia care le-a dat iluzia cd au supus jumdtate
din nenorocita Europd.
Se indreaptd cdtre noi in privirile, pline de o rugdciune tdcutd, ale unui popor sfios, care
veacuri intregi n-a gdsit atdt de adeseori cuvinte mari pentru suferintele lui, dar care le-a
simtit cu atdt mai addnc, cu toatd gura sa mutd.

Spre noi se uitd astdzi o ostire, ostirea Romdniei, care este moraliceste intreagd, este mai mare
chiar decdt in momentul cdnd intdiul detasament a sfaramat cu patul pustii piatra de
nedreptate la granitd. Atunci, om viu ldngd om viu, ea reprezenta numai puterea fizicd i
increderea in biruintd... Cel din urmd soldat cu haina sfasiatd de suferintele si rabddrile
indelungate fatd de asprimea naturii si de cruzimea dusmanului, aduce in faptura lui morald
pe toti aceia pe cari nu-i vom mai vedea aievea niciodatd.

Niciodatd steagul romdnesc n-a fost mai mandru decdt in momentul cand a ardtat celei mai
superbe alcatuiri militare din Europa, cd pot merge tdrani fdrd scoald, fard arme moderne,
inaintea ogtirilor inzestrate cu tot ce o culturd grozavd si inversunatd da sclavilor inarmati
cari o reprezintd.

Atat de simplu si mdret, manifestul Regelui a ardtat tuturora cd nu am intrat in acest rdzboi
cu pretentiunea de a dovedi sub raportul militar mai multd fortd decdt altii. Am intrat in
razboi cu hotdrdrea de a da tot ce avem in acest moment pentru a cdpdta dreptul nostru
intreg. Pentru atdt, si pentru mai mult, nu. Si dacd, in cursul acestui razboi, am dovedit incd
odatd pe atdtea locuri ale cdmpului de luptd cd sufletul omenesc ramdne totdeauna superior
mijloacelor pe cari intdmplarea poate si le pund la dispozitie, am scris, nu numai un capitol
in istoria razboaielor, ci unul in dezvoltarea moralitdtii omenesti.
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Cine va fi putut spune sau scrie cd armata noastrd, daceastd sfantd armatd, nu si-a
indeplinit datoria ei, nu numai fatd de tard, de tara de acum, dar fatd de una din cele mai
glorioase mosteniri si fatd de generatiile cari ne asteaptd pentru a ne judeca; cine va spune
cd taranul romdn a scizut cdtusi de putin fatd de strdlucita vitejie care i-a fixat in
generatiile precedente un rang intre natiuni, aceia nu numai cd siavdrsesc un act de
nepatriotism, dar si un act de nedreptate fatd de partea cea mai sandtoasd, mai plind de
fagdduieli si de viitor a neamului nostru.

Armata noastrd, in imprejurdrile de fatd, reprezintd un popor intreg. In afard de acei cari se
luptd, de acei cari-i ajutd, fiecare, cu tot ce poate, in afard de acei cari intovdrdsesc fiecare
luptd cu suferinta lor, cu addnca vibratiune a fiintei lor intregi, in afard de ei toti nu existd un
popor romdnesc. Poporul romdnesc se cuprinde in acei cari tin arma in mdnd, in cei cari le
dau tot sprijinul pentru a o putea intoarce impotriva dusmanului si in acei cari trdiesc numai
spre a admira acest eroism, a-i culege roadele pentru popor si a da mdna de ajutor care este
trebuitoare pentru a garanta victoria.

In acest popor partea cea mai vrednicd de iubire si partea cea mai putin indreptatitd este
taranul nostru. Din gura Regelui am auzit o fagdduiald, care este a treia fagaduiald — a patra
nu se poate: dupd a treia vine fapta. Am auzit deci pentru a treia oard din gura Suveranului,
venit din camaraderia sufleteascd insdsi cu acesti ostasi, fagaduiala cd tardnimea romdnd nu
va fi strdind pe pamdntul pe care sangele celor mai de aproape alor sdi l-a sfintit din nou prin
sacrificiul lor.

In trecutul nostru multi oameni au suferit. Dacd suntem ceva, nu suntem prin biruinta
stramosilor nostri, ci suntem ceva numai prin suferinta lor. Toate puterile noastre nu sant
altceva decdt jertfa lor, stransd laolaltd si prefdcutd in energie.

In coltul acesta, unde ne-am strdns, sd pdstram cu scumpdtate simanta de credintd, vom
vedea si noi la randul nostru dispdrdnd negura stapdnirii strdine, si vom putea zice ca Petru
Rares, fiul lui Stefan, ,,cd vom fi iardsi ce am fost, si mai mult decdt atat!”.

Camera Deputatilor la Teatrul National

Senatul urma si isi desfagoare lucrarile in Aula Universitatii din Copou, in timp ce
Camerei Deputatilor ii fusese rezervata Sala Teatrului National. Lucrérile in plen se tineau la
Teatru. La Camers, in primele zile, Mihail Pherekyde a fost reales in unanimitate, un omagiu
ce se cuvenea cu prisosintd decanului oamenilor nostri politici si, in acelasi timp, deputatii au
tinut sd isi exprime recunostinta generald aclamand-ul pe Mérzescu ca vicepresedinte. Legile
in pregitire s-au depus, sectiile au inceput in graba discutarea lor, comisiile de raspuns la
mesaj au fost convocate i raportorii lor s-au pus pe lucru. Ulterior, I. G. Mortun a indeplinit
functia de presedinte al Camerei.

I. G. Duca arata ca ,la Camera Deputatilor spectacolul nu era lipsit de o oarecare
originalitate. Presedintele Camerei si Biroul, oratorul si ministrii stateau pe scend, iar sectiile
se intruneau prin lojile artistilor. Acolo unde pani atunci actorii se costumau i actritele isi
ficeau toaleta, se discutau acum aride chestiuni financiare si grave probleme de stat. Din
fictiunea teatrului eram acum in cel mai dramatic realism al vietii i al istoriei. Ministri aveau
pentru deliberarile lor in fundul scenei, pe stanga (privind din sald), un salonas destul de
luxos, care in vremuri normale slujea pare-mi-se Directorului Teatrului”.

Lucrarile Camerei Deputatilor au fost intrerupte in anul 1917, atunci cdnd o mare parte
dintre parlamentari au fost evacuati la Odessa si Kerson, pentru a fi protejati. Dupa revenirea
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acestora la Iagi, deputatii au continuat si isi tind lucrarile la Teatrul National, insi nu in Sala
mare ci in Sala Bufetului, de la etaj, considerata mai potrivita.

MESAJE ALE TARILOR ALIATE, ADRESATE IN PARLAMENTUL ROMANIEI

Interesul special pentru soarta Roméniei a fost manifestat §i prin cateva vizite
diplomatice insemnate petrecute intr-un interval de doar doui luni, mai-iunie 1917. Clatorii
dificile, posibile doar pe varianta ruseascd, prin St. Petersburg. Este vorba despre vizitele
ticute de Albert Thomas, ministrul francez al Armamentului, Vandervelde ministrul belgian
de Razboi si de Generalul american Hugh L. Scott.

Albert Thomas a fost prezent trei zile pe teritoriul romanesc, ficand o deplasare si pe
front. Intalnire muzicald cu George Enescu (la Maruka). Ministrul francez a avut prilejul de
a se adresa roménilor din sala Parlamentului (Teatrul National). El a luat cuvantul in fata
camerelor reunite si a membrilor guvernului, elogiind eroismul armatei roméne si aratand
sprijinul Frantei pentru desavarsirea unitatii nationale a Roméniei.

Vandervelde, reprezentantul Belgiei, a fost gazduit in Palatul Mitropolitan si l-a vizitat
a doua zi pe Ferdinand, la Palatul regal. Ministrul belgian a vizitat Divizia I si a avut prilejul
de a se adresa Parlamentului in sedintd solemna unde au putut fi apreciate calitatile sale de
orator. Em. Vandervelde a fost si presedinte al Internationalei socialiste, iar mesajul sau a fost
unul marcat de aceasta orientare. El a transmis celor prezenti increderea neclintita pe care o
avea in destinul luminos al celor doui tiri, Roménia si Belgia.

Generalul american Hugh L. Scott, reprezentantul Statului Major al armatei americane,
s-a adresat Parlamentului reunit la 21 iunie 1917, aritAind dimensiunile efortului de rizboi al
Statelor Unite §i asigurdnd partea roména de tot sprijinul prietenesc ce putea fi oferit.
Generalul Scott era un bun vorbitor, care reusea s entuziasmeze auditoriul.

In pofida izolarii geografice in care se afla Romaénia, aceste vizite au demonstrat
solidaritatea tarilor aflate de partea Antantei si faptul ci tara noastri nu se afla singuri in fata
incercdrilor istoriei. Pentru mentinerea stirii de spirit a societatii roménesti asemenea
contacte au avut un rol deosebit de important. Astfel, s-a mentinut increderea in victoria
final, care va deschide pentru Roménia calea spre infiptuirea aspiratiilor sale istorice.

Primirea ministrului Albert Thomas la Teatru

Ministrul Armamentului din Franta a avut prilejul de a se adresa Parlamentului
Roméniei la (15 martie 1917).

Am cunoscut oamenii dumneavoastrd politici, profesorii dumneavoastrd, am discutat intre

noi. Am analizat prin ce mijloace, prin ce metode am putea crea intre noi o intelegere si o

aliantd mai solidd si din zi in zi mai eficace. In fine, iatd-mda in mijlocul dumneavoastrd, in

Parlamentul dumneavoastrd, unindu-ne inimile si cautdnd sd definim care cauze profunde

au hotdrdt prietenia Frantei cu Romdnia.

Intre frati trebuie si spunem adevdrul intreg. Am datoria de a vd spune aici cd in timpul
marelui razboi pe care il induram domnilor, am avut incredere. Am avut dreptate sd avem
incredere. Afi faptuit ludnd hotdrdrea de a face rdzboi, un act care va fi odatd in istorie...

Noi infelegem sentimentele care in ceasul hotdrdrii (de a intra in rdzboi) puteau si vi
asalteze inimile. Noi pricepem strdngerea de inimd a oamenilor de stat, care avdnd sarcina
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intereselor unui intreg popor, simfind renumele de metodd si de organizare pe care putea sd
le aibd inamicul nostru, privind in fatd consideratiile economice, aveau sarcina sd hotdrascd.

Si cu toate acestea, impinsi de instinctul dumneavoastrd, de libertate, insufletiti de pretentia
care vd leagd de ginta latind, cu toate popoarele libertdtii, ati hotdrdt si ati rupt toate
legaturile care vd retineau si afi intrat in luptd. Ati indeplinit de bund voie sacrificiul unor
interese importante si pentru aceastd jertfd Franta, care si ea stie sd sacrifice interesul
idealului, Franta in momentul acesta vd onoreazd si vd iubegte.

Apoi noi stim, fratilor, cd ati suferit. Cu anxietate pe harta noastrd am urmdrit marsul
inamicului. Am aflat zi cu zi care erau suferintele voastre, retragerea armatei, infrangerea apoi
suferinta foamei, ale epidemiilor, suferintele morale ale unui popor intreg ce trebuia pdstrat,
organizat, intr-un biet colf de tard. Si Franta, care nu este nepdsdtoare la nici o suferintd, este
mai sensibild la durerile care ating micile natiuni, care lovesc pe toate surorile mai mici. Franta,
din toatd inima ei mare, a suferit cu dumneavoastrd. Si v-afi retras impreund, refugiati si
autohtoni, in acest mic colt al Moldovei, impreund ati reinceput sd naddjduiti...

V-ati gandit cd aici patria ar putea sd renascd. V-ati gandit cd in jurul armatei, pdstrandu-
vd pamdntul ei, tara se va reconstrui, si iatd cd am avut bucurie, zilele acestea cand md gdsesc
in mijlocul vostru, s asist nu numai la brusca si calda inflorire a primdverii romdnesti, dar
in acelasi timp la renasterea patriei dumneavoastrd.

Armata romdnd constituie in ceasul prezent una dintre marile si frumoasele puteri ale
Intelegerii. Am admirat soldatii dumneavoastrd, acesti tarani romani cu trupul solid, cu fata
sincerd, cu aerul degajat...

Evoc timpul in care marea Romdnie liberd va veni in cercul natiunilor, sd se bucure de pacea
durabild, de pacea frateascd pe care o voim si pe care o vom stabili prin victoria asupra
militarismului prusian. Pentru a obtine aceastd victorie comund, aceastd victorie a libertdtii,
pe care o dorim din tot sufletul si cu toate sfortdrile noastre, vom strdnge si mai mult aceastd
colaborare frateascd.

Franta, al cdrei nume mare il evocati, Franta aceea mdndrd pe care o reprezint aici, Franta
stie marea si nobila datorie pe care i-o impune prietenia micilor natiuni... Ofiteri ai Frantei
care sunteti aici, afi faurit armata romdnd ca si cum ar fi fost a voastrd. Ati sustinut-o, ati
incadrat-o nu numai ca instructori, dar si cu prietenia voastrd frateascd. Impreund pentru
victoria pe care o dorim, impreund, toti impreund la lucru!

Primirea Misiunii Americane in sala Teatrului

Presa ieseand consemna ca la 21 iunie 1917, la orele 19, Generalul Hugh Scott, seful
misiunii americane, impreund cu intreaga misiune militard, a fost primit cu deosebita
solemnitate la sedinta festivd a Parlamentului roman, la Teatrul National.

La aparitia in sald a generalului Hugh Scot, impreund cu misiunea americana, intreg
Parlamentul se ridica in picioare si intimpind pe oaspetii misiunii cu cuvintele ,Traiasca
America!”, , Traiascd misiunea militard americana!”. Ovatiile dureazi necontenit, pAna cind
generalul Scott, impreuni cu intreaga misiune, condusa de chestorul Parlamentului, ia loc la
tribuna ministeriala, inconjurat de toti minigtrii, precum si ofiterii atasati pe langa misiune...

Generalul Hugh Lenox Scott s-a adresat romanilor: ,As dori mult si vi fi putut spune
aceste cuvinte in limba voastrd. Sper totusi ci acest fapt nu va scadea tiria si sinceritatea
mesajului pe care vi-l aduc din tara mea. Asociatii mei din Misiunea Americana au venit cu un
mesaj de dincolo de Ocean, spre a vi asigura de fritia noastra, a americanilor..
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Cu totii ne dim seama de pericolul care ne amenintd. Tinta urmairitd de Imperiile
Centrale este rezumata de lozinca ,Ori dominatia lumii, ori disparem!”. America si-a luat
sarcina de a se opune la aceasta. Ea nu urmdreste nici un scop financiar, nici vreunul comercial
si a intrat in razboi pentru a mentine Dreptatea si Justitia...

America are pentru voi, in nenorocirile voastre, cea mai deplini simpatie. America vi
admira adénci si vd admira curajul cu care ati indurat zilele i lunile atit de grele din ultimul
timp... America isi propune sa stea alaturi de voi si de aliatii vostri pana la capat si vd transmite
expresiunea profundei sale simpatii, dorind si va ajute pe toate caile.

Suntem fericiti de a v vedea aga de curajosi si de hotiréti si ne vom bate impreuna cu
voi, cot la cot cu voi. $Si vom continua sd ne batem péand in clipa cand libertatile tuturor
natiunilor vor fi salvgardate”.

Berthelot proclamat , cetitean de onoare” in sala Teatrului

Misiunea Franceza, condusi de generalul Henri Mathias Berthelot a avut o amploare
deosebiti si a jucat un rol determinant in reorganizarea armatei romane. La Iasi se stabilise
Statul Major al Misiunii Franceze, Cartierul General, precum si diversele departamente
pentru Artilerie, Geniu, Intendenta. Generalul Berthelot, seful misiunii a avut §i rolul de
consilier militar al regelui Ferdinand. Berthelot a devenit un personaj aproape legendar in
randul romanilor, care i-au aratat o pretuire deosebiti. Ca recunoagstere a meritelor sale,
generalul a primit din partea regelui Ferdinand doua prestigioase decoratii roménesti:
Ordinul ,Mihai Viteazul” si ,Steaua Roméniei” in grad de Mare Cruce.

La 4 iunie 1917, Berthelot scria: ,Am fost instiintat ci Senatul si Camera Deputatilor
romani m-au proclamat cetdfean de onoare al Romdniei, cu aclamatiuni si cu o unanimitate ce
mi flateazd in mod deosebit. As putea zice: ,CIVIS ROMANUS SUM!”. Dar pentru
moment, as fi mai bucuros sa iau calea de intoarcere spre Franta... Totusi, sunt pe cale si-mi
iau la revedere”. O telegrama sositd din parte Guvernului francez il anunti pe Berthelot ci va
trebui sa isi prelungeasci misiunea in Romania. In semn de recunoastere a meritelor sale pe
frontul de rasarit, Franta l-a decorat acum pe generalul Berthelot cu Legiunea de Onoare”.

La 2 decembrie 1916, generalul Berthelot a fost omagiat la Iasi, pentru meritele sale
deosebite in desfagurarea Razboiului. Autoritatile militare au organizat o ceremonie in Piata
Unirii, cu defilarea trupelor roméane si franceze. La ora 16,30 urma s aibi loc in sala Teatrului
National un program special dedicat sarbatoririi lui H.M. Berthelot.

La 31 mai 1927, generalul Henri Mathias Berthelot a revenit la Iasi, cu zece ani dupa
eroicul 1917, pentru a fi omagiat ca mare prieten al Romaniei. In parcul Teatrului National din
Iasi de afla ,Stejarul lui Berthelot” plantat de general cu prilejul vizitei din 1927, la zece ani de
la Marele Rizboi. Ceremonia a avut loc in vechea Piati a Primiriei (locatia de astizi), unde
generalul francez a primit defilarea trupelor romane si a plantat cu mana sa un stejar in varsta
de 10 ani, evocator al eroicului an 1917. Stejarul si bustul generalului, a fost amplasat aici, in
fata Institutului ,Notre Dame de Sion”, unde functionase si un spital militar francez la 1917.
Bustul generalului a fost realizat in Franta, de citre sculptorului L. Goué (1932). Bustul si
stejarul lui Berthelot ficeau parte din ceea ce era odinioard Piata Primariei (atunci cand
vechea clidire a Primiriei se afla pe locul Teatrului). Bustul si Stejarul lui Berthelot alcituiesc
un semnificativ ,loc de memorie”, reprezentind o mirturie vie a amicitiei romano-franceze,
dovedita in momente dificile din istoria celor doua tari.
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ENESCU IN REFUGIUL LA IASI (1916-1918)

Intrarea Roméniei in rizboi, in august 1916, l-a gisit pe George Enescu deja celebru,
acceptat ca membru al Academiei si cu o situatie materiald prospera. Céstigurile adunate din
seriile sale de concerte era reinvestit si i-ar fi permis o retragere din activitatea concertistica,
pentru a se dedica operei sale de compozitor. Furtuna rizboiului i-a spulberat toate aceste
calcule privitoare la un trai sigur si agezat. Cu toate acestea, nu a acceptat ca munca sa si fie
remunerati. Enescu nota in memoriile sale ci: ,In timpul Primului Rizboi Mondial am fost
obligat si suport evenimente la care nu contribuisem cu nimic. Nu mi-am servit tara decit cu
armele mele — pana, vioara si bagheta. Aceste arme pagnice erau foarte disproportionate in
raport cu intinderea si grozaviile razboiului”.

Enescu in slujba ranitilor

Inci din 1916, dupi intrarea Romaniei in rizboi, George Enescu s-a angajat ca infirmier
voluntar al Crucii Rosii Roméane. La Bucuresti, el a servit in localul Scolii Centrale de Fete,
unde functiona un mic spital militar. Mai tarziu a fost numit presedintele echipelor artistice
mobile, organizate la initiativa sa de Crucea Rosie (in septembrie 1916). George Enescu a
devenit, din artist, un veritabil luptitor pe front, prezent - aproape zilnic - in spitalele de
campanie pentru raniti. George Enescu a sustinut concerte de binefacere in folosul Crucii
Rosii la Petersburg, in Rusia, si la Paris, depunand banii in contul de ajutorare a rinitilor si
orfanilor de rizboi din 1918.

I. G. Duca arita ca ,Artistii nostri mergeau prin spitale, declamau in fata bolnavilor
versuri patriotice, cAntau cintece, dideau concerte. In aceasti privinta cel mai neobosit era
Enescu, fard rigaz, pretutindeni si-a pus talentul in slujba nevoilor tarii. Refuzind orice
remuneratii, ficind donatiuni generoase din modestele sale mijloace, stimuldnd pe cei tineri,
alergind in toati Moldova, a fost admirabil. In cele mai grele ceasuri ale vietii noastre
nationale el s-a dovedit a fi nu numai un mare talent, dar i un mare suflet. De atunci, la
admiratia pe care artistul mi-a inspirat-o intotdeauna, s-a adaugat stima ce se cuvine omului.
In entuziasmul meu ma gandisem sd dau acestui vrednic fiu al neamului o mirturie publici a
gratitudinii oficiale. Am sugerat deci regelui si-i confere Marele Cordon al Coroanei...”.

Ion Manolescu, in ale sale Amintiri, povestea cum, in timpul refugiului:

George Enescu a batut drumurile Moldovei cantdnd pentru raniti. Dintre toate glorioasele

turnee ale marelui nostru muzician, de-a lungul si de-a latul lumii, turneul lui fard afise, fdrd

sali de concert, fird bilete de intrare, prin Moldova anilor 1917-1918, cred cd va ramdne cea mai

impresionantd pagind din viata sa. Modest ca intotdeauna, singur, cu vioara sub brat, intr-un

automobil militar hodorogit, sau adesea abia gasindu-si un locsor intr-un tren supraaglomerat,

Enescu trecea neobservat si necunoscut de cei din jur. Era <unul dintre cei multi> i, desigur,

asa voia sd fie. Cdnd ajungea, in orasul pe care il alesese, intreba unde e spitalul. Se infdtisa cu

acel aer putin stanjenit, care nu l-a pardsit niciodatd, isi spunea numele si adduga cd ar voi sd

cdnte ceva pentru raniti. N-am avut prilejul sd-1 aud niciodatd in acesti doi ani. Dar foarte multi

camarazi de oaste mi-au vorbit cu lacrimi in ochi despre aceste concerte.

Enescu trecea dintr-o sald in alta, ranitii ii cereau sd mai «zicd> ceva si el le indeplinea dorinta,

fericit cd putea sd le dea acest ajutor sufletesc. Canta mai ales fragmente din Rapsodia Romdnd

si bietii soldati plangeau, gandindu-se probabil la satul, casa si familia lor.
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Mi s-a istorisit o scend ingrozitoare. Nu-mi amintesc in ce spital, dupd ce cdntase in toate sdlile,
o sord de ocrotire i-a spus cd intr-o rezervd se afld un ofiter care il roagd s ii cdnte si lui ceva.
Cu vioara in mand, Enescu a pornit in urma surorii care-i transmisese aceastd rugdminte. In
rezerva in care abia incdpeau un pat si o mdsutd, zdcea un ofiter tdndr, mare mutilat de razboi
- un pachet de vatd si tifon - din care numai ochii mai aveau ceva viu in ei. Enescu a inceput s
cante. In usa acelei oddite de spital si pe culoar s-au adunat toti rinitii care puteau umbla, toate
surorile, tot personalul spitalului si ascultau vrdjiti. Induntru plangea ofiterul mutilat, plangea
Enescu, plangea si sora care-l condusese, iar arcusul marelui nostru maestru scotea sunete pe
care poate nu le mai scosese niciodatd. (I. Manolescu, p. 152-153).

Primele concerte simfonice la Iasi

Refugiul in Moldova, plecirile tinerilor pe front, ocuparea Bucurestiului de citre armata
germana, toate acestea au dus la intreruperea activitatii Orchestrei Ministerului Instructiunii
Publice si Cultelor de la Bucuresti. Sub conducerea lui George Enescu, instrumentistii refugiati
la Iagi, impreuna cu cei locali, au format un ansamblu simfonic care a sustinut, pani in mai 1918,
o stagiune de concerte. Acest ansamblu a fost cunoscut ca ,Orchestra simfonica a artistilor
mobilizati“. Repetitiile Orchestrei simfonice aflate sub bagheta lui George Enescu se desfasurau
in cladirea Uzinei Electrice a Teatrului, in conditiile dificile ale razboiului si a lipsei acute de
spatii ce puteau fi destinate acestui scop. Orchestra organizati de Enescu a debutat in data de
17 decembrie 1917, pe scena Teatrului National din Iasi.

Miercuri, 13/26 decembrie 1917, dupd amiazd, a avut loc la Teatru National primul
concert simfonic al Orchestrei conduse de George Enescu. Au fost interpretate ,briliant”
Uvertura Ruy Blas de Mendelssohn Bartholdy, Suita ,Peer Gynt” de Edvard Grieg (cele patru
parti). Simfonia II de Beethoven a fost, de asemenea interpretati cu deosebiti miiestrie. Sala
Teatrului a fost arhipling, desi biletele erau destul de scumpe si nu la indemana oricui. Au
participat regina Maria si printesele Elisabeta si Maria.

Ziarele vremii dezviluie si componenta acestei orchestre, care a marcat un moment
istoric in viata culturali a Iagilor. Evenimentul a beneficiat de o cronica publicaté in Cronica
de Eduard Caudella. In orchestra au fost cooptati instrumentisti valorosi care, dupa numai 2-
3 repetitii (in sala Uzinei Teatrului), au fost gata pentru concert. Intre acestia se aflau cativa
profesori si absolventi ai Conservatorului din Iagi: Rogca la flaut, Ionescu la clarinet,
Breviman la violoncel; la contrabas era Enciulescu, absolvent al Conservatorului Avram, la
corn era Persin, de la orchestra Ministerului Educatiei, la violind s-au remarcat tinerii
cunoscuti: Nottara jr., Barozzi, Barbu, Barsan, sublocotenentul Stavrache, Dimitrovici,
Garabet §i batranul Gh. Berteanu. La viole Jean Bobescu si compozitorul Cuclin.

Ulterior, la 20 octombrie 1918, s-a constituit Societatea ,George Enescu”, ce a continuat
eforturile marelui compozitor de a inzestra vechea capitala a Moldovei cu o orchestri
performantd, in masura si isi conduci singurd destinul. George Enescu avea calitatea de
director onorific. In luna noiembrie 1918 a urmat o serie de concerte care au avut un ecou
deosebit. La primele concerte orchestra a fost dirijata chiar de George Enescu; urmitoarele
au avut la pupitru dirijori precum Mihai Jora, Mircea Barsan, Antonin Ciolan sau Alexandru
Zirra. Aceastd orchestrd, ce purta numele marelui muzician, a fiintat intre anii 1918-1923, fiind
reinfiintata in 1930-1932.
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Resedinta lui Enescu de la Copou

La Iasi, din decembrie 1916, George Enescu avea ,0 pensiune asigurati §i un pian
acordat”, la familia Dimitrovici, aproape de Teatrul National, pe strada Vovideniei (linga
zidul manastirii Golia). Casa nu mai exista astizi, fiind distrusi la bombardamentele din 1944.

Se stie insa ci in acesti ani Enescu isi trdia povestea de iubire cu Maria Cantacuzino
(Maruka), locuind mai ales la resedinta acesteia, in ,vila cu turn” din Copou. Frumoasa casi
a fost candva proprietatea lui Mihail Kogalniceanu, iar apoi a ajuns in proprietatea
bancherului Jacob de Neuschotz. In vara anului 1917 resedinta a fost inchiriati de Maria
Cantacuzino (17 iunie). In luna mai 1918, casa a fost cumpirati de Mihail Sadoveanu,
directorul Teatrului National, iar pentru o perioadi de citeva luni, Enescu si Sadoveanu au
fost chiar ,colocatari”.

Casa devenise o 0azi de muzici si frumos a elitei roménesti, in ceasurile intunecate ale
refugiului, iar arcusul enescian aducea alinare §i speranta. Proaspatul salon muzical-literar ivit
in mijlocul viilor si livezilor batranesti aduna oaspeti de seama. Alituri de Regina Maria,
regele Ferdinand si copiii acestora, printre cei aflati in preajma lui Enescu ii amintim pe mai
tinerii sai confrati Alfred Alessandrescu, Mihail Jora, Dimitrie Cuclin, pianistii Florica
Muzicescu, Cella Delavrancea, Nicolae Caravia, actorii C. I. Nottara si celebra Marioara
Ventura, dirijorul Jean Bobescu, violonistii Constantin Bobescu, Socrate Barozzi, Mircea
Barsan, Vasile Filip. Acestora li se alaturau savantul si diplomatul Matila Ghyka, minigtrii
I. G. Duca, Take Ionescu, C.I. Istrati, Dimitrie Greceanu, Mihail Pherekyde, Generalul
Berthelot, contele de St. Aulaire (ministrul francez in Romaénia), numerosi doctori si ofiteri
francezi. Tot la vila din Copou, George Enescu avea si-si puni iscalitura pe alte compozitii
importante, precum Allegro moderato, a Cvartetului de coarde op. 22 nr. 1in Mi bemol major
(1919).

Enescu a concertat si in fata reprezentantilor puterilor striine, in ajunul plecirii
acestora, ca urmare a incheierii armistitiului. Regina Maria nota, in Povestea viefii mele:

Iasi, 8 martie 1918. Rugai pe Enescu s ne cante sonata lui Lekeu si acolo, inconjuratd de prietenii
care aveau sd ne pdrdseascd a doua zi, in umilirea si deznddejdea noastrd, ascultai cu tot sufletul
acea muzicd de o frumusete supraomeneascd... Tragic a fost si acest ceas. Stam acolo
inconjuratd de toti cei ce infitisau speranta si mandria noastrd, precum si drepturile mele de
regind liberd, in luptd pentru cauza in care credea, in pofida repetatelor dezastre strivitoare.
Enescu sta drept, linistit in mijlocul furtunii si cdnta ca un zeu una dintre cele mai splendide
bucdti de muzicd ce s-au scris vreodatd si mi se pdrea cd, in sunetul viorii lui, se tdnguia in hohote
de jale, in noapte, toatd durerea sufletului meu, pe care n-o puteam rosti in cuvinte...”.

Manuscrisele muzicale au insotit Tezaurul

Din nenorocire, dintr-un exces de zel, am pe constiintd trei tezaure particulare care au plecat
la Moscova din vina mea: colectia lui Mortun, tablourile Dr. Angelescu si manuscrisele
muzicale ale lui George Enescu ...

Cit despre Enescu, in momentul in care se pecetluiau ultimele ldzi, m-am pomenit cu el cerdndu-
mi staruitor sd-1 las sa adauge si dansul o laditd, cuprinzdnd toate manuscrisele lui de cind era
copil si incepuse si compund. Aspectul modest al acestei cutii, care avea infdtisarea laditelor cu
care fiii de fdrani vin din sate ca sd invefe carte si in care pdrintii lor au strdns, cu drag, din
sdrdcia lor ce era mai bun si ce aveau mai scump, m-a miscat addnc. Astfel, manuscrisele
amicului Enescu au pornit cu tezaurul statului si au fost depozitate la Kremlin.
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Partiturile trimise de Enescu la Moscova, intr-o ladd cu manuscrise, in 1916/1917
cuprindeau, printre altele, schitele la (Edipe, Suita a doua pentru orchestrd, Simfonia a doua,
primul Cvartet cu pian, precum si diverse lucrari din tinerete si copilirie). Acestea au fost date
spre pastrare impreund cu tezaurul Romaniei de la Banca Nationald a Roméniei.

Mai norocos insd decat Mortun si Dr. Angelescu, el si-a dobandit dupa razboi
manuscrisele. Prietenii francezi au intervenit, dupa reluarea relatiilor diplomatice dintre
Rusia §i Franta, la capeteniile sovietice, care invocand respectul lor pentru artd, s-au grabit a-
irestitui lui Enescu lidita cu manuscrise intacte. Presupun cd dansul niciodata nu a trebuit sa
resimta mai placut beneficiile privilegiului de a fi un apostol al artei, dar, in orice caz, gestul
onoreazi Sovietele” (2016) (I.G. Duca, Memorii). Manuscrisele au fost, spre marea bucurie a
compozitorului §i norocul posteritatii, regasite si apoi recuperate la 1 martie 1924, ,dupa
indelungate cercetari si insistente ale diplomatiei franceze” si prin sprijinul decisiv al
dirijorului Bruno Walter, care a intervenit pe langd ministrul plenipotentiar sovietic de la
Paris. Trebuie spus aici ca presa internationali din epoca — din Europa si de peste Ocean -
saluta si semnala regasirea manuscriselor ca pe un adevarat eveniment.

Enescu si Unirea de la Chisindu (1918)

La 27 martie 1918, la Chisindu, in numele poporului Basarabiei, Sfatul T4rii declara:
»Republica Democratici Moldoveneasci in hotarele ei dintre Prut, Nistru, Dunéare, Marea
Neagri si vechile granite cu Austria, ruptd de Rusia acum o sutd si mai bine de ani din trupul
vechii Moldove, in puterea dreptului istoric si dreptului de neam, pe baza principiului ci
noroadele singure sa-si hotdrasca soarta lor, de azi inainte si pentru totdeauna, se uneste cu
mama sa Romania. Trdiascd unirea Basarabiei cu Romdnia de-a pururi si totdeauna!”

In acele zile, George Enescu, insotit de orchestra Filarmonicii a concertat la Chisinau,
in prezenta lui Alexandru Marghiloman, seful guvernului Romaniei. Muzica iesiti din arcusul
lui Enescu, plind de har, a incdlzit inimile basarabenilor, ficindu-i sa se regaseasci in aceasta
unire istorica. Casa Eparhiala in care a avut loc concertul din 1918 nu mai existi astizi.

Desantul artistilor roméni peste Prut a fost unul mai insemnat: a fost organizata si o
sezdtoarea literard sub coordonarea lui Mihail Sadoveanu; Universitatile populare au gazduit
conferinte sustinute de Ion Nistor si Onisifor Ghibu; in localul Primariei oragului s-a deschis
expozitia de picturi si sculptura a artistilor din Romaénia, dupa cum relatau ziarele epocii.

Se spune ci timpurile exceptionale formeazi oameni exceptionali. Un asemenea om a
fost George Enescu, care a dat nu doar masura talentului, ci i a caracterului sau. In vreme ce
alti roméni de talent, din diverse domenii, s-au pus la adipost in afara tarii, protejindu-se
pentru viitor, Enescu s-a aruncat firi ezitare in mijlocul celor mai mari dificultati, risipindu-
se pe sine, daruindu-se tuturor. Prin aceasta, marele om a atras inalta pretuire a tuturor.

TRUPELE DE TEATRU SI REPERTORIUL ARTISTIC

In 1916 se implinea un secol de la prima piesi de teatru jucatd in limba romdnd, moment
ce se cuvenea a fi marcat in spatiul public roménesc. La 14 august 1916, ins3, Romania a intrat
in Primul Razboi Mondial, care a concentrat i mobilizat o mare parte din personalul artistic
asa ci repetitiile au inceput la 20 august cu piesa lui Vasile Alecsandri ,,Cetatea Neamtului”,
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piesi patriotica, potriviti momentului. In luna noiembrie s-a produs dezastrul de la Turtucaia
(Dobrogea); armatele germane au ocupat Oltenia si Muntenia. Autorititile statului si
populatia s-au refugiat la Iasi. Pe acest val al istoriei, Teatrele Nationale din Craiova si
Bucuresti au ajuns si ele in pribegie, in vechea capitald a Moldovei. In prima luna de refugiu
masiv la Iasi, cdnd viata vechii capitale fusese data peste cap, cine se mai gdndea la aniversari
culturale? Jubileul teatrului iesean aparea ca o aniversare ratata.

Peste un an, in 1917, istoricul Th. T. Burada arita ci, la 27 decembrie, anul trecut, s-au
implinit 100 de ani de cand s-a jucat la Iasi cea dintéi piesd in limba roméana, Mirtil si Hloe,
prelucrati de Gh. Asachi. In viltoarea refugiului din decembrie 1916 nu s-a putut marca acest
eveniment. Theodor T. Burada revenea cu aceastd propunere citre directorul general al
Teatrelor din Romaénia (Al. Mavrodin), pentru organizarea jubileului, in decembrie 1917.
Burada propunea ca pe scena Teatrului National si se reconstituie simbolic scena amenajata
de Asachi in casele hatmanului Costache Ghica. Pe cortina acelui teatru si fie zugrivit Apollo
cu Muzele intinzand mainile Moldovei spre a se ridica. In mijlocul scenei va fi atirnat un
policandru in care vor arde lumanari de seu. La rampa scenei vor fi sfesnice de tinichea, tot cu
lumaniri de seu. Intre acte vor veni slujitorii Teatrului cu mucirile in méan si vor lua mucul
de pe luménari. Un taraf de lautari va forma orchestra acelui Teatru, care nu vor cinta decét
cantece populare roménesti. Cu aceasta ocazie se va face si o expozitie in interiorul Teatrului,
care va cuprinde: 1. Portretele actorilor si traducitorilor pieselor teatrale, precum si a celor ce
au sprijinit Teatrul; 2. Portretele actorilor, regizorilor, directorilor etc.; 3. Portretele
capelmaistrilor Teatrului National ce au scris cuplete. Diferite piese ce s-au jucat; 4. Piese de
teatru vechi; 5. Afise de teatru vechi, pe care le voi arata, si altele. ,Avem o datorie sfinti cu
acestea toate, asa sd se facd stiut, cici prin ele se arata trecutul Teatrului nostru”. Foarte
meritorie aceastd initiativd, desi destul de modesta...

Cine ar fi putut indrizni si doreasci mai mult, la un secol de teatru, in conditii de
razboi? Daca la inceputul anului aniversar, 1916, ar fi spus cineva ca vor veni la Iasi toate
trupele Teatrelor Nationale si trupa Operei Romane, toti marii artisti ai tirii (unii intorsi din
striinitate), intr-un turneu de doi ani si ca vor monta impreuna zeci de reprezentatii, nimeni
nu l-ar fi crezut. Dar, cum le ageazd istoria pe toate... Ficind abstractie, daci se poate, de
drama umani a razboiului, daci am propune un bilant privitor la marii artisti (unii in
devenire) prezenti la Iasi, la calitatea repertoriului si la numirul reprezentatiilor, vom putea
spune ci Teatrul romanesc a avut parte de un Centenar grandios, cum nimeni nu ar fi visat.

La conducerea Teatrului National din Iasi se afla Mihail Sadoveanu, incé din 1910, numit
din partea Uniunii Scriitorilor. El era sprijinit de cativa prieteni de la revista culturald ,Viata
Romaneasca”. Din Consiliul de administratie ficeau parte: Garabet Ibraileanu, I. Peretz si C.
Mumuleanu. Mai exista §i un comitet de lecturd, care decidea asupra repertoriului, format din
N. Gane, Ion Petrovici si State Dragomir. Poetul George Topérceanu a fost numit si el in acest
Comitet dar, mobilizat pe front, a trdit drama dezastrului de la Turtucaia §i privatiunile
prizonieratului. Director de sceni si regizor era Vlad Cuzinschi.

Intr-o lucrare rimasi in manuscris, actorul I. Doroscanu oferea o imagine sintetica
asupra repertoriului pieselor jucate pe scena teatrului iesean in anii refugiului: Vlaicu Vodd de
Al Davila, Invierea lui Stefan cel Mare de N. lorga, Domnul Notar de Octavian Goga,
Trandafirii rogii dramatizare de Zaharia Bérsan, Zile vesele dupd rdzboi prelucrare de Mihai
Sadoveanu, In intuneric de N.N. Beldiceanu, Patima rosie de Mihail Sorbul, Serenada din trecut
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de Mircea Radulescu, Pui de cuc de 1. Peretz, Hamlet de William Shakespeare, Dezertorul de
Mihail Sorbul, Cinel - Cinel de Vasile Alecsandri,Ursul de A.P. Cehov, Banii de O. Mirbeau,
Azilul de noapte de Maxim Gorki, Cyrano de Bergerac de E. Rostand, Oedip Rege de Sofocle,
Regele Lear de William Shakespeare, Razvan si Vidra de B.P. Hasdeu, Baba Hdrca de Matei
Millo, Suprema fortd de H. Lecca, Nora de Ibsen, Indrdgostita de Porto Riche, Dama cu camelii
de Al Dumas. Stagiunea (ianuarie 1917 - octombrie 1918) in care s-au jucat 690 de spectacole
din care 55 premiere s-a incheiat cu piesa Intuneric de N.N. Beldiceanu.

Actorii Teatrului din Iasi

ySocietarii” Teatrului din Iagi, in stagiune a 1916-1917 erau: Aglae Pruteanu, State
Dragomir, Vlad Cuzinschi, Verona Cuzinschi, Vasile Boldescu, C. Mumuleanu, Eufrosina
Mumuleanu, P. P. Petrone, Mircea Pella, I. Profir, C. Vernescu-Vilcea, Stefan Braborescu,
Lucia Braborescu, N. Radu Demetriade, I. C. Damira, Mihai Popovici. Acestora li se addugau
actorii mai tineri, ,stagiarii” teatrului iesean: Didina Castris, N. Burgoveanu, Anicuta Carj3,
C. Calmuschi, P. P. Georgescu, Aurel Ghitescu, Stefan Gutulescu, Marietta Horga, Marcela
Marcelian, Ion Mitrofan, Lucia Popescu, Olga Popovici, Jeana Popovici, Natalia Profir,
Gheorghe Slavnicu, Victoria Vernescu-Valcea.

Teatrul din Iagi avea, in acea epoci, o seami de actori cu o carierd deosebiti, care meritd
a fi evocati nominal, pentru contributia adusa la dezvoltarea artei dramatice din fosta capitala
a Moldovei.

Aglae Pruteanu niscuti in 1866, a fost considerati a fi ultima mare tragediand a Iasului si
a Moldovei. Aglae (niscuti Teodoru), fusese studenta lui M. Galino la Conservatorul Dramatic
din Iasi. A debutat ca actrita a teatrului iesean in stagiunea 1885-1886. Galino a recomandat-o
drept cea mai buna eleva i a luat-o sub protectia sa. A avut sansa de a juca inca din primii ani
alaturi de Aristizza Romanescu, idolul sau. A jucat apoi cu cealalti mare tragediani a epocii,
Agatha Birsescu, pe atunci actrita la Burgtheater din Viena. Dupa arderea Teatrului Mare de la
Copou au urmat opt ani de zbucium si peregriniri in turnee, opt ani de privatiuni, prin salile
friguroase: Sidoli si Pastia. Eleva lui Galino juca roluri tot mai grele, incat, in scurt timp, intre
Aristizza Romanescu si Agatha Birsescu, s-a impus ca cea de a treia mare tragediana a teatrului
romanesc, actrita de mare sensibilitate, Aglae Pruteanu. Colegul ei, Vlad Cuzinschi, aprecia ca
yun singur lucru i-a lipsit ca s3 nu poata ajunge actrita cu renume mondial: tiria de a parasi Iagul,
de a se smulge din oragul in care-si incepuse si desavarsise cariera...”.

State Dragomir (1870-1920) s-a niscut in orasul Constangalia, din Basarabia. Dupi o
scurta perioada petrecuti aici, se muta impreund cu familia sa in Iagi, unde isi incepe studiile
secundare. A urmat cursurile Facultitii de Litere si Filozofie ale Universitatii din Copou,
obtinidnd doui licente, una in Litere si una in Istorie. A fost partenerul de scena preferat al
Aglaei Pruteanu. El a fost influentat de arta interpretativa a lui Grigore Manolescu i a
Aristizzei Romanescu. State Dragomir a dus mai departe cu multd maiestrie vechile traditii
ale scolii realiste a lui Matei Millo si Nicolae Luchian. Intre alte roluri a rimas de neuitat
creatia sa din ,Hamlet”. Ca profesor de declamatie la Conservatorul din Iasi, State Dragomir
a contribuit la formarea unor tinere talente precum: Stefan Braborescu, Aurel Ghitescu,
Constantin Ramadan, Milutd Gheorghiu, Alexandru Critico s.a. State Dragomir a fost
profesor de istorie si filozofie la Liceul National din Iasi si la Institutele Unite. El a desfasurat
si 0 intensa activitate de publicist si traducitor.
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Vlad Cuzinschi (1869-1934) s-a nascut la Iasi si a studiat la Conservatorul iesean, cu
Mihai Galino, apo la cel din Bucuresti, cu Stefan Vellescu. Apoi s-a intors la Iasi, unde a jucat
intre anii 1886-1930. Intre 1912-1913 a studiat, la Paris si apoi la Roma, arta si tehnica scenei. A
ficut parte din trupa lui Grigore Manolescu care a efectuat primul turneu in Austria, in 1891.
Pe scena ieseand, Vlad Cuzinschi a creat numeroase personaje din dramaturgia nationala si
universala. A avut de invatat jucind si alaturi de Grigore Manolescu si Aristizza Romanescu,
dar §i impreuna cu Constantin Nottara, State Dragomir, Petre Sturdza si altii. El a fost, de
asemenea, si un regizor talentat, care, intre anii 1904-1922, a creat spectacole de valoare. Sotia
sa, Verona Cuzinschi (Almdjan) era o talentati actritd ardeleanci, ce a avut experienta trupei
de teatrul de la Bucuresti (1887-1889), jucind apoi pe scena iegeani intre anii 1889-1926.

Vasile Boldescu (1880-1932) a absolvit Conservatorul de Arti dramatici din Iasi in 1903.
Ionel Teodoreanu scria despre el ci: ,a personificat arta de a interpreta un rol prin cele mai
sobre mijloace, atingand cele mai inalte efecte... Vasile Boldescu, artist de mare rasa comicj, a
fost steaua Teatrului National al Moldovei”. A slujit scena iegeand aproape trei decenii,
distingdndu-se prin comicul natural, mobilitate si expresivitate bogat nuantata. A jucat roluri
comice traditionale ale dramaturgiei roménesti, dar §i personaje din repertoriul universal.
Boldescu a fost unul dintre actorii care au jucat rolul Chiritei in travesti, cu mare succes.

Mihail Sadoveanu, director

State Dragomir
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Constantin Mumuleanu Vasile Boldescu

Aglae Pruteanu Lucia Braborescu
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P. P. Petroni Mihai Popovici

Verona Cuzinschi Vlad Cuzinschi
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V1. Cuzinschu si C. B. Penel

Mircea Pella C. Vernescu-Valcea
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Natalia Porfir - 1. Porfir

Victoria Vernescu-Vilcea Stefan Braborescu
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C. Calmuschi si V. Boldescu
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Constantin Vernescu-Valcea (1865-1947) a fost unul din marii interpreti ai rolurilor lui
L. L. Caragiale din prima jumatate a secolului al XIX-lea. Pe scena Teatrului National din Iasi
a evoluat peste trei decenii, remarcindu-se ca actor de comedie. Elev al lui Matei Millo, C.
Vernescu-Vilcea s-a dovedit un remarcabil actor, care si-a insusit mijloacele de joc realiste ale
maestrului sau. A excelat in rolul ,Cetiteanului turmentat” din ,O scrisoare pierduta” a lui
Caragiale. Alte roluri memorabile au fost: ,Bartholo” din ,Barbierul din Sevilla” de
Beaumarchais, ,Avarul” de Moliére si ,Primarul” din ,Revizorul” de Gogol. A ficut parte din
cercul revistei ,Viata Roméneasci” si a dovedit inegalabile calititi de povestitor si
memorialist.

Stefan Braborescu (1880-1971) si-a ficut studiile secundare la Craiova, urmand apoi
cursurile $colii Superioare de Infanterie. A desfasurat o vie activitate literard in orasul Baniei,
dar a fost atras si de o cariera in teatru. In 1907 a venit la Facultatea de Drept din Bucuresti,
insd a urmat in acelasi timp Conservatorul. Dupd absolvire, in 1911, a fost angajat de Emil
Garleanula Teatrul National din Craiova, unde va juca, alaturi de sotia lui, Lucia, trei stagiuni.
In 1914, s-a transferat la Teatrul National din Iasi. Aici a inceput, in 1919, s practice directia
de scend, unde a avut rezultate notabile. Peste ani, artistul isi amintea cu bucurie: ,Et in
Arcadia ego! Am fost si eula Iagi, iar Iagul — cum am mai supus-o de atitea ori — imi este extrem
de drag. Intai pentru ci mi-am petrecut in el zece din cei mai frumosi ani ai tineretii, din 1913,
cand am fost angajat ca actor i regizor de citre directorul de atunci al Nationalului, Mihail
Sadoveanu. In al doilea rand pentru ci la Iasi am inceput si ma afirm si tot acolo am avut
primele mari satisfactii profesionale. $i, in al treilea rand, pentru ci acolo, la Iasi, am invatat
cu adevarat ce inseamna teatrul si am invatat cu adevarat sa joc teatru, acel teatru profund
realist, cu aplicatii spre sondarea celor mai adanci straturi ale constiintei...”.

Actorii din Bucuresti refugiati la Iasi

In capitala Moldovei au sosit actori de la Teatrul National, dar si de la alte trupe
bucurestene. Intre acestia se numirau mari nume ale teatrului romanesc, dar si nume uitate:
C. I Nottara, Eleonora Nottara, lon Manolescu, Jan Livescu, I. Brezeanu, Lucretia Brezeanu,
Aurel C. Barbellian, R. Bulzinschi, Ionel Manu, I. G. Mortun, Ion Niculescu, Maria Filotti,
Tony Bulandra, Lucia Sturdza Bulandra, Elvira Popescu, Zaharia Béarsan, Olimpia Barsan,
Aurel Atanasescu, Tina Barbu, George Ciprian, Maria Ciucurescu, Tanti Cutava, Puiu
Iancovescu, Ana Luca, Miti Vecera, Ecaterina Zimniceanu. Nu toti erau angajati ai Teatrului
National, unii dintre ei jucind in alte trupe.

Unii dintre acegtia au avut cariere cu totul remarcabile, marcind evolutia teatrului
romanesc. De aceea se cuvine ca ei sa fie evocati in citeva medalioane biografice.

Constantin Nottara (1859-1935) a fost discipolul lui Stefan Vellescu la Conservatorul
de Arta Dramatica si Lirica din Bucuregti, iar apoi la Teatrul Odeon din Paris. Ténarul actor
a fost produsul scolilor de teatru roméni si franceza. In 1877, Nottara a inceput si joace pe
scena Teatrului National. La intoarcerea din Franta, desi avea doar 24 de ani a preluat
majoritatea rolurilor principale ale Nationalului. ,Jocul lui Nottara profund emotionant, pus
in valoare de un glas modulat caracteristic, si expresiv prin frazare, se intemeia pe construirea
gandita si precisa a rolului, astfel incat nimic din interpretare si nu rimana nejustificat”. In
1893 Constantin Nottara a devenit profesor la Conservatorul de Muzici si Declamatie din
Bucuresti. Nottara a predat arta teatrald timp de 33 de ani. A format generatii intregi de actori,
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printre care Tony Bulandra, Lucia Sturdza Bulandra, Ion Manolescu, Maria Ventura, Maria
Filotti, Constantin Tinase si Elvira Popescu. Refugiul de la Iasi, din 1916 il surprinde pe
Nottara la un moment de vérf al carierei sale, cind a exercitat o influenta remarcabila asupra
dezvoltirii dramaturgiei romanesti.

Constantin Nottara Ion Brezeanu

Tony Bulandra Lucia Sturdza Bulandra
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Maria Filotti

Maria Ventura Constantin T'anase
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Trupa lui Constantin Tanase in turneu

Tony Bulandra (1881-1943) a fost foarte apreciat ca actor, organizator, director de
trupd, animator, director de scena. El a studiat la Conservatorul Dramatic din Bucuresti si a
facut parte din trupa Teatrului National. In 1909 a plecat de la Teatrul de stat pentru a juca in
trupa lui Alexandru Davilla. In 1914 a infiintat Teatrul »Regina Maria”, cunoscut mai tirziu ca
Teatrul ,Bulandra”. In 1916, cAnd s-a refugiat la Iasi, el nu mai ficea parte din trupa Teatrului
National din Bucuresti, ci avea propriul teatru. Sotii Bulandra au intocmit un repertoriu
valoros, au atras regizori si actori de prestigiu, in frunte cu Maria Ventura de la Comedia
Francezi din Paris.

Lucia Sturdza-Bulandra (1873-1961) a fost una dintre marile personalititi ale scenei
roménesti, realizind roluri de neuitat din dramaturgia universala si nationala. In 1898 a debutat
la Teatrul National din Bucuresti. In anul 1914, impreuni cu sotul ei, Tony Bulandra, a intemeiat
o companie particulara de teatru. Lucia Sturdza s-a nascut la Iasi, la 25 august 1873. A absolvit
Facultatea de Litere si Filosofie din Bucuresti. In 1898, directorul Petre Gradisteanu a angajat-o
la Teatrul National. La Conservator, cu Aristizza Romanescu, a studiat arta dramatica si a
urmirit jocul marilor actori romani si straini. De la actorii rusi a invatat ce inseamna déruirea si
identificarea, iar de la italianul Ermette Novelli ,a inteles marele rost al jocului actorului”. In
1914 a intemeiat, impreuna cu sotul siu, teatrul ,Regina Maria”. Ca profesoarila Conservatorul
de Arta Dramatica din Bucuresti, timp de 30 de ani a format generatii intregi de actori, printre
care se numara: Radu Beligan, Victor Rebengiuc, Aura Buzescu, Mihai Popescu, Fory Etterle,
Niki Atanasiu, Al. Giugaru, Nineta Gusti etc. A scris ,Actorul si arta dramatica” si a tradus
numeroase piese din limbile francez3, italiana, germana si englezi. Memoriile sale despre viata
teatrald au fost publicate in volumul Amintiri, amintiri, 1956.

Maria Filotti (1883-1956) a fost una dintre cele mai mari actrite pe care le-a avut
Romania, a jucat in 167 de piese, dintre care, in 45 a detinut roluri principale, in 51 de ani de
carierd. Era originard din judetul Braila. Dupi liceu, Maria Filotti a studiat Literele si Filosofia
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la Universitate si Arta Dramatici la Conservatorul din Bucuresti, la clasa Aristizzei Romanescu.
Cu prilejul spectacolului de absolvire a fost remarcatd de Alexandru Davila, care i-a propus sa
joace la Teatrul National din Bucuresti. A debutat pe scena Teatrului National din Bucuresti,
in seara de 29 septembrie 1907, la deschiderea stagiunii, cu rolul Vidrei din ,Razvan §i Vidra” de
Hasdeu. Maria Filotti a preferat sa-si continue cariera de actrita la Iasi. Aici a jucat pe Neera din
yFantdna Blanduziei” , intr-un spectacol festiv, organizat cu prilejul dezvelirii bustului lui
Alecsandri, in fata Teatrului National. In 1907 s-a transferat la Teatrul National din Bucuresti,
larecomandarea Agathei Barsescu. Dupa ce s-a remarcat in citeva spectacole de succes, in 1909,
a primit o bursi si a plecat la Viena. Primul Razboi Mondial a gasit-o pe actritd la Iasi. Maria
Filotti s-a implicat in ajutorarea ranitilor romani de pe front si a organizat la Iasi un spital de
campanie unde a ingrijit ranitii. In acelasi timp a continuat s joace teatru. Dupa rizboi, in 1919,
s-a angajat ca profesoara la Conservatorul de Arta Dramatici.

Maria Ventura (1886-1954). In peisajul artistic din anii refugiului de la Iasi, o figura
aparte a facut Maria Ventura. Aceasta era fiica actritei Lea Fangeta Vermont, de origine
evreiascd, niscuti dintr-o legéturé romantici cu omul de teatru Grigore Ventura. Maria a
crescut in mediul teatrului bucuregstean de la citeva luni, prin cabinele actorilor, pe la repetitii,
prin culise sau prin foaier. Téndra a aspirat, in mod firesc, la o cariera artistica. Actorul
Constantin I.C. Nottara a avut un mare rol in viata micii artiste, ca indrumitor. In timpul
studentiei, Maria este colega cu Tony Bulandra. Tinerii actori joaca pe scena Teatrului cel
Mare, cei doi ajungénd si logodnici. Maria Ventura a studiat la Conservatorul din Paris cu
Eugéne Silvain §i Paul Mounet. Aici l-a cunoscut pe actorul Eduard de Max, de origine
ieseani. Pe scena francez a avut onoarea de a juca alituri de celebra Sarah Bernhardt. In
timpul Primului Razboi Mondial, Maria Ventura a pirisit Franta, pentru datoria patriotica
pe care o avea fatd de patria de origine. Ea a venit in Romania si a ingrijit bolnavii de pe front,
alituri de Regina Maria §i alte mari doamne din societatea romaneascd, riscind si fie
contaminata cu tifos, holeri si alte boli provocate si intretinute de mizerie. La Iasi, s-a implicat
mai ales in activitatea Spitalului de la Scoala Profesionali de Fete nr. 3, ,Sf. Sava” (invecinata
cu biserica denumita astfel). In refugiul de la Iasi a jucat alituri de diversi actori atat pe scena
Teatrului National cét si pe alte scene din oras. La finalul rizboiului, pleaci din nou in Franta
sijoacd la Paris, unde si-a faurit o carierd cu adevérat internationald. Revenita la Bucuresti, va
pune bazele Teatrului ,Maria Ventura”, in care isi investeste resursele sale de talent, dar si pe
cele materiale acumulate in timpul activitatii sale din Franta.

Elvira Popescu (1894-1993) a fost noua stea a teatrului romanesc, ce s-a afirmat in
timpul refugiului de la Iasi. Dupai ce a absolvit Conservatorul din Bucuresti a fost angajata la
Teatrul National din capitals, fiind distribuita inca de la inceput, in roluri principale. La Iagi,
actrita nu era inca marea vedetd ce avea sa deving, ci se afla in etapa de inceput a drumului sau
artistic. In schimb, retinuse atentia regelui Ferdinand, care pastra discret in biroul de lucru un
portret al artistei. Dupa revenirea la Bucuresti, in 1923, a plecat la Paris, unde a reusit si-si
fiureasca o cariera cu adevarat internationala. Louis Verneuil, este cel care a angajat-o la
Teatrul De la Michodiére din Paris, sprijinind-o in carierd. Revenitd la Bucuresti. Elvira
Popescu si-a folosit experienta acumulatd pentru a fonda un nou teatru. Ea a intemeiat
Teatrul Mic impreuni cu Ion Manolescu si Teatrul Excelsior, cu Ion Iancovescu. Autorii
francezi au ocupat un loc de predilectie in repertoriul ei. Revenita la Paris, Elvira Popescu a
ficut o carierd remarcabila si va actriti de film, fiind celebri in anii 1930. In anii urmitori si-a
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asumat si rispunderea conducerii unor companii teatrale, fiind co-directoare alaturi de

actorul Hubert de Malet, la Thédtre de Paris si Thédtre Marigny.
Actorul Ion Manolescu isi amintea cu nostalgie de perioada refugiului.
In anii care au urmat, intdlnind prieteni din lasi, sau refugiati din teritoriul ocupat, care se
aflaserd atunci in capitala Moldovei, multi dintre ei mi-au vorbit cu caldurd despre
spectacolele noastre. Era singura lor amintire luminoasd din acele timpuri intunecate. A fi de
folos semenului tiu intr-un ceas de grea cumpdnd e cea mai mare satisfactie pe care o poti
avea. Medicul care usureazd suferintele trupesti, inginerul care construieste o casd,
muncitorul care produce toate lucrurile de imperioasd necesitate in viatd si toti ceilalti, care
contribuie la bunul mers al intregii masindrii, au intr-o mdsurd mult mai mare constiinta
utilitatii lor in societate. Pe vremea aceea artele erau socotite un lux de care te puteai dispensa.
O carte, un spectacol, un concert, o expozitie de picturd sau sculpturd, poti sd le ai, dar tot
atdt de usor poti si si renunti la ele. Aceasta era judecata curentd pe atunci. Rizboiul a
dovedit cd nu e tocmai asa, cd avem si noi un rost si o utilitate in societate.

Actorii din Craiova refugiati

In urma inaintirii frontului, actorii Teatrului din Craiova s-au refugiat de doua ori: mai
intai la Bucuresti si apoi la Tasi. In pofida distantei geografice si a comunicirii dificile din
epocd, actorii crajioveni nu erau necunoscuti la Iagi. Au existat citeva contacte anterioare
notabile. Constantin Vernescu-Valcea s-a transferat chiar de la Craiova la Iasi, unde a ficut o
frumoasa cariera. Este cunoscuti initiativa celor doi directori de teatru, Mihail Sadoveanu de
la Tasi si Emil Gérleanu de la Craiova, de a face schimb de reprezentatii, in stagiunea 1913-1914.
Astfel, actorii crajioveni au putut juca pe scena Teatrului din Iasi, ficindu-si cunoscut talentul
lor. Cu acel prilej, Sadoveanu a obtinut transferul la Iagi a sotilor Braborescu, a ciror prestatie
scenici o aprecia in mod deosebit.

In timpul refugiului din Moldova, componenta trupei de actori era urmatoarea: Marga
Boteanu, C. Chibzue, Alex Critico, Dan Demetrescu, Coco Demetrescu, Misu Fotino, Aura
Fotino, Eliza Ionescu, Elena Nebunelli, Alexandru Olareanu, Eugenia Olareanu, Ecaterina
Stanescu, I. Stinescu-Papa, Mia Teodorescu.

Repertoriul stagiunii 1917-1918

Trupele teatrelor de la Bucuresti, Craiova si Iasi isi desfisurau activitatea artisticd in
cladirea Teatrului National din veche capitala a Moldovei, sub patronajul Directiei Generale
a Teatrelor din Bucuresti, coordonate de Alexandru Mavrodi. In aceasti structuri, nu au mai
existat, practic, trei repertorii distincte, ci unul singur. Noile piese puse in scend erau jucate
de actori proveniti din toate cele trei trupe. Doar atunci cind se reluau productii mai vechi se
intdmpla ca fiecare trupa sa isi pastreze propria distributie, din ratiuni practice.

Duminicg, 15 ianuarie, se anunta prima reprezentatie datd de artistii teatrelor din
Bucuresti, lasi si Craiova. S-au prezentat ,O noapte furtunoasi” de Caragiale (cu Petrone in
rolul lui Catavencu) si , Ursul” de Cehov. S-a decis ca in fiecare zi de duminici si se prezinte
piese jucate de cele trei trupe reunite. La 24 ianuarie s-a jucat ,Patima rosie”, de Mihail Sorbul,
avand in distributie pe Maria Filotti, Misu Fotino, Elvira Popescu s.a.

In luna februarie a fost reprezentati piesa ,Banii” de Octave Mirabeau, cu actori din
cele trei trupe; sunt amintiti actorii V. Cuzinschi si A. Carje. La 28 februarie s-a jucat ,Cyrano
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de Bergerac” cu Nottara si Momuleanu ,E de prisos sd spunem ci marele nostru artist Nottara
s-a intrecut. A fost bine, cu totul bine, iar publicul recunoscator nu a menajat aplauzele”.

In martie 1917 au fost reprezentate alte piese. ,Zile vesele de dupa rizboi”, de M.
Sadoveanu, prezentati de citre trupa romana din Iasi, cu V1. Cuzinschi, Vernescu-Valcea. In
schimb, ,Suflet pribeag”, a fost jucata de artistii de la teatrele din Iasi, Bucuresti, Craiova. La
15 martie s-a jucat piesa ,Domnul notar” de Octavian Goga, autorul fiind si el refugiat la Iagi.
Tema asupririi roménilor de peste Carpati din partea ungurilor, a placut mult, retinand
interesul publicului. In rolurile principale au fost Bulfinsky, Brezeanu, Manu s.a.

Luna aprilie a adus ca noutate spectacolul , Invierea lui Stefan cel Mare” drama in cinci
acte, de N. Iorga. In distributie au fost actorii C. Nottara, R. Bulfinschi, M. Pela, Critico, M.
Popovici, Vernescu-Valcea, Brezeanu etc. si doamnele Filotti, Ana Luca s.a. In aceeasi luni s-
ajucat cu succes revista ,La noi la Iagi”, iar in zilele urmatoare piesele Patima rosie” de Mihail
Sorbul si , Trandafiri Rosii”. Luna s-a incheiat cu a treia reprezentatie a piesei ,Suprema
Forta” de Haralamb Lecca.

La 4 mai 1917 a avut loc premiera lui ,Oedip Rege” de Sofocle, cu C. Nottara in rolul
principal. Reprezentatia a fost dati in folosul invalizilor de rizboi. In luna iulie 1917 artistii
Teatrului National dau reprezentatii in tabere militare, jucdnd poemul eroic ,Pe aici nu se
trece!” si ,Pentru Patrie”. In aceeasi luni s-a jucat comedia ,Sulivan”, piesi din clasicul
repertoriu al marelui Grigore Manolescu, cu artistul I. Livescu in rolul titular.

Contextul istoric cerea reprezentatii cu continut eroic. Astfel, la 4 august 1917 s-a
jucat de citre artistii teatrelor din Bucuresti, Iagi si Craiova premiera piesei eroice
,Vulturul”, avand in distributie pe Nottara si Bulfinski. In aceeasi luni s-a mai reprezentat
comedia ,Carabusii” de Eugen Brieux, cu actorii I. Livescu, Lucia Braborescu, Petrone. La
26 august 1917 s-a jucat ,Fantana Blanduziei” a lui Vasile Alecsandri, avind in rolul Getei pe
actrita iegeand Aglae Pruteanu.

La 7 septembrie 1917 a avut loc premiera piesei ,In intuneric” de N. Beldiceanu, cu
Elvira Popescu. In rolul lui Chirica, dl Bulfinski a izbutit sa inchege o creatie puternica, plina
de zbucium omenesc. In aceeasi luni s-a reluat ,O scrisoare pierduti” a lui Caragiale, cu L
Brezianu, Porfir, M-me Ciucurescu-Bulfinschi. S-a reprezentat si drama ,In varfuri” de Emil
Nicolau, avind in rolurile principale pe Maria Filotti, V. Cuzinschi §i maestrul Constantin
Nottara. S-a mai jucat, ,Suflet pribeag”, piesd in 4 acte, de Landay. La 23 septembrie 1917 s-a
jucat piesa ,Moartea civila” a lui Giacometti, in interpretarea Elenei Zamora (piesi reluata
din repertoriul vechi al Teatrului National). Despre tinira actritd Zamora presa era de acord
ca este: ,0 achizitie excelentd pentru Teatrul National, nu stim insa care: Bucuresti ori Iagi?”.
La 28 septembrie s-a jucat ,Secretarul General” (Monseur le Directeur) o comedie plind de
verva. D. Gusti, care e autorul acestei localiziri a adaptat-o pe modelul unui secretar general
de la Interne si a reusit. Sunt mentionati actorii J. Livescu, Antonescu, Ec. Zimniceanu.

Joi, 5 octombrie 1917 s-a jucat ,Dama cu camelii” de Al Dumas-fiul. Ansamblul
Teatrului ,Regina Maria” (Bulandra) reia o piesa de succes din repertoriul lor mai vechi cu
Mirioara Ventura, Toni Bulandra si Ioan Manoilescu.

La initiativa lui Teodor Th. Burada a avut loc la Teatrul National, in ziua de 10
octombrie 1917 jubileul primei piese jucate in roméneste. Piesa ,Myrtil si Hloe” scrisd de
Gesner si Florian si prelucrati de Gh. Asachi, care s-ajucatla 26 decembrie 1816, pentru prima
dati in limba roména. La 20 octombrie 1917 s-a jucat ,Viforul” de Delavrancea, cu maestrul
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Nottara. A urmat, la 25 octombrie 1917 piesa ,Dezertorul” de Mihail Sorbul. Actori Bulfinsky,
Porfir, Momuleanu s.a.

O reprezentatie de referintd a avut loc pe 5 noiembrie 1917, cu ,Marsul Nuptial”, piesa
in 4 acte, de Henri Bataille. Au interpretat actorii Mirioara Ventura, T. Bulandra, L
Manolescu, Alexandrescu. Spectacolul s-a desfasurat in prezenta M.S. Reginei. A fost o mare
reprezentatie data de ansamblul Marioara Ventura, Ion Manolescu, Toni Bulandra, din
venitul cireia se va veni in ajutorul prizonierilor de razboi. Dupi finalul actului doi,
domnisoara Ventura a recitat migcatorul poem al M.S. Regina, ,Cei ce nu trebuie uitati”.

Decembrie 1917 a fost o luna privilegiati, in privinta reprezentirilor teatrale. A inceput
cu o premierd ,Fetita” (La Gamine), comedie in 4 acte de P. Weber si H. de Gorsse.
Cronicarii vremii au apreciat prestatia actorilor, consemnand ca ,si astd data, ca in stagiunile
trecute, stau in frunte sotii Breborescu, Petrone, doamnele Cuzinschi, Zinica Conduratu”. La
13 decembrie 1917 a avut loc premiera piesei , Dreptul femeilor” (Place aux femmes), comedie
in patru acte de Al Valabrégue si M. Hennequin. O reprezentatie a fost dati in folosul
orfanilor. La 15 decembrie 1917, s-a reprezentat ,Dreptul femeilor”, pentru prima data la
Teatrul National. In rolurile principale au jucat Constantin Tanase si Niculescu-Buziu. O
reprezentatie a fost sustinutd, de asemenea, in folosul Orfanilor de razboi. La 14 decembrie
1917, a avut loc premiera piesei ,Mai presus de toate” (L ‘elevation”) de Bernstein. Cronicarii
gazetelor aritau ca ,aceastd piesd se joacd actualmente la Comedia Francezi, cu un succes
formidabil. Premiera ei va fi 0 adevirata sarbatoare artistica pentru publicul iesean”.

Anul se incheie cu reprezentatia piesei ,Apus de Soare” a lui Barbu Stefinescu-
Delavrancea, din 22 decembrie 1917, un adevirat testament al voievodului Stefan cel Mare.
De asemenea, pe 31 decembrie, a fost organizatd o serbare de Revelion, in sala Teatrul
National din Iasi.

La inceputul anului 1918 se publica in presa ieseana calendarul reprezentatiilor. Se arita
c, din repertoriul mai vechi, se vor juca ,O noapte furtunoasa” de Caragiale, ,Razvan §i Vidra”
a lui B.P. Hasdeu si , Trandafirii Rosii”, piesa lui Zaharia Bérsan. Pe 14 ianuarie 1918 s-a
reprezentat piesa ,Femeie”, piesi in 3 acte, de Emil Nicolau. Cu Maria Filotti, R. Bulfinsky s.a.

Ziua de 15 martie a adus o noud premieri: piesa ,Baia Domnitei”, drama in 3 acte, de
Constantin Raulet. Presa arata ca ,A mai fost jucata de cei mai mari artisti ai nostri, dar acum
autorul va avea norocul de a-si vedea rolul interpretat cu adevarata perfectiune artistica
multumiti Mariei Filotti”. In aceeasi luni, pe 15 martie 1918: Alexandru Mavrodi, directorul
general al teatrelor a fost la Marasti. In urma acestei vizite teatrul a dat mai multe reprezentatii,
care au adus sume bunicele fondului Marasti. La 15 aprilie 1918 a avut loc premiera piesei , Puiul
de Cuc” de L Peretz, cu actorii Maria Filotti, Elvira Popescu si A. Barbelian.

Societatea Dramaticd din Iasi a deschis stagiunea cu puternica drama ,Viforul” a
regretatului Barbu Stefinescu-Delavrancea. In ceea ce priveste repertoriul noi stagiuni, Mihai
Sadoveanu, directorul Teatrului, a spus. ,Noutiti literare nu sunt prea multe, deoarece in
ultimii doi ani s-a scris mai mult cu sange. Iatd de ce repertoriul viitoarei stagiuni se va compune
din selectionarea pieselor cele mai bune, jucate in ultimii ani pe scena Teatrului din Iagi”. Se
mentioneaza ci stagiunea se va deschide la 15 octombrie, cu ,Viforul”, la care isi va da concursul
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C. Nottara. Pe 19 noiembrie 1918, s-a reluat piesa ,Banii” de Octave Mirabeau. La 2 decembrie
1918, s-a pus in repetitii piesa Neamul Soimarestilor, datorati lui M. Sadoveanu si Mihail Sorbul.

Eugeniu Arthur Buchman, secretarul Regelui, nota in memoriile sale: ,11 mai 1918.
Odati cu sfarsitul razboiului se arata incercari, cam timide inca, de a oferi publicului iegean,
dupa atatea zile posomorite si cite un element distractiv. Concertele simfonice au loc mai
des, cu George Enescu. Teatrul National, cu concursul Mirioarei Ventura, ofera programe
destul de variate; Tinase si Niculescu-Buzau joaci reviste de actualitate intr-o gradina de
vara. Se anuntd din Bucuresti sosirea companiei lirice Gabrielescu. Artistul de opera Carussi
si-a ficut aparitia”.

Opera Romdnad la Iasi

Odati cu teatrele de la Bucuresti s-a refugiat la Iagi si Opera Nationalj, fiind gazduita
in aceeasi cladire de la Teatrul National, din vechea capitala a Moldovei. Asa cum s-a remarcat
in presa vremii: ,gratie unei fericite inspiratii, de bun augur, in acelasi timp vedem intruniti
intreaga pleiada de cantareti ai nostri, care au facut fala tirii in apus, sub energica mina a lui
Al. Mavrodi. Incontestabil, factorul principal e rizboiul, cici numai el a putut aduce in
mijlocul nostru pe cei care erau cunoscuti, veniti chiar de aiurea, numai la noi aproape
necunoscuti”. La Iasi au fost date numeroase reprezentatii, ,Rigoletto” si ,Aida”. In aprilie
1917, s-a jucat opera Pagliacci”, cu doamna Codrescu si Codrescu Duca.

Avind in vedere calitatea deosebita a artistilor, s-a resimtit necesitatea pregatirii unui
proiect major. Dupa céteva luni de repetitii, la 26 iunie 1917, a avut loc premiera Operei
,Faust” de Gounod, dupi scenariul libretistilor M. Carré si J. Barbier. In rolurile principale
vor au fost Enrichetta Rodrigo, Niculescu-Basu, A Costescu-Duca si V. Rebegea. Se anunta
cd Alexandra Feraru, cunoscuta artistd liric3, va reapare in Faust. Rolul Margaretei era
sustinut de primadona Elena Dragulescu-Stinghe. S-au ficut noi sacrificii pentru o cit mai
fastuoasa montare a operei ,Faust”.

La 30 septembrie 1917, Directia Generali a Teatrelor, cu concursul artistilor lirici, au
reusit si reinfiinteze Opera Roménd, organizind-o ca Societate Lirica, dupa modelul
Societitilor dramatice de la cele trei teatre subventionate din tara. Pe 3 noiembrie se anunta
cd, in curdnd, se va inaugura la Teatrul National stagiunea muzicald a Societatii Roméane de
Oper3, sub egida Directiunii Generale a teatrelor. Inaugurarea se va face cu una dintre cele
mai frumoase lucriri ale compozitiei franceze, opera fantastica Povestirile lui Hoffmann (Les
Contes d'Hoffmann) operd de Jacques Offenbach, libretul datorat lui Michel Carre si Jules
Barbier. In rolurile principale au jucat Elena Drigulinescu-Stinghe, Romulus Vribiescu, G.
Niculescu Basu.

La 17 noiembrie 1917 a avut loc deschierea stagiunii Operei in sala Teatrului. ,Azi, gratie
unei fericite inspiratii, de bun augur, in acelasi timp vedem intruniti intreaga pleiadd de
cntdreti ai nostri, care au ficut fala tirii in apus, sub energica mana a lui Al. Mavrodi.
Incontestabil, factorul principal e razboiul, cici numai el a putut aduce in mijlocul nostru pe
cei care erau cunoscuti, veniti chiar de aiurea, numai la noi aproape necunoscuti”.

In decembrie 1917 a urmat o noui premierd, cu opera ,Lakmé” ,,un juvaier de muzici a
compozitorului francez Léo Delibes”. A fost dat imprejurarilor si avem stransi la un loc pe
mai multi dintre artistii nostri si astfel Iasul, orasul in care s-au adunat necazurile mari ale
neamului, s aiba in schimb plicerea de a asculta pe cel mai valorosi artisti lirici romani”.
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Pe 2 februarie 1918 se juca din nou ,Lakmé”, pentru a noua oars, cu o sala arhiplina care
a facut ovatii interpretilor, in frunte cu doamna Elena Drigulinescu-Stinghe, domnii V.
Rabega si Edgar Istrati.

Multe dintre aceste reprezentatii au fost reluate si in anul 1918. Pentru februarie se
anunta ci un mare Festival Artistic va fi tinut la teatru, de catre baritonul Jean Atanasiu, cu
concursul doamnei Marioara Ventura, a maestrului George Enescu si a domnilor Tony
Bulandra §i Ion Manolescu. Pentru concert, acompaniamentul va fi t{inut de Umberto
Pessione. In ultima zi a lunii, pe 29 februarie 1918, a avut loc un debut remarcabil. Baritonul
Gr. Magiari a interpretat rolul lui Don Carlos din ,Ernani”. Succesul pe care l-a obtinut a
intrecut chiar asteptarile celor mai distingi cunoscitori de muzici. In luna martie s-a jucat
»Madame Butterfly”, in mai erau reprezentate operele ,Cavaleria Rusticana” si ,Pagliacci”, iar
in iunie se juca ,Rigoletto”.

Compania de Operetd Gabrielescu

In afara companiei de stat, si-au ficut aparitia la Iasi diverse companii private care au
sustinut spectacole de opereta. Un astfel de exemplu este cel al Companiei de Operetd
Gabrielescu din Bucuresti, care a dat serie de spectacole pe scena Teatrului National, in lunile
august-octombrie 1918. Pe 4 septembrie, aceeasi Companie a jucat pe scena Teatrului iesean
opereta ,Sylvia”, in interpretarea artistilor Marilena Bodescu, Lilly Tanasescu, Ana Grand, Al.
Demetrscu, N.P. Ciucurette. O prezenta insolitd in aceastd distributie era ce a marelui
dansator de step Bob Hopkins. Seria de reprezentatii lirice ale Operetei, de sub conducerea
lui Avram Nicolau, a continuat cu succesele binemeritate prin opereta ,Domnisoara de la
Posta”, jucata in repetatele aplauze ale numeroasei asistente. S-a remarcat in mod deosebit
cantul si jocul domisoarei Lilly Tanisescu. In aceeasi luni a urmat opereta ,Tatil
Regimentului” (muzica de Eysler), care a fost jucati pentru prima oari pe 277 septembrie 1918,
la Teatrul National. Interpreti: Lilly Tanisescu, Ana Grand, Jean Nicolescu.

La inceputul lunii octombrie s-a jucat ,Casa cu trei fete”. A urmat ,Culesul viilor”, pe
muzica lui O. Nedbal, care a fost jucatd pentru a patra oard pe scena Teatrului National,
beneficiind de montare, costume, decoruri noi. In distributie se aflau: Virginia Micioaia,
Marilena Bodescu, Jean Niculescu. A urmat ,Papagalul vesel”, trupa obisnuita si dansatorul
Bob Hopkins. Apoi a fost reprezentati opereta ,Florireasa”; se anunta ca in actul al doilea va
fi prezentat ,marele dans grotesc Oy-ra Oy-ra” cu Bob Hopkins. Urmatoarea reprezentatie a
fost opereta ,Femeia ideali”. In a doua parte a lunii, Compania lirici Gabrielescu a oferit
spectacole cu opereta ,Fluturele de noapte”, considerata ,ultima si cea mai delicioasa opereta
a lui Straus”. Se anunta cd tenorul Jean Nicolescu va canta in actul al treilea, propria sa
compozitie, ,Serenada”, pe versurile poetului iesean M. Codreanu.

Trupa lui Tanase la Iasi

In perioada Primului Rizboi Mondial, T4nase intrerupe stagiunea si se prezinti la
regiment. In amintirile sale, povestea ci, pentru a ridica moralul soldatilor roméani, George
Enescu a adunat citeva echipe de artisti care sa-i binedispuna pe raniti in spitale. Refugiat la
Iagi, Tanase a organizat reprezentatii in diverse sili de spectacole sau terase. Artistul, poposea
adesea la Birtul lui Viorica de pe strada Sararie, insotit de ceilalti artistii refugiati din trupa sa,
Niculescu-Buziu, Mirioara Cinski, bucurosi si capete portia de fasole. Tanase va include mai
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tarziu birtul intr-unul din cupletele sale, de la care, spuneau unii, i s-a tras si falimentul
locantierului. Téanase intreba sala: ,Asta-i viatd, mdi badie?/Toatd ziua cu iahnie/Si iepure de
pisicd/De la birtul Vioricd?”. Spectatorii s-au tavalit de ras, dar si birtului i-a mers buhul.

Inci din martie 1917, Constantin Tanase, alituri ce Niculescu-Buziu, prezenta diverse
cuplete pe scena Teatrului National din Iagi, la matinee, sau in pauzele Cinematografului
Rinitilor de Rizboi. Nicolae Niculescu-Buziu (1872-1960) era un cunoscut actor de operet3,
revista si comedie. A jucat in trupa lui Matei Millo, dupa care la Ansamblul de opereta al
buzoianului Nicu Poenaru. Din 1901, intrd in Societatea lirici roman3, nucleul viitorului Teatru
de Opera si Opereta. Inaugureaza in 1903, cu Nicu Poenaru, Parcul Oteteleseanu, iar din 1907,
impreund cu C. Nottara, deschide gridina ,Ambasador” (deveniti mai tarziu ,Caribus”). A
reputat succese rasunatoare cu trupa pe care a condus-o impreuna cu Nae Leonard.

In aprilie 1917, Tinase ficea o solicitare scrisi pentru a putea sustine spectacole pe
scena Teatrului National din Iasi. I s-a aprobat sd joace doar la matinee, el datorand Teatrului
un sfert din incasari pentru chiria scenei. Celebra trupa ,Ciardbus” inca nu exista, in perioada
refugiului, aceasta fiind intemeiati de Tidnase in aprilie 1919. Anul 1917 a fost unul special si in
viata personald, T'anase casitorindu-se cu Virginia Niculescu.

Trupa lui Tinase juca si piese precum ,Suflet pribeag” sau ,Recomandatia”. In
octombrie 1917, Trupa lui Tanase juca Opereta ,Baba Harca” a lui Matei Millo, cu
domnisoara Elena Zamora, Tinase, Porfir, Rabega si Aurel Ghitescu. Tanase interpreta rolul
Babei Harca, in travesti, iar domnigoara Zamora juca in ,Viorica”. In decembrie se juca
premiera ,Dreptul femeilor” (Place aux femmes), comedie in patru acte de Al. Valabrégue si
M. Hennequin. Reprezentatia era dati in folosul orfanilor. In august-septembrie a urmat o
opereta de succes, pe scena Teatrului National: ,Mam’zelle Nitouche” de Florimond Ronger
(Hervé) pe un libret in limba franceza de Henri Meilhac si Albert Millaud. In distributie erau
Elena Zamora, Niculescu Buzau si Victor Antonescu.

Elena Zamora (1897-1974) a debutat, la doar 17 ani, pe scena Teatrului National din
Iagi, in opereta ,M-zelle Nitouche”. N. Niculescu-Buzau isi amintea in volumul memorialistic
ySuveniruri teatrale” despre debutul acesteia. Opereta ,M-zelle Nitouche” cu Elena Zamora
in rolul principal a tinut afisul ani la rdnd. Anii debutului Elenei Zamora au stat sub semnul
Primului Razboi Mondial. A cintat ranitilor din spitalele de pe linia frontului, ficind parte
din echipa condusa de George Enescu, echipd din care mai ficeau parte printre altii Maria
Ventura, Zavaidoc §i Finicd Luca. Aceastd grupare de artisti a cintat pe scena Teatrului
»Mihai Eminescu” din Botosani in spectacolul in care a fost decorati eroina Ecaterina
Teodoroiu. Elena Zamora a debutat apoi in Franta pe scena teatrului parizian ,Palace”,
urmand o carierd internationala. Dupa reintoarcerea in tard, Elena Zamora a devenit solistd a
Operei Roméne din Bucuresti.

In luna mai 1918, Mihai si Aura Fotino, artisti ai teatrului din Craiova refugiati la Iasi,
cereau aprobare sd poatd juca cu trupa lui Tanase la , Gradina Tanasache”. La 30 iulie 1918 artista
Marioara Cinski a fost decorati cu ordinul ,Crucea regina Maria” pentru devotamentul cu care
a contribuit la alinarea suferintelor ranitilor nostri. Gazetele iesene aminteau cititorilor ca
Marioara Cinsky joaci cu un succes deosebit in trupa lui Constantin Tanase.

Se spune ci cei care-] vedeau pe Tédnase pentru prima dati erau surprinsi de simplitatea
si firescul jocului sdu, in care nimic nu era fortat, teatral, avand gesturi cuprinzitoare si pline
de tilc. Téanase a creat acel spectacol de revistd inchegat, modern, addugind dansul, baletul,
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muzica si fastul marilor montiri pe scend, dupi cum ii portretizau criticii stilul. Prin cupletele
sale, devenise un purtator de cuvant al oamenilor de raind amarati. Se inspira din actualitate,
era curajos, ironizdndu-i adesea pe cei de la cirma tarii, fapt care a atras de multe ori atentia
cenzurii §i a ciuntit vorba ascutita a lui Tanase.

Stingerea Aristizzei Romanescu (1854-1918)

Printre marile pierderi ale anului 1918 este cea a actritei Aristizza Romanescu, decedati la
4 iulie. Primul Razboi Mondial o gaseste la Iasi, unde se retrisese dupa pensionare. In timpul
razboiului, mari actori care ii fusesera elevi au adunat fonduri pentru a o ajuta, deoarece pensia
era atit de micd incat traia la limita subzistentei. A murit bolnavi, in saracie si mizerie, pe 4 iunie
1918, la Tasi. A sfarsit cuprinsa de deznidejde: ,A fi actor inseamnd a fi sclav; sd n-ai odihnd, si n-
ai sarbdtoare, sd n-ai copil, sd n-ai nici o afectiune, si n-ai inimd. Pand la moarte! Lucrul cel mai de
plans e mizeria sfdsietoare a comedianului, care nu trdieste decdt pentru alfii”.

Aristizza Romanescu s-a niscut la Craiova, pe 24 decembrie 1854, intr-o familie de
actori de seami ai teatrului din Craiova, fiind fiica lui Costache Dimitriad, nepoata lui
Teodorini §i a Mariei Teodorini. Teodor Aristizza Romanescu era verigsoara primard cu
celebra mezzo-soprana de faimd mondiala Elena Teodorini si nepoata actorilor Ion
Vlidicescu si Raluca Stavrescu. Inca din adolescenti, Aristizza Romanescu a luat lectii de
actorie de la tatl ei. In timp ce studia la Craiova arta dramatici si-a ficut debutul pe scena
teatrului din oras. La 19 ani, dupa debutul de mare succes, este angajata la Iasi. De pe scena
teatrului din Iasi este remarcatd de Ion Ghica, directorul Teatrului National din Bucuresti.
Asa ajunge angajata Societatii dramatice in 1877.

Abia in 1881, Aristizza pleaci si se perfectioneze profesional la Paris, unde studiaza arta
dramatici. A mers la studii insotiti de sotul ei, Grigore Manolescu. In multe dintre piesele in
care a detinut rolul principal I-a avut ca partener pe sotul ei, Grigore Manolescu. Dupa
moartea acestuia, s-a recasatorit cu un alt actor, Ion Romanescu. De-a lungul carierei sale de
30 de ani, Aristizza Romanescu a interpretat 400 de roluri. A fost si profesoard de declamatie
la Conservatorul de Artd Dramatica din Bucuresti unde a contribuit la formarea unor mari
numele ale scenei, precum Maria Ventura, Lucia Sturdza-Bulandra, Maria Filotti si Sonia
Cluceru. A aparut in primul film romanesc, Independenta Romdniei, realizat in 1912.

La inceputul lunii noiembrie 1918 Alexandru Mavrodi, Directorul General al Teatrelor,
a prezentat situatia artistei Aristizza Romanescu ,fata de legea pensiunii Teatrului”. De
asemenea, este anuntat si ,un festival artistic in onoarea Aristizzei Romanescu, pentru
miercuri, 8 noiembrie. Acesta avea sa se desfisoare cu concursul artistilor: George Enescu,
Mairioara Ventura, Tony Bulandra si Ion Manolescu, Dragulinscu-Stinghe, Romulus
Vribiescu, Edgar Istrati. In ziarul ,Opinia” din 8 iunie 1918, Steuerman Rodion publica
articolul A murit Aristizza... Autorul arita ci ,Aristizza Romanescu a fost o mare artisti a
scene noastre, o creatoare in intelesul mare al cuvantului, in afard de faptul insemnat ci a
infatisat marea epoca de luptd pentru consacrarea artei dramatice roménesti”.

Anii refugiului au adus Teatrului roméanesc mai multe pierderi: tinarul actor Aurel
Cerkez, cizut la datorie, pe front, Ion Niculescu, actor de comedie, cel care a creat rolul
»Catavencu”, precum si actrita Eufrosina Momuleanu de la Iasi.
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»Apus de Soare” la Iasi...

Dramaturgul Barbu Stefinescu-Delavrancea (1858-1918) se refugiase la Iasi cu ultimul
tren, gasind gizduire intr-o modestd casa din strada Pojarniciei nr. 2, din Pécurari, care era
locuinta Elizei Tulbur (in spatele Bibliotecii Centrale de astizi). Locuia acolo cu sotia si cele
patru fiice, destul de strimtorat. De aceea, in anumite perioada, Delavrancea a mai stat gi in casa
profesorului Ioan Paul din Copou, impreuna cu Octavian Goga si uneori cu Alexandru Vlahuta
(str. Gheorghe Asachi nr. 7). Era membru al Parlamentului, unde s-a afirmat ca mare orator.
Colabora cu texte la ziarul ,Roménia” al Marelui Stat Major, publicatie militanta, care dorea sa
mentin o buni stare de spirit a populatiei si armatei. In timpul refugiului de la Iasi, piesele sale
de teatru, din trilogia Musatinii, au fost un izvor de speranta si un sprijin pentru rezistenta. S-au
jucat mai ales dramele istorice ,Apus de Soare” si ,Viforul”. Delavrancea a fost si ministru in
guvernul de la Iasi. Fiica sa, Cella nota in jurnalul: ,Cred ci tata nu va mai tréi. Sufletul sau fusese
ranit de moarte cAind Roménia primi pacea nedreapta...“. Prietenii au dorit depunerea sa la
Mitropolie, dar guvernul, aflat sub supravegherea misiunii militare a Puterilor Centrale, nu a
putut aproba acestui sustinator al Antantei sa i se dea onorurile nationale pe care le merita. S-a
acceptat doar depunerea la Biserica Banu, din fata redactiei gazetei ,Roménia”. Altfel ci pe 1
mai 1918, a avut loc ceremonia funerara:, ,Acoperit cu drapelul tarii si nenumarate coroane,
printre care falfiia steagul Frantei, din partea cireia ii aducea supremul salut ambasadorul ei,
Saint Aulaire, inconjurat de familia indureratd si insotit de ministrii tirii si ai aliatilor si
sumedenie de ieseni si refugiati, sicriul cu trupul marelui patriot ficea ultimul drum prin Iasi
mergind spre casa vesniciei din cimitirul Eternitate”.

The National Theater of Iasi in the turmoil of the Great War (1916-1918)
(Abstract)

In December 1916, due to successive defeats, the Romanian army and administration left the capital
Bucharest, retreating to the east of the country in Iasi. The year 1916 was a jubiliar year for the Moldavian
Theater: it was 100 years since the first theatrical performance in Romanian language (1816). But who would
organize such anniversaries in the middle of the war turmoil? Finally, the Iasi Theater, despite the human
drama, had an unsteady centenary: theatre companies from Bucharest, Craiova and Iasi, reunited in the old
capital of Moldavia, in a two-year season, in which they mounted together dozens of shows.

This paper highlights the figures of the actors and lyrical artists present in Iasi and the repertoire of
those years. A special place is the presence of George Enescu and the establishment of the Orchestra of Refugee
Artists (1917). Several pages are dedicated to other activities within the Theater building, which have brought
prestige, visibility, but also a particularly high physical wear. Last but not least, the memorable sessions of the
Parliament in December 1916 are mentioned, when the political class managed to find the confidence and the
strength required for the resistance of the Romanian state to the very end. Several memorable visits in the
summer of 1917 helped to strengthen faith in the need for resistance and faith in the final victory: Albert Thomas
(France), Em. Vandervelde (Belgium), gen. Hugh Lenox Scott (USA), Tomas Masaryk (Czech Republic). It
is also remembered that under the dome of this National Theater general HM. Berthelot, commander of the
French Mission in Romania, was declared citizen of Romania.

Keywords: First World War, lagi, the National Theatre, Opera, Romanian Parliament, government in refuge.
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