STEFAN DIMITRESCU SI ,VIOARA LUI INGRES” (II).
MARTURII ALE UNOR MUZICIENI
CARE L-AU CUNOSCUT

Dana OLTEAN*

O fotografie (Fig. 1) ni-l prezinti pe Stefan Dimitrescu (1886-1933) in atelierul siu din
Scoala de Arte Frumoase din Iasi, agezat intre sevalet si violoncel: pe langi calitatea estetica
si valoarea documentara deosebita, are meritul de a atrage atentia asupra dublei identitati a
artistului, de plastician §i muzician. La fel ca Ingres, numele siu a rimas pentru posteritate
acela al unui inovator in domeniul plastic romanesc, si avem toate motivele s credem cd acest
fapt corespundea aspiratiilor sale, chemarea pentru picturd fiind dominanti in raport cu
preocuparile muzicale. Aceasta este una din trasaturile definitorii ale tuturor artistilor plastici,
incepand cu Leonardo da Vinci pana la Brancusi, in al caror destin s-a manifestat ,sindromul”,
extrem de benefic, al ,viorii lui Ingres”, asa cum am incercat sa aratim pornind de la biografia
cu valoare exemplara a maestrului celebrelor baigneuses, in articolul nostru publicat in
numirul anterior'.

Daca abilititile sale de violoncelist sunt mentionate de mai toti biografii artistului,
aceasta chestiune a rimas invaluitd in neguri de legenda intrucat nici unul nu s-a aplecat asupra
dosarelor din arhivele Conservatorului din Iagi. Nici micar nu erau de acord intre ei daca Stefan
Dimitrescu a urmat sau nu Conservatorul, unii crezindu-l autodidact. Consecinta ocultarii
importantei acestui episod biografic a fost ignorarea iconografiei muzicale din opera plastica
dimitresciand ducand la deformarea interpretarii acesteia pana la absurd: cu titlu de exemplu,
am demontat lectura ideologica a tabloului La Ofetelesanu (Fig. 14) pe care o propunea in 1954
Ionel Jianu si am nuantat interpretarea adusa recent descoperitului tablou Cabaret. Iconografia
muzicald nu este abundenti in opera lui Stefan Dimitrescu, asa cum o cunoastem astizi, dar
reprezinta cel mai frumos omagiu adus artei sunetelor din plastica romaneasci. Poate doar
Violoncelistul lui Stefan Sz6nyi de la Muzeul de arta din Timisoara sau Antonin Ciolan dirijind
asa cum l-a surprins Corneliu Baba intr-o acuareli si se apropie de puterea sugestivi a operelor
cu subiect muzical semnate de Dimitrescu.

Am vizut in studiul mentionat ci in anul universitar 1907/8 studentul Stefan
Dimitrescu era pe de-o parte exmatriculat din cauza absentelor, iar pe de altd parte cinta in
orchestra Conservatorului infiintati de Enrico Mezzetti (1870-1930) si condusi de Athanasie
Teodorini in cea de-a treia stagiune intrucit numele siu figureaza pe doud borderouri de plata

* L’Université Paris-Nanterre, Ecole du Louvre, Paris.
' Dana Oltean, Pictorul Stefan Dimitrescu §i «vioara lui Ingres» in lumina documentelor de arhivd ale
Conservatorului din Iasi, Ioan Neculce. Buletinul Muzeului de Istorie a Moldovei (IN), XXIII, 2017, p. 305-326.
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pastrate in arhivele Conservatorului. Am vazut, de asemenea, ci activitatea sa muzicald nu s-
a limitat la concerte de muzica simfonica: un membru al familiei Tonitza atesta participarea
lui ,mos Finuta” la concertele de muzici de cameri date in casele lui Mihai Barbu din Siririe,
profesor de vioara la Liceul National si la Conservatorul din Iasi. A fost oare Stefan
Dimitrescu un bun violoncelist sau doar un biet ,lautar de gradini” prin berarii, asa cum ii
numea cu compasiune pe absolventii Conservatorului iesean amatorul de muzica Lebell in
brosura ce se distribuia la concertele stagiunii iesene?

Principalul memorialist care pune in lumini activitatea muzicali a pictorului, Oscar
Han, s-a autodeclarat ,afon”. Afirmatiile sale nu pot fi totusi tagaduite, date fiind intransigenta
sa binecunoscuti contemporanilor, spiritul de observatie incontestabil i prietenia de lunga
durata cu Stefan Dimitrescu; ele ofera insi putine detalii concrete : ,a cintat cu muzicieni
distingi” dar ,in ce case a cantat nu-mi mai aduc aminte”. Cine vor fi fost acei ,muzicieni distingi”?
A fost evocat numele lui Antonin Ciolan, care i-ar fi fost prieten lui Finuta : aceasta prietenie,
de va fi existat, a inclus ea si colaborarea muzicala? A lisat marele dirijor o apreciere cu privire
la megtesugul muzical al lui Stefan Dimitrescu? A lisat pictorul vreun portret de muzician? In
paginile urmitoare ne-am propus sa facem cunostinta cu acesti ,muzicieni distingi”, pe care i-
a cunoscut in silile Conservatorului de pe str. Banu (Fig. 2).

1. MARTURII PRIVIND STUDIILE MUZICALE LA CONSERVATORUL DIN IASI

a. August Moldrich, profesorul de violoncel

In articolul anterior nu am vorbit deloc despre profesorul de violoncel deoarece August
Moldrich constituie o prezenta extrem de discreti in arhivele Conservatorului: in cei patru
ani in decursul cirora Stefan Dimitrescu a fost elevul siu (1903-1907) avem o pagini ce
detaliaza programa de studii, programele a sase concerte simfonice la care a participat, o mici
mentiune privind statutul siu §i semnatura sa asternutd pe procesele verbale cu ocazia
examenelor si a sedintelor de catedri. Semnitura sa® ce se remarcd imediat prin bucla
expansiva a initialei si inserarea intr-un cartus oval (Fig. 3), 0 concureazi prin caracterul
estetic pe aceea a lui Enrico Mezzetti, directorul Conservatorului. $tim doar ca ajunge la
Conservator in acelasi moment cu Stefan Dimitrescu, in octombrie 1903, fiind angajat ,cu
contract” dupa ce catedra fusese vacanta®.

Programa de studii®, conceputa de el, ne permite sd aflim ce repertoriu a avut de studiat
si pregitit tinirul Stefan Dimitrescu pe durata celor patru ani (Fig. 4). Ne confirma de
asemenea presupunerea ci Moldrich era de formatie germand, intrucét folosea aceasta limba
pentru termenii tehnici intr-un document oficial ce urma sa fie supus aprobarii Ministerului
Artelor : Daumeneinzatz (folosirea degetului mare). Precizim ci mentiunea ,Dimitrescu la
minor” ce apare pe programi se referi la compozitorul Constantin Dimitrescu (1847-1928) si
nicidecum la pictorul-violoncelist ce face obiectul acestui studiu.

> DJANI, Fond 102, dosar 6/1904-1905, {. 4.
3 DJANI, Fond 102, dosar 16/1903-1904, . 63 verso si f. 64 fati.
* DJANI, Fond 102, dosar 9/1905-1906, f. 9.
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In realitate, August Moldrich era de nationalitate roméand, probabil sas, dupa cum aflim
dintr-un document pastrat in arhivele orasului Bragov, unde il regisim incepand din 1920, mai
inti angajat in orchestra oriseneasci (Stadtkapelle) pani la desfiintarea acesteia in 1935°; iar
din 1928 pana in 1947 secretar i profesor la catedra de violoncel precum si la clasa de muzici
de camera la Conservatorul infiintat la acea data in fostul Kronstadt’. Rigoare germani,
carierd frumoasa... Trebuie si fi fost un profesor bun judecand mai ales dupa faptul ci din cei
sapte elevi ai sdi care au incheiat anul 1905/1906, doi vor ajunge ulterior mari nume pe scena
romaneasca: Mihai Ciolan, fratele celebrului dirijor Antonin Ciolan, si Flor Breviman, cel
care va concerta cu George Enescu la Chisinau in martie 1918.

b. Sofia Teodoreanu, profesoara de teorie si solfegiu

Sofia Teodoreanu (Fig. §) pare si fi fost cel mai indragit dascil de la Conservator. Iatd
cum o va prezenta, in memoriile sale, saizeci de ani mai tirziu, studentul la vioard Ioan
Bobescu, viitor dirijor al Operei Romane din Cluj si al celei din Bucuresti:

Sofia Teodoreanu, sotia avocatului Osvald Teodoreanu, era fiica lui [ Gavriil] Musicescu,
mama celor doi scriitori si sora marii artiste si profesoare emerite, Florica Musicescu. Toatd
clasa o admira si o respecta pentru distinctia ei intelectuald si pentru tactul ei pedagogic. |[...]
Cursurile profesoarei Sofia Teodoreanu mi se pareau minunate. [...| Déddea intotdeauna un
ton glumet aprecierilor si indemnurilor. Ne transmitea incredere in fortele noastre [...]. Ne
trezea ambitia de a invdta si rusinea de a ne prezenta sub un anumit nivel”’.

O anecdotd completeazd acest portret al pedagogului cu vocatie, zugrivindu-ne
totodati atmosfera de la cursuri :

Profesoara noastrd cdnta la pian bucdti intregi, iar noi scriam in ritmul melodiei, fard sa
pierdem o singurd notd, un singur accident, o pauzd oricat de micd. [...] Intr-o zi, fiind obosit
sau distrat, Rusovici a notat gresit ritmul. Sofia Teodoreanu avea obiceiul si controleze
caietele prin sondaj si in ziua aceea l-a ales, parcd anume, pe Rusovici. Profesoara, care
exagera, in scop pedagogic unele greseli ale elevilor ei, a inceput sd cdnte la pian notele dictate,
si pe ritmul gresit al lui Rusovici a improvizat, pe loc, aria cunoscutd a unui cuplet de Tdnase.
Dupa asta s-a adresat lui Rusovici, cu vorba ei bldndd: Vezi ce inseamnd un ritm gresit? Dd

melodiei un sens cu totul strdin...”.

Nu stim daca era §i profesoara preferata a lui Finutd, insa compardnd metoda de
predare a profesoarei de solfegiu cu aceea, de mai tirziu, a titularului catedrei de pictura si
compozitie, asa cum a fost ea rememorati, cu veneratie, de citre Cilin Alupi (1906-1988),
gisim o multime de puncte comune :

S-a impus in fata studentilor de la inceput. [...] La cursul lui, in atelier, studentii veneau cu

interes si plicere. Corectura o fdcea verbal pe lucrare, la fiecare, dar, acolo unde i se pdrea cd

merge greu, se aseza pe scaun, lua paleta si proceda practic, facdnd din nou desenul si ebosul,

studentul ramdndnd sd continue. Bineinteles cd acesta nu-l mai atingea ; il lua acasd inainte

S Anexa 1, apud Constantin Catrina, Paul Richter si orchestra ordseneascd (Stadtkapelle) din Brasov, in ,Tara
Barsei”, 2007, p. 186-195, www.cimec.ro accesat la 9/9/2018.

®Mircea Gherman, Istoricul conservatorului Astra Brasov, ,Cumidava”, 1976, p. 161-176, www.cimec.ro accesat la
9/9/2018

7 Jean Bobescu, La pupitrul Operei: amintiri, Ed. Muzicala a Uniunii Compozitorilor R.P.R., Bucuresti, 1964, p.
41-42

8 Jean Bobescu, op. cit., p. 42.
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de a se usca si il punea in ramd. Uneori mergea la peisaj prin cartierele mai caracteristice ale

Iasului, Nicolina sau Tatdrasi, si lua cu el cdtiva studenti. In aceste iesiri, atitudinea sa era

aceea a unui prieten mai mare, ca intre tovardsi de drumetie. [...] Stefan Dimitrescu nu

impunea maniera sa de lucru si [ ... | cduta sd respecte pe cat posibil personalitatea elevului,

indrumdndu-l in sensul temperamentului siu artistic”.

Prestigiul de care se bucura datorita competentei sale profesionale, pretuirea adanc
respectuoasi pe care o inspira studentilor, preocuparea de a forma ochiul/ urechea viitorilor
artisti, demersul pedagogic suplu si eficient, bazat pe transmiterea mestesugului prin punerea
in situatie, intr-o atmosfera destinsi i creatoare, precum si atitudinea plina de consideratie
fatd de personalitatea elevilor - nu putem concluziona decat ca profesoara de teorie si solfegiu
si-a pus cu siguranta amprenta asupra conceptiei rolului profesorului in invitamantul artistic
pe care o va dezvolta §i pune in practica Stefan Dimitrescu.

c. Stavru Tarasov, condiscipol

Rolul pe care il pot juca colegii de studii este adesea determinant, atit antum, prin
proiecte comune, sprijin financiar ori moral, cat §i postum, gratie unor memorii publicate ori
a corespondentei conservate cu grija. Dintre nenumadratii colegi pe care i-a avut Finuta la
Conservator am reusit sa identificim trei relatii privilegiate : Antonin Ciolan, Jean Bobescu,
citat anterior, si Stavru Tarasov. Primii doi au ldsat marturii ce constituie nucleul acestui mic
studiu si pe care le vom cita in partea a doua. Ultimul a avut din fericire un elev — Garabet
Kiimbetlian - care i-a consacrat un capitol in memoriile sale ce consemneaza informatii
pretioase cu privire la activitatea sa muzicala.

Asemeni lui Stefan Dimitrescu, Stavru Tarasov sau Tarasovici (1883-1961) a avut un
destin de artist polivalent, pictor-muzician. Doui fotografii ni-l infitiseaza cantand la vioara
(Fig. s) si una, tardiv, cu chitara in brate. Tonitza este autorul unei anecdote ce exalteaza
talentul lui Tarasov: acesta l-ar fi uluit pe profesorul Teodorini care l-a auzit intimplator
interpretdnd Capriciile lui Paganini si a insistat si fie primit imediat la Conservator'.
Adevirul este putin mai nuantat : arhivele arata ci s-a inscris la Conservator in perioada
normala de inscrieri, septembrie 1903'". E adevirat insd cd profesorul siu a fost Athanasie
Teodorini, ci a fost scutit de anul pregititor si ca a fost mereu premiant'.

In 1906 drumurile celor doi prieteni se despart, Tarasov plecand si studieze la
Academia Regald de Arte Plastice din Miinchen. Se vor reintélni in Dobrogea, tinutul de
bastind al lui Tarasov, unde se va reintoarce in 1928 ca profesor de desen si unde Stefan
Dimitrescu isi luase obiceiul de a picta. Corespondenta lui Tonitza" atesta longevitatea
prieteniei celor trei. La fel ca Fianutd, Stavru a abandonat studiile la Conservator dupa
absolvirea ciclului inferior de trei ani, preferand si se consacre perfectionarii studiilor de
picturd in occident. Dupi Miinchen si Paris a urmat epoca Bruxelles (1911-1914 ), unde a cAntat
intr-o orchestrd pentru a se intretine'*. Nu stim de va fi sustinut spectacole publice in

® Cilin Alupi, Am fost elevul lui, in ,, Cronica”, 27 august 1976, p. .

1 Apud Garabet Kimbetlian, Amintiri si povestiri, AGIR, 2016, p. 34-64.

" DJANI, dosar 16 1903/4 f. 4 verso.

2 DJANT], dosar 6 1904/, f. 91 verso.

B3 N. N. Tonitza, Corespondentd, ingrijitd de Barbu Brezianu si Irina Fortunescu, Ed. Meridiane, 1978, p. 166-167.

'* Garabet Kiimbetlian, Stavru Tarasov — remarcabil exponent al picturii romdnesti, in ,Noema”, X, 2011, p. 534.
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Romania, dar a rimas consemnata amintirea unor concerte datdnd din perioada 1916-1917,
cand a fost mobilizat la Tulcea, unde a servit ca interpret armatelor ruse din Delta Dunarii:
»Mi-au ramas neuitate serile din vara anului 1917 de la Chilia Veche, unde locuia cdnd ii permitea
serviciul bine determinat al soldatului-artist, minunatele sonate executate la vioard, la lumina
lunei, de prietenul drag Stavru Tarasov”".

Aceste repere biografice ne-au servit nu atit pentru schitarea unei comparatii intre
doud cazuri de pictori-muzicieni cit mai ales pentru contextualizarea unei carti postale, pe
care Stavru i-a trimis-o lui Finuta la 1 iunie 1907, cAnd se aflala Dachau, langad Miinchen. Acest

document inedit, descoperit recent la un anticariat'®

, este singura mostra de corespondenti a
lui Fanutd cu un muzician de care avem cunostinta. Este vorba de portretul fotografic al lui
Stavru Tarasov transformat in carte postald. Pe verso, un mesaj concis dar bogat in detalii
informeaza despre o boali recents, face aluzie la o revedere apropiata si la 0 anecdota hazlie
avandu-i ca protagonisti pe niste cunoscuti comuni - Profir si Gaitoiu, si ii mentioneaza pe
colegii de la Belle-Arte, Tonitza si Cosmovici. Cere de asemenea vesti despre profesorul siu
de vioard, Teodorini. Dar mai ales, pune in lumini legitura afectivd puternici dintre cei doi
colegi si prieteni : ,Iubite Fanutd, m’a bucurat noutatea cd vii la P... [indescifrabil | atdt de mult
cd mi’‘am stropit focul de dor cu bere si apoi m’am pozat. Dacd oi veni in tard, esti tu dorit i
pdrintii, alt nimic m’ar chema. [...] Te sdrut cu drag, Stavru”. Avand o relatie atit de apropiatd
si specializiri instrumentistice complementare, e greu de crezut ca nu vor fi cintat impreuns,
in anii studentiei, in vreun trio ori cuartet din acelea care concertau in cadrul privat al seratelor
muzicale iesene.

2. ANTONIN CIOLAN $I JEAN BOBESCU : MARTURII PRIVIND ACTIVITATEA
MUZICALA

a. Seratele muzicale iesene. Concertele orchestrei Conservatorului

Participarea constanti a lui $tefan Dimitrescu la serate private e atestati de prieteni din
cercul intim, avand implicit si calitatea de public a acestor manifestari, precum Oscar Han,
Tonitza, Vlad Manoliu ori a unor oameni de cultura care l-au intélnit personal pe artist, cum
a fost Petru Comarnescu. Aceste marturii, deja citate in articolul nostru anterior, sunt
coroborate de acelea ale unui muzician ce a frecventat cele mai prestigioase cercuri muzicale
iesene din acele vremuri: Jean Bobescu (Fig. 7) alias Ioan Bobescu in arhivele
Conservatorului. Violonist absolvent in 1911 al Conservatorului din Iasi la clasa lui Athanasie
Teodorini si dirijor la operele din Iasi, Bucuresti si la Opera Romana din Cluj, unde a fost si
profesor, Jean Bobescu (1890-1981) a avut asadar o carieri striluciti, cu turnee la Viena si
Paris, dirijind inclusiv concertele date de George Enescu in 1918 in capitala Moldovei. In
urma acestor concerte, Enescu i-a trimis o scrisoare de recomandare in care il numegte

ymuzician de rard valoare, un dirigent consomat, un element nu se poate mai pretios™"’.

'S Traian Stdnescu, Dobrogea jund, 30 mai 1939, apud Garabet Kiimbetlian, op. cit.
16 Sperdm ca acest document sa intre cit mai curdnd in patrimoniul vreunei institutii muzeale sau biblioteci.

17 Jean Bobescu, op. cit., reprodusi in facsimil.
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In saloanele familiilor iesene se organizau, in perioada antebelici, mici concerte,
sustinute atit de amatori, cit si de studentii la Conservator, viitori compozitori precum
Mihail Jora, si de profesorii de muzici de la licee, precum Mihai Barbu ori Stefinescu-Galati,
reuniti in trio-uri, cvartete ori cvintete. Bobescu evoca trei asemenea cercuri muzicale: cel din
casa inginerului Lecca, directorul uzinei electrice, situata pe strada Uzinei; cel din casa
Chefneaux, pe strada Siridriei; §i cel organizat de familia Stroja ce locuia pe strada
Kogalniceanu. Motivul pentru care studentii participau asiduu la aceste serate era absenta
muzicii de camerd din programa conservatorului, or tinerii muzicieni simteau nevoia
practicarii acestui gen pentru a ajunge la ,patrunderea posibilitdtilor intime ale instrumentelor,
la controlul perfect al executiei”®.

Stefan Dimitrescu nu este mentionat printre participanti: e posibil si fi evoluat in
cercuri muzicale diferite, cu atdt mai mult cu ct in 1907, cAnd se inscria la conservator tAnirul
Bobescu, Fanuti tocmai isi incheiase studiile muzicale, prematur. Intalnirea lor a avut loc,
foarte probabil, la repetitiile orchestrei Conservatorului, din care ambii ficeau parte in anul
scolar 1907/1908, semnaturile ambilor fiind prezente pe cele doud borderouri de plati a
membrilor orchestrei, ce s-au pastrat, intocmite in urma concertelor simfonice din 6 aprilie si
15 iunie 1908". ,Ficeam atdtea repetitii incdt am fi putut si cdntam piesele pe dinafard™, isi
aminteste Bobescu. E cvasi-cert ca au cintat impreuna la Teatrul National uvertura
yPrometeu” de Beethoven, serenada in fa major de Robert Volkmann si simfonia nr. § in re
major de Haydn?' (Fig. 8). Plitile efectuate sunt o dovadi a succesului acestor spectacole, pe
care memorialistul il explici astfel : ,Public aveam. Era si natural sa avem. Conservatorul lansa
talente, studentii aveau rude care tineau sd participe la concert, biletele se distribuiau pe multe
cai”. Unul din marile talente lansate atunci, care l-a luat sub aripa lui pe Fanuti, a fost
Antonin Ciolan, vedeta aceluiasi concert.

b. Orchestra Societitii Muzicale din Iasi

Muzician de exceptie, cu vocatie de ctitor, Antonin Ciolan (1883-1970) (Fig. 9) a
desfasurat o activitate prodigioas, insa se pare ca s-a bucurat de recunoasterea meritata abia
la vérsta senectutii, cind a activat la orchestra filarmonica din Cluj, la initiativa céreia i s-a
ridicat un expresiv bust in bronz executat de Ion Irimescu si amplasat in Parcul Central in
1994. Absolvent al Conservatorului din Iasi in 1903, are curajul de a-§i urma vocatia in ciuda
prejudecitilor cunoscutilor sii, care ii reprosau ca-si face de ras familia. Studiaza contrapunct,
fugi si compozitie cu Felix Draeseke, prieten intim al lui Wagner, la Dresda, infiinteaza o
orchestra militara precum si orchestra si corul Societatii Muzicale din Iasi, devine corepetitor
si dirijor la Teatrul National din Iasi, precum si la numeroase alte orchestre, dirijeaza un
ansamblu de 6000 coristi la Bucuresti si asigurd directoratul Societatii Simfonice ,George
Enescu” — cu toate acestea, va agtepta 25 ani pentru a obtine titularizarea la catedra din Iagi.
Antonin Ciolan a fost victima unor intrigi meschine si inlaturat din Societatea Simfonicd
»George Enescu” de citre personaje obscure ce nu s-au remarcat prin nimic in plan

'8 Jean Bobescu, op. cit., p. 37-38.

1 DJANI, Fond 102, dosar 10/1908-1909 f. 151 si f. 355.
*% Jean Bobescu, op. cit,, p. 50

2 DJANT, Fond 102, dosar 10/1908-1909, f. 215

*? Jean Bobescu, op. cit., p. 50
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profesional, dar care beneficiau de un sprijin politic ce a contat mai presus de orice. La
instalarea regimului comunist a fost considerat criminal de razboi din cauza directoratului siu
la Opera din Odessa si inchis mai multe luni. In anii 1950 a redactat o serie de memorii pentru
a-sijustifica trecutul in speranta de a nu cidea victima epurarilor politice. Gratie acestor patru
memorii, conservate in Fondul arhivistic familial Antonin si Eliza Ciolan la Academia de
Muzici ,Gh. Dima” din Cluj, din care o selectie a fost publicati recent, putem reconstitui azi
o parte semnificativa din biografia si cariera muzicald a tanarului Stefan Dimitrescu despre
care existau informatii extrem de vagi.

Aceste memorii ii redau foarte succint cariera, printr-o acumulare de fapte si nume
ordonate cronologic, fiind echivalentul unui Curriculum Vitae narativ. Doud dintre ele sunt
datate din anii 1950-1958, celelalte nedatate. Colaboratorii §i prietenii sdi sunt adesea
identificati doar prin numele de familie. Stefan Dimitrescu apare mentionat in trei memorii,
cu functia de rector al Academiei de Belle-Arte, ceea ce da impresia ca au fost amintiti doar
acei muzicieni ce au avut cariere exemplare, adesea intr-un alt domeniu de activitate, care
pare mai ,serios” — sef, inspector, colonel, medic, avocat —, de natura si-i ofere un plus de
ycredibilitate”, de ,onorabilitate” unuia suspect de a fi spion ori ,dusman al poporului”. Cu
toate limitele lor, aceste documente ne-au permis si dezlegam misterul carierei de ,muzicant
prin berdrii” a pictorului hugan. Prezinta si avantajul de a se completa i confirma reciproc, la
diverse intervale de timp, fiind la randul lor completate de alte doua surse: un interviu
publicat in presa clujeand, cu putin timp inainte de disparitia maestrului, de citre un ziarist
care a stiut s provoace confesiuni; si memoriile aceluiagi Jean Bobescu, pe care Ciolan il
numeste afectuos Jenica.

In octombrie 1903, cand Stefan Dimitrescu isi incepea studiile la Conservator, Antonin
Ciolan tocmai absolvise. Este angajat profesor suplinitor de pian pe anul 1904/1905. Dupi
satisfacerea stagiului militar, revine la Iasi in 1907, an fast in care Fanuta cstiga pentru prima
dati un premiu III la violoncel, ceea ce ii va fi inlesnit cooptarea sa in orchestra
Conservatorului incepand cu anul scolar 1907/1908, dupa cum am aritat in articolul anterior.
Daci nu se vor fi cunoscut mai devreme pe culoarele casei de pe strada Banu, intilnirea a avut
loc acum, larepetitiile celui de-al treilea concert simfonic al cdrui afis I-am mentionat anterior.

Un concert lunar nu este insa suficient. Plini de elanul tineretii, insufletiti de pasiunea
pentru muzicd dar ménati si de nevoia de a-si castiga existenta, o multime de studenti si
absolventi ai Conservatorului erau in ciutarea unei oportunitati. , Ieseanul vremii infelegea prin
« muzicant » doar pe lautarul din tarafurile lui Ionica Barbu sau Mdtu ori pe sufldtorii fanfarei
militare ce ajunseserd si cdnte in antractele Teatrului National muzica lui Flechtenmacher. Nu
exista o orchestrd cultd, in ciuda faptului cd profesorii precum Caudella si Musicescu preparau
elemente de valoare”. Pornind de la aceasta constatare, intreprinzatorul pianist infiinteazi o
orchestra ce avea sa functioneze pani in 1909, cand va pleca la perfectionare in Germania.
Scopul era sustinerea de concerte in antractele Teatrului National dar i pe alte scene mai
mici, ca de exemplu la Societatea Germani (Vereinifung der Deutsche).

Repetitiile se tin in localul scolii primare , V. Alecsandri” din Sararie, langa biserica Sf.
Haralamb, prin bunivointa directorului acesteia, Ioan Tézlduanu, apoi in locuinta
judecatorului Bazil Popescu, in curtea bisericii Barboi, dupa care la domiciliul familiei Ciolan,

» Romulus Rusan, Convorbiri — Istorie paraleld, in ,Viata studenteascd”, nr. 23, 5 iunie 1968, p. 3. Academia de
Muzica Gh. Dima, Fond A. E. Ciolan, Inv. 1252.
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in strada Sarariei, ,intr-o incdpere prea micd pentru formatia noastrd. Ne simteam strdnsi ca in
corset, cdntam in pozitii incomode, dar lucrul acesta nu ne impiedica sd pregdtim piesele cat mai
temeinic”**. Ce-i drept, ajutau si ,chiselele cu dulceatd”, degustate cu acordul tacit al parintilor
tandrului dirjjor®. In final au ajuns si repete in localul Cercului Didactic din strada
Lapusneanu, deasupra cofetariei ,Georges”. Succesul nu intérzie sd apara: tinerii muzicieni
inlocuiesc fanfara militara in antractele teatrului. ,Cdstigam so lei pe seard, de trei ori pe
saptamdnd, eram in numdr de 22 si ne simteam foarte fericiti”*. Jenica igi amintegte o alta cifra:
yaveam o leafd de 60 de lei pe luna™’.

Orchestra avea in componenta sa ,numai profesionisti foarte buni”*. ,Erau toti
disciplinati si ardtau o mare atentie tuturor sfaturilor pe care ni le dddea dinamicul Antonin
Ciolan™, astfel incét, arita cu mandrie dirijorul, ,orchestra ajunsese si execute la sfdrsitul
angajamentului piese grele, ca Wagner, « Meistersinger >, cu o repetitie”*’. Prin colationarea
listelor furnizate de cei doi memorialisti cu arhivele Conservatorului reiese ci membrii
orchestrei au fost urmatorii*':

- vioard: George Tédzliuanu, functionar, prim violonist; Jenica Bobescu; Mihai Barbu,
profesor la Scoala Normala si la Liceul Militar; [Leon] Bongart, subinspector muzici
militare, [Avram] Bughici, tatil compozitorului Dumitru Bughici;

- viola: [Constantin] Lazir, dirijor de orchestre simfonice si opera, cu studii la Paris;

- violoncel: Flor Breviman; Stefan Dimitrescu, rector la Belle-Arte; [ Gheorghe Rang]*,
profesor;

- contrabas: [Ioan] Pelealbs;

- flaut: [Constantin] Stihi, profesor la Conservatorul din Cluj;

- oboi: R. Paraschivescu;

- clarinet: Popov, capelmaistru la Sofia; [N. Trufinescu]*;

- trompeti: Richard Tuf[f]li;

- [trombon:] [Gh.] Botez;

- corn: Ciocarlan, sef de muzici militard; [ Cezar Gentimir |*%;

- [pian:] [Paraschiv] Vasiliu;

- fagot / baterie: Sion, magistrat; Budeanu, doctor; Raul Scul[y], student.

** Jean Bobescu, op. cit, p. 39.

* Romulus Rusan, op. cit.

26 Ibidem.

*” Jean Bobescu, op. cit.

** Inv. 119, apud Laurentiu Mera, Antonin Ciolan in mdrturii documentare, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca, 2012,
p- 312.

% Jean Bobescu, op. cit..

* Inv. 1107, apud Laurentiu Mera, op. cit., p. 297.

3 Intre paranteze drepte am completat numele si specializarea studentilor la Conservator pe care i-am regasit in
arhive. Lista noastra cu studenti nu este exhaustivi si se cere completata.

3> ,Goriang” apare in memoriul inv. 1119, apud Laurentiu Mera, op. cit., p. 312.

33 Trinescu” din memoriul inv. 1107, apud Laurentiu Mera, op. cit., p. 297, $i ,Dumitru Trafinescu” din inv. 1119
apud Laurentiu Mera, op. cit, p. 312, sunt indiscutabil una si aceeasi persoani stiind ci numirul
instrumentigtilor era limitat la 22.

3% ,Gentiniu” apare in memoriul inv. 1119 , apud Laurentiu Mera, op. cit., p. 312.
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Profesiile indicate de catre maestrul Ciolan sunt acelea de care avea cunostinta in anii
redactarii memoriilor, cu exceptia lui Raul Sculy, a cirui descendenti din familia boiereasca
de origine greaca Sculy-Logothetides ar fi ddunat onorabilitatii ireprosabile pe care cauta si
o dovedeasci in anii 1950. Unsprezece dintre ei activau in paralel §i in orchestra
Conservatorului. Zece din cei 23 de membri — socotindu-1 si pe dirijor — aveau sa devini
muzicieni de carierd, dintre care trei au concertat cu cel mai celebru compozitor roméan. Avem
asadar toate motivele si-i credem pe cei doi memorialisti cdnd afirmd cd orchestra era
compusa din ,elemente valoroase™. Jenica schiteazd cateva portrete in termeni elogiosi:
,Mihai Barbu |[...] dovedea reale insusiri violonistice si toti il socoteau in mdsurd sd realizeze una
dintre cele mai strilucitoare cariere muzicale. [ ...| Breviman era un muzician de o rard sensibilitate
si el punea intotdeauna o mare pasiune in organizarea si reusita serilor noastre muzicale”.

In anii 1907-1909 mai toti membrii erau absolventi sau studenti ai Conservatorului, la
care s-au adaugat citiva amatori. Din toamna lui 1907 Stefan Dimitrescu nu apartinea nici

uneia din aceste categorii; a fost insd cooptat de Antonin Ciolan®:

sd fi fost o favoare
prieteneascd? Jenica confirma existenta acestei prietenii: ,Cu Stefan Dimitrescu si Antonin
Ciolan formam un trio inseparabil, iar, mai tdrziu, cdnd Ciolan a organizat o societate corald,
amdndoi i-am acordat ajutorul de care avea nevoie.”?” Si tot el ii recunoagte pictorului husan
calitatile muzicale: ,Muzician talentat, Stefan Dimitrescu s-a atasat de grupul nostru si participa
la concerte, cantdnd la violoncel. Era un bun instrumentist si un prieten cu rare insugiri sufletesti”*.

Nu stim céti din cei 22 muzicieni se vor regasi dupa razboi in orchestra simfonica a
Conservatorului, cea care avea si-] omagieze, sub bagheta aceluiasi Antonin Ciolan, pe Stefan
Dimitrescu, inaintea ultimului siu drum, incheiat la Eternitatea, intr-o zi de mai 1933. In
rotonda Academiei de Arte Frumoase, muzicienii ,au intrat in tdcere, s-au asezat in jurul
catafalcului si in sunetele lui Peer Gynt a lui Grieg, viorile si violoncelele I-au plans in surdina””.
Peer Gynt pare si fi fost la moda in anii 1930 in Romania®, iar Moartea lui Ases se preta
circumstantelor. Este, foarte probabil, singurul director al $colii de Belle-Arte care a avut
parte de un concert funebru, acelagi Peer Gynt rezervat i directorului Conservatorului, Enrico
Mezzetti*'. Omagiu griitor daci ne amintim ca violoncelistul Fanuta n-a absolvit niciodata

Conservatorul.

c. Berdria Bragadiru
Succesul concertelor de la Teatrul National aduce cu el si 0 oportunitate inedita, chiar
desconcertantd pentru ambitiosul dirijor:

In timpul unui spectacol (n-o sd uit cdt voi trdi insinuarea din glasul acelui personaj),
proaspdtul proprietar al unei berdrii de pe Lapusneanu, imi propusese sd ne mutdm in localul
sdu, unde urma si avem aceeasi sumd, dar seard de seard, plus cdte o masd gratuitd. Orgoliul

33 Jean Bobescu, op. cit., p. 39.

36 Romulus Rusan, op. cit..

%7 Jean Bobescu, op. cit., p. 40.

3 Jean Bobescu, op. cit..

% Cilin Alupi, Am fost elevul lui, in ,,Cronica”, 27 august 1976, p. .

0 Figureaza si in concertele date la teatrul ASTRA din Bragov din anii 1930-1931 sub bagheta lui Jean Bobescu,
»Cumidava”, 1976, p. 169.

# Vasile Vasile, Profiluri de muzicieni romdni, Ed. Muzicala, 1986, p. 224.
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meu de muzician pur, de matematician, de fizician, de fiu al unei familii onorabile, trebui si

lupte zile in sir cu bdietii, care jurau in bloc pentru berdria « Ambrozie »"*.

Beriria Bragadiru (Fig. 8), astizi disparutd, se afla pe strada Lapusneanu, vizavi de
biserica Banu, fiind ridicati in 1905 chiar de Epitropia bisericii, dupa planurile inginerului Virgil
Halaceanu. Reamenajarea strazii Lapusneanu la inceputul secolului XX a facut obiectul unei
recente expozitii, al cirei album ne permite reconstituirea acestui local odinioari celebru:

Era o cladire pe doud nivele, sala mare fiind destinatd Berdriei, iar o altd incdapere, mai micd,

servea pentru Cafenea sau Cofetdrie. Sub cladire se afla o pivnitd incdpdtoare. La etaj se afla

un salon si trei camere mai mici. In privinta iluminatului, Epitropia Banu a realizat, incd de

la inceput, instalatia electricd a imobilului”™®.

Doui cirti postale (Fig. 10-11) aflate in colectiile Muzeului de Istorie a Moldovei
pastreazd amintirea acestei cladiri: corpul central, cu trei bovindouri, este flancat de doua
pavilioane in rezalit previzute cu intriri monumentale surmontate de grupuri statuare ce
mascheazd partial acoperisul. Ochiul este atras imediat de grupurile statuare ce combina
altorelieful cu ronde-bosse si care par a reprezenta doua figuri feminine, una vizuti din fat3,
cealalti din spate, dispuse simetric in jurul unei figuri centrale. Friza decorativa ce orneazi
corpul central este intretaiatd de patru pilastri ornamentati cu mascaroane. Fatada mascheazi
cu abilitate cele doua niveluri ale cladirii.

In 1907-1909 exista o singura scara, din beton, la parapetul fatadei, cea din susul strizii
(Fig. 11). Parapetul, terminat cu o balustrad, era ornamentat in dreptul intririi, de o parte si
de alta a scirii, cu sculpturi in ronde-bosse, probabil din bronz sau piatra policroma in contrast
cromatic vizibil cu piedestalurile, infitisind figuri feminine alegorice, la picioarele cirora
regisim vasele rasturnate, nelipsite din iconografia divinitatilor fluviale din arta clasici. Figura
din stinga este un nud, cea din dreapta pare drapata in ample falduri la nivelul soldurilor.
Douai vase ornamentale in forma de cochilie Saint-Jacques completeaza repertoriul acvatic.

Masiva si impundtoare, clidirea se remarca prin amploarea deschiderilor ce primeazi
in raport cu peretii si care trebuie si-i fi asigurat o luminozitate de o mare modernitate. In
aceeasi masura degaji o impresie puternici de verticalitate, caracteristica arhitecturii franceze
: cornisa pavilioanelor este intrerupta pentru a accentua verticalitatea ferestrelor. Credem ci
modelul acestei cladiri a fost Petit Palais (Fig. 12, actualmente Musée des Beaux-Arts de la
Ville de Paris), construit de arhitectul Charles Girault (1851-1932) si inaugurat cu ocazia
Expozitiei Universale din 1900. Odata ce reducem dimensiunile si simplificim volumele,
aseminarea este frapantd: mai intai regisim poarta monumentald (porche) in arc in plin
cintru, cu scara flancatd simetric de statui, apoi descoperim ca baza palatului parizian
(soubassement) a inspirat parapetul restaurantului iegean, si in fine, amintirea colonadei se
regiseste in pilastrii ornamentali ce scandeazi fatada corpului central.

Pozitia centrald, dimensiunile — care i-au adus porecla ,Coloseumul Bragadiru” -,
iluminatul asigurat de becuri electrice, ilustrul model parizian si aerul de modernitate
triumfatoare ficeau ca Bragadiru sa fie considerat ,localul cel mai select din Iasi”*. Oferta era
greu de refuzat. ,Astfel cd in cele din urmd cedai, isi aminteste maestrul Ciolan, dar cu conditia

# Romulus Rusan, op. cit..
# Sorin Iftimi, Aurica Ichim, Strada Léapugneanu, Iasi. Memoria monumentelor, Ed. Palatul Culturii, Tagi, 2015, p. 62.

# Romulus Rusan,op. cit.
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unui repertoriu semisimfonic si — culmea inventivitatii | - a zidirii unei nige, in sala de consumatie,
care sd ne ascundd fizionomiile consacrate.” Arhivele Nationale din Iagi consemneazi, intr-
adevir, faptul ca ,la inceputul anului 1908, noul antreprenor, C. Pdunescu, a facut demersuri
pentru a se amenaja in interiorul salii mari (localul Berdriei) a unei scene, amplasatd in partea de
nord a incdperii”®. Planul in sectiune longitudinald (Fig. 13)*, conservat de asemenea,
permite o reconstituire sumara a interiorului : plafonul coborit al silii ce addpostea beraria
era ornamentat cu muluri §i sustinut de doua coloane, ori poate doua perechi de coloane
perfect aliniate in desen.

Scena muzicantilor (Fig. 14 dreapta) ocupa partea stingi a silii cuprinsi intre perete
si cele doud perechi de coloane a ciror existentd am presupus-o in planul longitudinal al
cladirii. Cele doui dreptunghiuri hasurate ce incadreazd marginea scenei, vizibile in planul
orizontal al acesteia (Fig. 14 stanga), corespund piedestalurilor acestor coloane. Scena,
inaltati la 1,05 m deasupra podelei, avea aproximativ forma unui cub : 6m x sm x sm, si era
prevazuta in partile laterale cu iegiri. Avea un plafon sprijinit pe doud colonete, o balustrada

in partea inferioara, ,cortind si decoruri stabile”’

. Un elev al maestrului Ciolan confirma faptul
ci ,orchestra cdnta intr-o lojd a berdriei, in spatele unor perdele”™.

Acelasi elev ne dezviluie o a treia conditie impusid de Antonin Ciolan la semnarea
contractului : ,in timpul executiei personalul avea ordin sd inceteze orice serviciu, impundnd linistea
tuturor clientilor”. Jenici Bobescu, mereu atent la reactia publicului, nuanteaza insa lucrurile :
»Publicul, obisnuit cu formatii reduse, de 3-4 persoane, simtea interes si satisfactie si audd o orchestrd
mai bogatd si mai sonord, insd respectul pe care trebuia sd-l acorde muzicii serioase lipsea. Se vorbea
cu voce tare, cum e obiceiul in restaurante, in localuri de petrecere. Uneori voci din sald cereau liniste,
publicul diferentiat impdrtindu-se in cei care gustau muzica i cei care erau opaci la muzicd,
neinteresati sau lipsiti de educatie”’. Per ansamblu, ins3, succesul a fost incontestabil: ,Vara, pe
la usile deschise, la ferestre, apdreau elevi de liceu, bdieti de pravdlie, muncitori la binale, ucenici de la
atelierele din preajmd. Ei ne urmdreau cu ochii mari, cu figuri transfigurate de emotie, si atunci noi
cantam cu si mai multd pldcere si pasiune”'. Repertoriul, ales cu grija de maestrul Ciolan,
cuprindea potpuriuri din opere, uverturi indragite, piese pentru orchestra de salon si lucrari
roménesti originale®. Reticent la inceput, tdnarul dirijor admite si el reusita intreprinderii: ,,Si
in scurtd vreme provoca adevdrate cozi la restaurantul cu pricina”>.

In ciuda succesului de care s-a bucurat orchestra tinerilor muzicieni, contractul la
Bragadiru va lua sfarsit dupa patru luni. ,Schimbdndu-se directiunea berdriei, angajamentul nu

s-a mai prelungit, fiindcd noul antreprenor, fiind din provincie, el nu intelegea rostul unei astfel de

* Sorin Iftimi, Aurica Ichim, op. cit..

# Adresim multumirile noastre domnului Sorin Iftimi, muzeograf la Muzeul de Istorie a Moldovei, pentru
solicitudinea cu care ne-a furnizat aceste documente.

7 Sorin Iftimi, Aurica Ichim, op. cit..

* Mugat Gheorghe, Antonin Ciolan. Inegalabilul maestru al baghetei, Ed. Ecou Transilvan, 2012, p. 27.

* Mugsat Gheorghe, op. cit..

39 Jean Bobescu, op. cit..

3! Jean Bobescu, op. cit., p. 40.

*Ibidem., p. 39.

33 Romulus Rusan, op. cit.
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orchestre pe care o socotea prea mare pentru local”**. Acest antreprenor nu poate fi altul decat
Jacques Leibovici, ale carui demersuri pentru realizarea unor reparatii de intretinere a cladirii
sunt atestate la data de 20 octombrie 1910%. Orchestra isi va relua repetitiile la scoala V.
Alecsandri, unde se va constitui in societate cu statut, avindu-l ca presedinte pe Th. Burada®.
In 1909 Antonin Ciolan pleca in Germania, lisindu-l pe Eduard Caudella dirijor si
indemnéndu-si prietenii sa-si continue activitatea, promitind in scrisori repertoriu nou si
aportul experientei germane®’.

3. ICONOGRAFIA MUZICALA IN GRAFICA LUI STEFAN DIMITRESCU

Am omis din portretul lui Finuta, schitat de Jenica si citat mai sus, o scurta afirmatie:
»Muzician talentat, Stefan Dimitrescu s-a atasat de grupul nostru si participa la concerte, cantdnd la
violoncel. Era un bun instrumentist si un prieten cu rare insusiri sufletesti. Pentru el, muzica desfdsura
nesfarsite panorame plastice”®. Ce statut se cuvine s dim acestei remarci : presupunere facila?
reflectie personala inspirati de motivul dublului statut artistic intrat in uz comun prin sintagma
yvioara lui Ingres”? sau certitudinea izvoréti din vreo confesiune ficuta odinioara de pictor ? il
va fi surprins pe prietenul siu schitdnd desene in pauzele dintre concerte ? Absenta unor
marturii in acest sens lasa deocamdati raspunsul intr-o zond de indeterminare. Nu pot fi negate
insa similitudinile pe care le prezinta loja muzicantilor de la Bragadiru, aga cum am incercat sa
o reconstituim, cu estrada muzicantilor din tabloul La Otetelesanu (Fig. 15), comentat pe larg
in studiul nostru din numérul anterior: coloanele si balustrada ce delimiteaza estrada, atmosfera
luxoasa, publicul elegant ce reactioneazi diferit la muzica, constituie, pini la un punct,
echivalentul vizual al acestei experiente a tinarului violoncelist.

Prin anii 1920, Stefan Dimitrescu avea si devini renumit pentru zecile de portrete de
literati desenate pentru ,Universul literar”. In mod surprinzitor, nu am gisit nici un portret
de muzician, iar cei ce ar fi putut inspira asemenea lucriri nu mentioneaza in nici un fel
existenta lor, desi in momentul in care isi publicau memoriile i amintirile, artistul husan era
de mult admis in panteonul plasticii romanesti si orice ,schitisoara”, cum ii plicea sa spuni,
semnati de el ar fi fost valoroasi. Avem, desigur, in minte efigiile lui Antonin Ciolan, Enescu
si Mihail Jora in viziunea lui Corneliu Baba ori a lui Pallady, executate, ce-i drept, in
momentul in care cei trei maegtri erau demult consacrati si aparuse constiinta disparitiei lor
iminente. O explicatie ar putea fi aceea ca Finuta i-a frecventat mai cu seama in anii
studentiei, cdnd ne credem cvasi-nemuritori si ideea portretului nu se impune cu necesitate.
In plus, muzicienii concerteazi in prezenta publicului, figura lor fiindu-le deja cunoscuti
amatorilor si cititorilor cronicilor muzicale, spre deosebire de literati, a ciror intlnire cu
cititorii este fatalmente mediata de carte.

Nu vom reveni asupra iconografiei muzicale din cele doua splendide tablouri
dimitresciene — La Otetelesanu si Cabaret —, comentate pe larg in articolul din numarul

* Memoriul inv. 1119, apud Laurentiu Mera, op. cit., p. 312
33 Sorin Iftimi, Aurica Ichim, op. cit..

%6 Memoriul inv. 1119, apud Laurentiu Mera, op. cit.

57 Ibidem.

38 Jean Bobescu, op. cit., p. 40.
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anterior, ci vom incheia studiul rolului muzicii in viata si opera artistului propunind spre
analizd doua lucrari de graficd pe care le-am identificat recent.

Irozii

,Universul Literar” publica, in primul sdu numir din 1926, un desen cu titlul Irozii (Fig.
16), semnat de Stefan Dimitrescu, pe atunci colaborator regulat al revistei. Desenul nu a fost
niciodatd reprodus in vreo monografie consacrati pictorului. Irozii se refera la unul din
obiceiurile de Criciun ale roménilor, si anume dramatizarea misterului Nasterii Domnului,
obicei a carui traditie este mult mai putin vie astazi dect era in perioada interbelica. Actul I
pune in scena intilnirea Magilor cu regele Irod Antipa si episodul Uciderii Pruncilor, iar in
actul IT un copil profetizeazi in fata regelui momentele cruciale din ciclul cristologic : botez,
rastignire, inviere, indltare. Drama se incheie cu o satird profana menita s aduca veselie in
acest moment festiv. Numele maleficului rege biblic s-a aplicat, prin extensie, totalititii
actorilor, care joaci §i merg pe strada cantdnd. Acest detaliu se cuvine precizat deoarece
desenul nu amintegte prin nimic contributia muzicii la spectacol.

Alaiul, avindu-l in centru pe Irod, usor de recunoscut dupa sabia impozanti si mantia
regald, ii cuprinde pe cei trei Magi — Gaspar, Melchior si Baltazar —, ce stau in semicerc in
jurul regelui, si inca doud personaje, reprezentand traditionalii soldati romani, dar a ciror
tunici incheiate cu sireturi se deosebesc anevoie de acelea ale Magilor. Doi copii, cu aripi
angelice, deschid alaiul tindnd mici halebarde i privindu-se sfiosi. Toti ,irozii” sunt
identificati vizual prin bonete identice, evazate in partea superioara si opinci, cu exceptia celor
doi Ciobani ce poartd cusme si cizme inalte §i a personajului cu salvari orientali si fes, ce
incheie alaiul cu mult antren, agitind un baston terminat cu o stea : este Paiata, personaj
satiric. Ciobanii poarti un chivot, despre care surse contemporane ne spun ci era de obicei
confectionat din scaAnduri lipite, ce adipostesc o macheti a palatului lui Irod*. ,Palatul” este
redus la o modesta casi strajuita de doud turnuri, ambele elemente gasindu-si corespondentul
in peisajul ce serveste de cadru acestei scene/scenete. Ajunsi in fata unei case, irozii sunt pe
punctul de a-siincepe reprezentatia, starnind deja interesul spectatorilor, ale ciror siluete vagi
se intrezdresc in fundal.

Personajele, dispuse in friza, ocupi intreg spatiul din prim plan, impiedicind privirea
sd alunece spre fundal. Casa din dreapta precum si casele din jumatatea stangi a fundalului
inchid scena asemeni unor decoruri de teatru, obligind privirea si raméini in prim plan,
concentratd asupra actorilor. Acestia inchid si ei compozitia: la dreapta, fiecare din cei doi
Ingeri postati in fata casei ii serveste celuilalt de oglinda, arborand cu constiinciozitate
halebardele, a ciror prezenti surprinde. La cealalti extremi, Paiata reia gestul Ingerilor
amplificandu-], caricaturizindu-l, indreptind cu energie bratul spre cer. Desi riguros inchis si
asimilat unei scene de teatru, spatiul pictural dd impresia de profunzime datorita celor doui
oblice descrise de Ingeri si de Ciobani. Regele Irod este desemnat ca protagonist prin faptul
ca privirile tuturor irozilor sunt atintite asupra lui. Doud personaje fac exceptie: Ingerul sfios
si ultimul irod cu boneti din planul secund privesc in directia noastra, unul din timiditate,
celalalt din dorinta de a fi admirat sau macar de a ne surprinde o reactie: suntem oare captivati
de spectacol?

% Tudor Pamfile, Sdrbiitorile la romdni, [1914], Colectia Mythos, Ed. Saeculum 1.O., 1997, p. 366 .
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Personajele, grupate armonios in doua mase perfect echilibrate, de o parte i de alta a
unicei deschideri spre zare, ce serveste dealtminteri drept axi de simetrie, exprima vizual un
moment de calmi demnitate. Ar putea fi episodul senin al cilitoriei Magilor ori acela in care
sunt adusi in fata regelui. Cum se explici aceasta armonie intr-o sceneta ce urmeaza sd evoce
episoade dintre cele mai dramatice? Vom remarca faptul ci ,masi” nu are nicidecum sensul
de ,conglomerat” : toti irozii raiman perfect distincti unul de celilalt, desfisurdndu-se in
spatiu intr-o succesiune similard notelor insirate pe portativ si avansind de la stinga spre
dreapta, in sensul lecturii partiturii. Nici un instrument muzical, nici o gurd deschis3, totusi
ceva pare si sugereze prezenta muzicii, tradusa subtil prin mijloace vizuale: ingiruire, grupare,
suitd, ritm, pauza, migcare, maestoso, armonie.

Ingerii care in loc si-i ghideze pe Magi ori pe Ciobani ii servesc de garda pretoriani lui
Irod, atitudinea sfioasd a unuia din ingeri, solemnitatea Magului care il priveste pe rege,
veselia demonstrativa a Paiatei cu aspect mongoloid precum si costumele pitoresti sunt tot
atitea detalii ce dau savoare scenei. Aceasta nu este o trupd oarecare de comedianti
improvizati: toti poarti aceleasi costume si accesorii, simple dar elegante, iar tunicile
incheiate cu sireturi si bonetele terminate in evantai asemeni unor coroane regale, deosebit
de decorative, evoci portretele voievozilor romani din cirtile scolare de istorie. Nu putem
decat si regretam ci scenele de gen si cele cu subiect religios sunt atat de rare in creatia unui
autor de compozitii atat de pline de farmec.

Compozitie cu personaje

Titlul tehnic dar vag de ,,compozitie cu personaje” al unui desen in grafit (Fig. 17) aflat
in custodia Muzeului de Artd din Tulcea lasd in seama privitorului identificarea subiectului:
o sceni stradald cu un vanzator si doi trecitori, avind ca fundal fatadele a doua case cu o
multime de ferestre, unele deschise spre exterior, altele inchise. Faptul ca ambele case, din
care una cu balcon, au fost ridicate pe doud niveluri permite situarea scenei intr-o urbe de
oarecare importanta. La acest joc inchis/deschis se adaugd si acela al carourilor din
componenta ferestrelor ce creeazi jocuri de lumini si umbre cu efect deosebit in animarea
fatadelor si, implicit, a scenei. S-ar parea ca acesta este subiectul lucrarii, cu atdt mai mult cu
cat cele trei personaje nu interactioneazi si, deci, nu putem vorbi de o0 ,scend” in sensul deplin
al cuvantului.

Spatiul pictural este jalonat de trei copaci. Intre cei doi copaci din planul secund se
intinde o modesti terasd, goald, a unei cafenele, iar aldturi, un umbrar plin-ochi cu marfa,
probabil pepeni sau lebenita. Intre terasi si umbrar, un barbat sti agezat picior peste picior in
asteptarea musteriilor, in vreme ce doud siluete, vizute din profil, se pregitesc sa iasd din
scena. O bicicletd — semn de modernitate in Romania interbelicd — sti rezemati de perete,
parand abandonata si in acelasi timp unitd de umbrarul cu pepeni prin curioase linii drepte ce
par a-i descrie traiectoria. Un al treilea copac, in prim plan, sugereaza spatiul hors-champ in
care se afla artistul si peste care se suprapune azi privitorul : spatiul deopotrivi al genezei
lucririi si al receptirii ei. Pe 1anga functia de organizare a spatiului plastic, credem ci acesti
copaci cumuleazi alte doud functii, respectiv situarea temporala aproximativ in plan estival
datorita frunzisului, de o bogatie variabila, dupa specie, dar in orice caz prezent; in fine,
copacul din partea stingd a privitorului detine si un rol compozitional, acela de a atrage
atentia asupra motivului central.
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Printre pepenii adapostiti sub umbrar existd un obiect usor ambiguu care nu poate fi
confundat cu cantarul al carui talger atdrni pe marginea depozitului. Acest obiect ar putea fi
orice: un cintar vechi cu un singur brat, din acelea care se foloseau in mod curent in secolul
al XIX-lea, ce se intersecteazd cu o gileatd, al carei rost nu il intelegem prea bine; sau un
instrument muzical din familia lautei si a cobzei, daca n-ar avea gatul atit de lung; sau o
chitara, daca n-ar avea cutia de rezonanti piriforma. Obiectul nu poate fi anodin intrucét este
plasat intr-un punct strategic la jonctiunea celor trei drepte care structureaza spatiul —
verticala reprezentata de copacul ce dubleazi marginea peretelui despartitor dintre cele doua
case, orizontala strazii ugor ascendente spre dreapta si oblica ce leagi copacul din prim plan
cu cel din stinga sugerand profunzimea. Prin urmare, obiectul constituie centrul vizual al
lucririi si principalul motiv pentru care a fost executat desenul. Acest obiect plastic ambiguu
evoci irezistibil o mandoling, instrument ce pare a fi fost la moda in perioada interbelica:
Samuel Miitzner, Catul Bogdan, Ion Theodorescu-Sion, Iosif Iser ne-au lasat fiecare cite o
Tandrd cu mandolind (Fig. 18-20). Se impune precizarea ci Iser a pictat o serie de titiroaice
/ odalisce numite impropriu ,cu mandolind”, fiind aproape intotdeauna vorba de tchegour,
teorbi orientala cu gatul extrem de lung.

Artistului ii plicea sa zugraveasca peisaje sau scene pentru a revela aspecte insolite ale
acestora. Trecand pe strada, pictorul-violoncelist va fi fost placut surprins si vada un vanzator
de pepeni care, din cind in cand, isi alina dorul, ori poate atragea musteriii, cu 0 mandoling,
dupi care o asternea sub umbrar, pe o panzi, ca si o fereasci de umezeala fructelor. In
definitiv, un alter ego : asemeni vinzatorului de pepeni, si artistul isi petrecea vremea sezand
si desenand, fie ,sur le motif’, cum sade bine unui plein-air-ist, fie prin expozitii pentru a-si
vinde ,marfa”, iar ca sa-si cistige pinea ori ca si se destinda dupa munca avea intotdeauna la
indeména violoncelul...

CONCLUZII

Corespondenta lui Stefan Dimitrescu fiind pastrati in loc necunoscut®

, am incercat sa
raspundem la intrebarile formulate in introducere reconstituind mai intdi cariera
principalului sau profesor, August Moldrich, a cirui programi de studiu la clasa de violoncel
o publicam in premier3; evaluand calitatea pedagogici a cursurilor de la Conservator aga cum
a fost ea rememorati in cazul particular al profesoarei de teorie si solfegiu Sofia Teodoreanu;
urmarind apoi dezvoltarea carierelor de muzicieni a trei colegi si prieteni ai lui Fanuta :
Antonin Ciolan, Jean Bobescu si Stavru Tarasov, gratie memoriilor lasate de acestia sau de
elevi ailor. Cercetarile ne-au condus la descoperirea unui document inedit de corespondenta
precum si a unui desen publicat in ,,Universul literar” din 3 januarie 1926 ce ilustreazi o datina
de Criciun dramatico-muzicali, aceea a Irozilor (sau a Vicleimului). Studierea epocii de
formare a lui Stefan Dimitrescu si a inceputului carierei sale muzicale ne-a inspirat o lectura
biografica a desenului ,Compozitie cu personaje”.

Marturiile adunate §i consemnate in acest articol converg toate in sensul afirmatiei lui
Oscar Han: Stefan Dimitrescu a fost un bun violoncelist pentru ca a cintat in orchestrele
Conservatorului si ale Societatii Muzicale, precum i in antractele Teatrului National din Iasi,

% N. N. Tonitza, Corespondentd, ed. ingrijitd de Barbu Brezianu si Irina Fortunescu, Ed. Meridiane, 1978, p. 431.
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iar ,beraria” in care a concertat era de fapt un restaurant select cu orchestra profesionista de
22 instrumentisti condusi de unul dintre cei mai mari dirijori romani, ce avea un repertoriu
semi-simfonic. Desigur, nu a ficut parte din crema muzicienilor ce au avut onoarea de a
concerta alaturi de George Enescu. Avem insa suficiente opinii exprimate de nume de prima
marime ale scenei lirice romanesti care il considerd pe violoncelistul Fanuta ,valoros”,
ytalentat”, ,profesionist foarte bun”, ,bun instrumentist”, capabil sa execute in public o piesd
de Wagner dupi o unici repetitie cu orchestra. Nici mai mult — nici mai putin. Si este foarte
mult, atdt — ar spune Sirato.

Stefan Dimitrescu et le « violon d'Ingres » (1),
Témoignages de quelques musiciens qui 'ont connu
(Résumé)

Cet article poursuit les recherches sur la carriére musicale du peintre-violoncelliste Stefan Dimitrescu
(1886-1933) , Se proposant de compléter les documents d’achives présentés antérieurement par les témoignages
de deux célebres musiciens et chefs-d’orchestre - Antonin Ciolan et Jean Bobescu -, ceci dans le but de lever le
doute qui plane sur ses compétences d’interpr‘ete. Dans un premier temps, nous nous sommes attachées a
reconstituer ses expériences d’apprentissage au Conservatoire de musique de]assy, en retracant d’'une part la
carriére de son professeur de violoncelle, August Moldrich, dont nous avons publié le programme d’études, en
évoquant d’autre part 'ambiance des cours de théorie et solfege ainsi que son amitié avec Stavru Tarasov, autre
violon d'Ingres, a travers la carte postale que celui-ci lui a envoyée en 1907 et qui a refait surface récemment sur
le marché. Dans un second temps, nous avons tenté d'éclairer la question de I'activité musicale du jeune artiste,
dépeint dans la littérature comme un musicien se produisant dans des brasseries. Or nous avons découvert
quilaenréalité joué dansl'orchestre symphonique de la Société Musicale de lasi, dans les entractes du Théatre
National ainsi que dans le restaurant le plus chic, Colosseum Bragadiru, aujourd’hui disparu, dont la fagade
s'inspirait de celle du Petit Palais de Paris. La liste des 23 membres de cet orchestre a été reconstituée et leurs
carriéres esquissées. Dans un troisi¢me temps, nous avons cherché des échos de cette activité musicale dans
I'ceuvre de Dimitrescu. Nous avons pointé les similitudes entre la loge du restaurant Bragadiru et I'estrade des
musiciens figurant dans le tableau Chez Ofetelesanu. Nous avons proposé I'analyse d'une illustration publiée en
1926 et restée inédite depuis, qui représente la dramatisation, en partie musicale, de la Nativité et du massacre
des Innocents, ainsi que l'interprétation biographique d'une scéne de rue exécutée au graphite.

Mots clés: Stefan Dimitrescu, August Moldrich, Société Musicale de lasi, violoncelliste
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Fig. 1. St. Dimitrescu in atelierul siu
(Muzeul de Istorie a Moldovei, Iasi)

Fig. 2. Academia de Muzici si Artd Dramatici din Iasi (str. Banu nr. 8)
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Fig. 3. Semnitura lui August Moldrich, 1904-1905

Fig. 4. Programa pentru violoncel conceputi de Moldrich
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Fig. 6. Stavru Tarasov, Fig. 7. Violonistul Jean Bobescu,
pictor si muzician (1905) absolvent 1911
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Fig. 8. Programul Orchestrei Conservatorului, din 1908

Fig. 9. Muzicianul Antonin Ciolan, absolvent 1903
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Fig. 10. ,Coloseumul Bragadiru”, construit in 1905

Fig. 11. Petit Palas (Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris)
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Fig. 12. Beriria Bragadiru, sectiune, 1905 (SJANI)
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Fig. 13. ,La Otetelesanu”

Fig. 14. $t. Dimitrescu, Irozii, ,Universul Literal”, 3 ianuarie 1926
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Fig. 15. ,Compozitie cu personaje” (Muzeul de Arti Tulcea)

Fig. 16. Samuel Miitzner, T4niri cu mandolina
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Fig. 18. Iosef Iser, Odalisca cu mandolini
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