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Pozitia geografici a Moldovei si Tirii Roménesti, la confluenta
Occidentului cu Orientul, a facilitat intalnirea influentelor muzicale specifice celor
doud zone, care s-au manifestat aici simultan, iar prin imbinarea cu elementul
alogen au dat nagtere muzicii roménesti. Perioada secolelor XV-XVIII reprezintd
timpul in care toate elementele muzicale striine au atins maximul de manifestare si
de influentare reciproci, fapt ce duce la un melanj muzical extraordinar. Cele doui
state extracarpatice, desi au fost ortodoxe inci de la inceputul existentei lor, au
adoptat in multe privinte moda apusean, inclusiv din punct de vedere muzical.
Odati cu aparitia otomanilor si cu patrunderea lor tot mai adinci in politica celor
doua tiri, optica muzicali se schimbd, indreptandu-se cu pasi siguri citre specificul
oriental, care i§i pune amprenta serios in tot ce tine de manifestirile publice ale
domnului, contribuind din plin la evidentierea puterii politice a acestuia. Incepand
cu finele secolului al XVIII-lea, atentia se reorienteaza citre Apus, de unde pitrund
treptat noi tendinge muzicale, numite generic ,,muzicd nemgeascé”, care contribuie
in mare masuri la debarasarea societitii de modul oriental de trai si de percepere a

* Acest articol are la bazi o comunicare sustinuti pe 3 septembrie 2019 in cadrul ,,Conferintei
Nationale a Scolilor Doctorale 20197, organizati de Universitatea ,Babeg-Bloyai”, Cluj-Napoca,
Facultatea de Studii Europene.

! Universitatea ,Alexandru Ioan Cuza” lasi — Facultatea de Istorie, IASL
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lucrurilor, reconectind cele doui tari la pulsul societitii europene si trezind in
congtiinta oamenilor dorinta de modernitate.

Curtea domneasci reprezenta singurul loc unde puteau fi intilnite absolut
toate formele si formatiile muzicale existente pe intreg teritoriul tirii. Aceasta se
datoreazi in primul rind faptului ci domnia era cea care avea exclusivitate in a
detine muzic, de la cea militard, pAna la micile grupuri de interpreti populari, pe
care o utiliza discretionar si prin care isi evidentia autoritatea, in raport cu supusii
sdi. Muzica reprezenta atit latura oficiala, care cuprindea manifestirile publice ale
domnului, relatiile cu statele cu care avea contacte diplomatice sau primirea
diferitilor oaspeti de rang inalt, cit si latura particulari, care cuprindea toate
activititile din interiorul curtii domnesti si a palatului, mereu insotite de muzici,
precum ospetele domnesti, celebrarea sirbatorilor religioase si a obiceiurilor puse
in legiturd cu acestea, evenimente precum nuntile, inmormantirile sau chiar
simplele plimbiri. In cele ce urmeazi vom arita rolul fiecirei muzici sau formatii
muzicale in contextul curtii domnesti, precum si modul in care toate acestea se
influenteazi reciproc sau contribuie la ,,buna desfasurare” a unui eveniment.

Muzica militari (autohtona)

Incepand cu latura oficiali, primul aspect muzical luat in calcul reprezinti
muzica militard autohtoni. Aceasta este, de altfel, §i categoria muzicald despre care
avem cele mai vechi informatii sigure. Una dintre primele mentionari apare in
contextul batiliei de la Varna, din anul 1444, cind Walerand de Wavrin, alaturi de
domnul Vlad Dracul au intreprins actiuni antiotomane pe linia Dundrii, in acest
context utilizindu-se trimbitele in scop militar?. In general, muzica militar3, pani
la perioada influentei otomane, era compusi din instrumente de origine
pistoreascd, precum buciumul, trAimbita sau cornul, care erau utilizate de popor
pentru diferite semnaliziri sonore, care facilitau comunicarea pe distante mai mari.
Acestea proveneau din vechile instrumente muzicale militare romane, precum tuba
sau trompeta, rimase in uzul locuitorilor acestui areal inci din timpul ocupatiei
romane si care au fost adaptate nevoilor unui popor, care avea ca ocupatie generala
cultivarea pimantului i cresterea animalelor. Treptat, dupi inchegarea statelor
medievale Moldova si Tara Romaneasci, apare nevoia de apirare a acestora in fata
diversilor dugmani, in general vecini cu intentii expansioniste, fiind chemati la
oastea cea mare tdranii, care, in afard de armele rudimentare, de provenientd
agricold, au adus cu ei §i instrumentele muzicale, in scopul semalizirii sonore pe

* Cildtori striini despre Tirile Romdne, vol. 1, ingrijit de Maria Holban, Editura Stiintifica,
Bucuresti, 1968, p. 93.
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campul de lupti. In urma acestui proces s-a trecut treptat la utilizarea acestor
instrumente in mod regulat si in cadrul armatei, ficAndu-le proprii acesteia. Astfel,
punerea in miscare a trupelor se ficea prin semnalul sonor dat de trAmbita?, iar
pistrarea cadentei de mars se mentinea prin bitiile regulate ale tobei*. In timpul
desfasuririi ostilititilor, aceste instrumente aveau rol de indicare a diferitelor
manevre, precum pregitirea pentru atac’, semnalizarea locului unde se didea
acesta® sau atacul in sine: ,au poruncit si dea din trimbite si in tobe semn de
bitaie™, ,didurd in tobe §i in trimbite semn de rizboi”® si chiar celebrarea
victoriilor, pe cAmpul de lupta’.

Trecand de la cAmpul de lupta la curtea domneascd, muzica militard era
prezentd atit in manifestirile oficiale, cat si in cele particulare. Cele oficiale o
surprind in general in structura alaiului domnului sau al hatmanului sau spatarului,
aflat in postura de delegat al domniei, care intAmpina diversele solii sau oaspeti de
seamd, dupa un ceremonial prestabilit, in care muzica militard a diverselor corpuri
de oaste, componente ale suitei, asigura atmosfera sonora si contribuia, alituri de
alte elemente, la fastuozitatea evenimentului. Pentru a vedea mai concret in ce fel
este prezenti muzica intr-un alai, redim aici componenta, in general aceeasi, a unei
asemenea suite, mai exact alaiul cu care domnul se intoarce de la Constantinopol
dupi ce a obtinut domnia uneia dintre cele doud tiri. Suita incepe cu ciliretii
domnului, moldoveni sau munteni, ducind inainte steagul. Acestora le urmeazi
muzica crestind, compusi din darabane si trimbite, dupi care vine capuchehaia
domnului cu boierii care au fost la Constantinopol, flancati de cite un rand de
ceausi. Dupd ei urmeazi sapte armisari domnesti, frumos impodobiti, inconjurati

3 Ibidem, vol. 111, ingrijit de Maria Holban, M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul
Cernovodeanu, Editura Stiintifici, Bucuresti, 1971, p. 46; Ibidem, vol. VI, ingrijit de Maria Holban,
M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul Cernovodeanu, Editura Stiintifici si Enciclopedic,
Bucuresti, 1980, p. 428.

4 Ibidem, vol. V1, ingrijit de M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru si Mustafa Ali Mehmet,
Editura Stiintifici si Enciclopedici, Bucuresti, 1976, p. 457,460, 472; Axinte Uricariul, Cronica paraleli
a Tarii Roménesti si a Moldovei, vol. 1, editie critici si studiu introductiv Gabriel Strempel, Editura
Minerva, Bucuresti, 1993, p. 249, 250

5 Cildtori strdini, vol. I, p. 648; Caldtori strdini, vol. V1L, p. 304.

¢ Ibidem, vol. X, partea 11, ingrijit de Maria Holban, M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul
Cernovodeanu, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2001, p. 905.

7 Axinte Uricarul, gp. cit., p. 271.

8 Ibidem, p.212.

? Céldtori strdini despre Térile Roméne, vol. IV, ingrijit de Maria Holban, M. M. Alexandrescu-
Dersca Bulgaru, Paul Cernovodeanu, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1972, p. 396.
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de sase ceatiri domnesti, urmati de doi ceatéri impiratesti. Apoi vine domnul,
imbricat in caftan domnesc si avind pe cap o cealma (calpac). In stainga domnului
si putin mai inapoi vine ischimne-agasi, iar in dreapta sangeac-agasi, adici
imputernicitii cu paza steagului. Lor le urmeazi slujitorii de casd ai domnului, in
urma lor venind trei steaguri rosii. Urmeaza meterhaneaua, formati din darabane
si surle. Alaiul se incheie cu slujitorii lui ischimne-agasi si ai lui sangeac-agasi,
impreuni cu alti oameni'’. Existd si alte ocazii numeroase cind aceasti muzici isi
face simtitd prezenta, precum celebrarea sirbitorilor religioase sau ospetele
domnesti, despre care vom vorbi pe parcursul lucririi de fata.

Meterhaneaua/tabulhaneaua

Meterhaneaua si tabulhancaua sunt termeni sinonimi'!, iar diferentele
terminologice care au cauzat multe confuzii in istoriografia romani se datoreazi
evolutiei acestei formatii incepind de la practica muzicali a triburilor musulmane
de unde provine si terminindu-se cu cea a Imperiului Otoman'*

Aceastd formatie muzicala ilustreaza cel mai fidel relatia dintre domn —
reprezentarea politici a acestuia — §i muzici. Meterhancaua este o formatie de
muzicd militard otoman3, care ajunge si slujeasci domnilor Moldovei i Tarii
Roménesti in contextul relatiilor politice dintre acestea si Imperiul Otoman. Inci
dinaintea inchegirii Imperiului Otoman, triburile arabe islamice aveau ca
principald modalitate de reprezentare a puterii politice si a autorititii califului o
insigna, formata din diverse steaguri si o formatie de muzicd martiala alcituita in
prima fazi din diverse tobe, iar ulterior si din instrumente de suflat, precum
zurnaua'. PreluAnd modelul de legitimare a conducitorului unei astfel de unititi,
otomanii l-au implementat in decretarea functiilor inaltilor demnitari ai

14

imperiului. Toba si steagul au devenit insigna ,tabl u alem”'*, insusi Osman I

' Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, traducere dupi originalul latin de Gh. Gutu,
Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1973, p. 169.

" Koray Celenk, Establishment aim and present situation of the institutions giving professional
music education in Turkey, in William Sayers, Hasan Tahsin Stumbiillii (eds.), Music and Music
Education from Ottoman Empire to Modern Turkey, AGP 2016, London & Istanbul, p. 57.

2 Henry George Farmer, 4 History of Arabian Music to the XIII" Century, London, 1929, p. 76,
109, 154-155.

" H. G. Farmer, Tabl-Khina, in P. . Berman, Th. Bianquis, C. E. Bosworth, E. Van Donzel,
W. P. Heinrichs (eds.), The Encyclopaedia of Islam, new edition, volume X, T-U, Leiden, Brill, 2000,
p-35.

4 Dimitrie Cantemir, Istoria Imperiului Ottoman, partea 1, traducere Dr. los. Hodosiu,
Bucuresti, 1876, p. 13.
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primind o astfel de distinctie’®>. Domnii rom4ni, in contextul relatiilor cu otomanii,
incheiau tratate de neagresiune numite in practica juridica islamic ,,’ahd” aplicate
de otomani nemusulmanilor, care prevedeau péstrarea entititii statale, neamestecul
in politica internd sau a integrititii frontierelor, in schimbul plitii unui tribut si a
ajutorului militar, in caz de necesitate'®. Treptat, in functic de situatia politici
internationali i a influentei tot mai mari a otomanilor asupra celor doua tiri, in
secolul al XVI-lea, aceste tratate, numite ,ahdname”, capiti forma unor diplome
de investire'”. In contextul nou creat, incheierea acestor tratate cu Poarta prevedea
si trimiterea insignei sus amintite domnilor romani, identificAndu-i pe acestia, din
perspectiva otomana in rindul bey-lor, in ierarhia imperiali. Pe lingi steaguri,
tuiuri si diverse articole vestimentare precum caftanul si cuca, domnii primeau si
formatia de muzici militard otomani, numitd meterhanea. Aceasta a cunoscut in
Imperiul Otoman mai multe etape de evolutie si transformare. Reprezenta puterea
politicd a sultanului si era o unitate foarte cunoscuti si importantd, membrii ei —
mehterii — fiind plititi din vistieria statului. Muzica meterhanelei sau muzica
oficiala a Imperiului cinta zilnic la curtea otomani, in anumite ocazii, fiind strict
controlatd de Stat, care dispunea timpul si locul in care aceastd formatie isi desfasura
activitatea — actul artistic prestat fiind mai putin important decit simbolismul i
caracterul oficial al formatiei's. In Moldova si Tara Romaneasci meterhaneaua
participa la absolut toate manifestirile oficiale si particulare de la curte si totodata
era modalitatea cea mai fideld de evidentiere a puterii politice prin muzici, in
primul rind deoarece prin intermediul ei, domnul era mandatarul sultanului si a
autoritatii lui in tar, iar in al doilea rind, pentru ¢ domnul era singurul care avea
drept de a detine in tard o astfel de formatie muzicala.

Muzica lautarilor

Muzica tiganilor liutari reprezinti liantul dintre toate piturile sociale ale
tirii, deoarece prin arta lor ei au reusit si cistige simpatia tuturor, eliminind
barierele sociale si uniformizind, fie doar din perspectivi muzicald, marile diferente

15 Irene Beldiceanu, Tnceputurile: Osmin si Orkbin, in Robert Mantran (coord.), Istoria
Imperiului Otoman, traducere de Cristina Birsan, Editura Bic All, Bucuresti, 2001, p. 27.

16 Mihai Maxim, T4drile Romine si Inalta Poarts, Editura Enciclopedici, Bucuresti, 1993,
p- 146, 149.

V7 Ihidem, p. 205.

'8 M. Emin Soydas, Musical performance at the Ottoman court in the sixteenth and seventeenth
centuries, in Performa 11 — Encontros de Investigagio em Performance, Universidade de Aveiro, Maio de
2011,p.7.
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existente in societate. Cu statut de robi, lautarii depindeau initial de domnie, iar
mai apoi si de boieri sau mandstiri, prin faptul ¢i erau cedati de domn impreuni cu
unele proprietiti, ca danii pentru diversele serviciile aduse. Desi tiganii apar in
documente incd de pe la sfarsitul secolului al XIV-lea, lautarii sunt mentionati
conform celor cercetate de noi, abia in secolul al XVI-lea, cAnd intr-un document
emis de Alexandru Lipusneanul in anul 1560, il aminteste pe Stoica aliutar cu sotia
Neacsa si copiii si pe Rusim alautar, cu sotia Alba si cu copiii, ca o intdrire a unor
silase de tigani, ficutd de domn vornicului Dinga®. Prin statutul pe care il aveau,
lautarii erau la dispozitia proprietarului lor si erau tranzactionati destul de mult
intre diverse persoane, tocmai datoritd talentului lor muzical fiind foarte pretuiti la
acea vreme. Existd numeroase documente care vorbesc despre mobilitatea tiganilor
lautari de la un stipan la altul, impreuni cu silagele lor*® sau chiar documente care
au fost emise special pentru a reglementa trecerea de la un stipin la altul a unui
singur liutar, pe sume consistente de bani dovedind astfel valoarea lor in epoci®'.
Mai tarziu, in secolul al XVIII-lea, liutarii au inceput si fie organizati in bresle?,
conduse de vitafi, pentru o mai buni si strictd supraveghere a activititilor lor,
permitandu-li-se totodati s participe la orice eveniment doresc ei, in tard, dar si
pliteasc o taxd anuald stipAnului lor stabilitd de vitaf. Nerespectarea regulilor

' DRH, A. Moldova, volumul VI (1546-1570), intocmit de I. Caprosu, Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 2008, doc. 280 B, p. 502-503.

* DRH, B. Tara Romaneasci, volumul VII (1571-1575), ingrijit de Stefan Stefinescu si
Olimpia Diaconescu, Editura Academiei Republicii Socialiste Roménia, Bucuresti, 1988, doc. 159,
p-212-213; DRH, B. Tara Romaneasci, volumul XXV (1635-1636), doc. 337, p.377-382; DRH,
B. Tara Roméneasci, volumul XXXIX (1654), intocmit de Violeta Barbu, Gheorghe Lazir, Florina
Manuela Constantinescu, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2010, doc. 99, p. 100; DRH, B. Tara
Roméneasci, volumul XXVII (1639-1640), intocmit de Violeta Barbu, Gheorghe Lazir, Constanta
Vintild-Ghitulescu, Oana-Midilina Popescu, Ovidiu Olar, Editura Academiei Roméne, Bucuresti,
2013, doc. 166, p. 207-208 s.a.

*! DRH, B. Tara Romaneasci, volumul XXX (1645), intocmit de Violeta Barbu, Marieta
Chiper, Gheorghe Lazir, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1998, doc. 229, p. 276; DRH, B. Tara
Romaneascd, volumul XXV (1635-1636), doc. 408, p. 449-452; DRH, B. Tara Roméneasci, volumul
XXX (1645), intocmit de Violeta Barbu, Maricta Chiper, Gheorghe Lazir, Editura Academici
Romane, Bucuresti, 1998, doc. 355, p. 387.

** Muzeu Bruckenthal, Sibiu, ,Walach. Manuskript”. Bg. 75 nr. 204, fila 35 apud Cristian
C. Ghenea, Din trecutul culturii muzicale roméanesti, Editura Muzicali a Uniunii Compozitorilor din
RPR, Bucuresti, 1965, p.112; Cristian C. Ghenea, gp. cit., p. 114; Petre Brincusi, Istoria muzicii
roménesti, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor din Republica Socialistd Romania, Bucuresti,

1969, p. 86.
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impuse prin vitaf atrigea dupi sine sanctionarea muzicantilor si chiar corectii
fizice™.

Liutarii domnegti erau punctul de legiturd — din punct de vedere muzical -
intre oficial i particular, deoarece aseminitor meterhanelei, muzica lor insotea
adesea pe domn in deplasirile si activititile sale. Daci meterhancaua era
reprezentantul prin excelentd al laturii oficiale, avind in vedere si legitura politici
cu Imperiul Otoman, ldutarii reprezentau principala categorie muzicald de la curte
specifici manifestirilor cu caracter particular. Concret, lautarii pot fi intilniti atat
in alaiurile oficiale®’, alituri de muzica militara, cit si in toate celelalte cazuri
catalogate de noi drept particulare, precum ospetele domnesti, nunta®,
inmormantarea”, obiceiurile legate de sirbitorile religioase?, etc. Un aspect foarte
important, care confirmi incontestabil strinsa legitura dintre ldutari si domnie,
este reprezentat de acele simple plimbari prin gridinile palatului, de la care nu
lipseau acesti muzicanti, de aici incetitenindu-se sintagma ,,plimbare de lautari”*.

Muzica liutarilor este deosebit de importanti pentru cultura muzicald
roméneascd, deoarece ea a sintetizat toate influentele intalnite in tirile roméne.
Initial, muzica lor avea la baza cintecul popular romanesc, atit din punct de vedere
metric, cit si din punct de vedere al sonoritatilor, peste care au suprapus muzica
religioasd a colindelor si cAntecelor de stea, ca mai apoi, odati cu pitrunderea
puternici a influentei muzicale orientale, acestia si se adapteze rapid noilor tendinte,
pentru a nu pierde monopolul prestarilor muzicale preluind din specificul oriental si
creAnd astfel un melanj de sonoritati sub numele de ,,muzici liutireasci”. Mai trziu,

» Acete juridice din Tara Romdneasci 1775-1781, editie intocmitd de: Gheorghe Cront,
Alexandru Constantinescu, Anicuta Popescu, Theodora Ridulescu, Constantin Tegineanu, Editura
Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1973, doc. 5, p. 5.

* Cildtori strdini despre Térile Romdne, vol. V, ingrijit de Maria Holban, M. M. Alexandrescu-
Dersca Bulgaru, Paul Cernovodeanu, Bucuresti, Editura Stiintifici, 1973, p. 65; Paul din Alep, Jurnal
de cildtorie in Moldova si Valabia, studiu introductiv, editia manuscrisului arab, traducere in limba
romani, note si indicii de Ioana Feodorov, Editura Academiei Romane - Editura Istros, Bucuresti-
Briila, 2014, p.303; Célitori strdini despre Tirile Romdne, vol. VIII, ingrijit de Maria Holban,
M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul Cernovodeanu, Editura Stiintifici si Enciclopedic,
Bucuresti, 1983, p. 594; llie Corfus, lnsemnirile Andronestilor, Bucuresti, 1947, p. 30 sa.

» Cildtori strdini,vol. V, p. 474-475; Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, p. 323-325 s.a.

% Condica Grigore Dim. Ghica ﬂpud George Potra, Din Bucurestii de ieri, vol. 1, Editura
Stiintificd si Enciclopedica, Bucuresti, 2001, p. 86; Cilitori strdini, vol. VIIL, p. 363 s.a.

7 Céldtori strdini, vol. VI, p. 109.

* Ilie Cortus, op. cit., p. 47.
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spre zorii modernitatii, tot liutarii au fost cei care, veniti din Transilvania au introdus
timid, dar sigur, elemente ale muzicii de factura europeana.

Muzica clasici otomana

Aceastd muzici reprezinti una dintre ramurile muzicii orientale, muzica din
epoca otomand, care are la baza elemente persane si care era cAntati in saraiurile,
minastirile dervisilor, haremuri si cafenele, fiind o expresie rafinatid a muzicii
Orientului Mijlociu, dezvoltatd extraordinar in Turcia®. Aceastd noud muzici a
patruns in secolul al XVIII-lea in Tirile Romane odati cu domnii fanarioti, care au
adus cu ei moda turceascd, atit din punctul de vedere al portului, cit si al
obiceiurilor. Intrucit muzica clasici otomani era foarte iubiti in mediile superioare
ale societitii constantinopolitane, ea a fost ,exportatd” si aici, contribuind la
infrumusetarea atmosferei muzicale de la curtea domnilor romani. Totusi,
prezente ale acestei muzici aici sunt intilnite si in secolul precedent, cind la curtea
domnului Vasile Lupu sunt surprinse in relatirile calitorilor striini unecle
instrumente muzicale specifice acesteia®. Pani in secolul al XVIII-lea (1691) mai
existd marturii care atestd prezenta acestei muzici si la curtea lui Constantin
Brancoveanu®', unde sunt observate formatii de muzici turceasci si persani. Mai
mult decat atat, Dimitrie Cantemir a fost un excelent interpret, compozitor si
teoretician al acestei muzici, pe care o deprinde exceptional la Constantinopol pe
perioada retinerii lui acolo. Probabil, Cantemir a descoperit, indrigit si
experimentat muzica aceasta la curtea Moldovei in perioada copilariei, iar ajungind
in Imperiul Otoman si-a desavarsit aptitudinile, altfel neexplicindu-se marea lui
inclinare spre o muzici care ar fi striind, nespecifica tirii natale.

Muzica nemteasca

Cand ne referim la muzici nemteascd nu trebuie si avem in vedere strict
muzica germand, compusa de germani, ci muzica europeand, speciﬁcé Occidentului,
numiti aga in Tiérile Roméne pentru a o deosebi de cea de influenti orientala.

Aceastd muzici isi face simtitd prezenta tot mai mult incepand cu a doua
jumitate a secolului al XVIII-lea, cAnd tendinta orientdrii citre Occident a
moldovenilor si muntenilor este tot mai mare, in concordanti cu dorinta de

* Rauf Yekta, La musique turque, in Lavignac, Encyclopédie de la musique et Dictionnaire du
Conservatoire, P.1, Paris, Delagrave, 1922, t. V. P.2846 apud Eugenia Popescu-Judetz, Dimitrie
Cantemir. Cartea stiintei muzicii, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1973, p. 29.

3 Cildtori strdini, vol. V, p. 474-475; Paul din Alep, op. cit., p. 276.

3t Cilitori strdini, vol. VIII, p. 56.
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emancipare si de debarasare de mentalitatea orientald. Totusi, primele referiri la
muzica nemteascd sunt mai timpurii, cAnd se observi ci in diferitele steaguri de
oaste ale domnului apar mentionati ,trimbitasii nemtesti” si ,tobosarii
nemtesti”*%, care au un statut chiar mai bun decat al celor locali, fiind platiti mai
bine. Domnul Gheorghe Stefan a avut la curtea sa un trimbitas german (suedez),
Daniel Speer, care a lasat chiar si o lucrare in care sunt cuprinse si cAntece de origine
roméneasci®. TrecAnd de la muzica militard la cea cultd, observim ci primele
referiri despre existenta ei la curtea domnilor romani (Alexandru Ipsilanti) o
surprind ca pe o muzici secundari in ierarhia preferintelor. Referitor la aceasta
Joseph Sulzer afirma: ,,ei nu aveau nici micar ribdarea si priveasci in intregime un
dans, prezentat de cei mai buni dansatori ai lor sau sd asculte o simfonie intreagi in
executia muzicantilor nostri germani. Vedeam adesea cu mirare $i compitimeam
pe acesti oameni buni care trebuiau si se opreasca in mijlocul unui Adagio si sa
interpreteze un Allegro sau un dans ungar, si schimbe cornul cu flautul traversier,
pentru a lua imediat dupi aceea harpa in mani”*.

Un alt exemplu al prezentei muzicii apusene pe teritoriul Tarilor Roméne
face referire la solia ruseasci din 1793, care trece si prin lasi. Aici este descrisi
atmosfera de la curtea lui Mihail Sutu, unde Kutuzov a organizat un bal dupi
specificul rusesc, unde s-a dansat dansul ,,poloneza” si un dans englezesc, muzica
fiind cAntatid de orchestra soliei rusesti*. Aceaste sunt doar cAteva exemple care au
menirea de a forma o imagine asupra fenomenului numit ,,muzica nemteasci”, de
la curtile domnilor romAni si de a observa cum aceasti muzici a prins ridacini aici.
Finalul secolului al XVIII-leasi inceputul celui urmitor marcheazi o evolutie sigurd
si constanta a muzicii occidentale in cele doud tiri roménesti, inlocuind pe cea

? Dionisie Fotino, Istoria generali a Daciei sau a Transilvaniei, Térii Muntenesti si a Moldovei,
trad. George Sion, Editura Valahia, Bucuresti, 2008, p. 712; Dinu C. Giurescu, Anatefterul. Condica de
porunci a vistieriei lui Constantin Brincoveanu, in SMIM, vol. V, 1962, p.463, doc. nr. 255;
C.D. Aricescu, Condica de venituri si cheltuieli a Vistieriei de la leatul 7202 la leatul 7212 (1694-1704),
in Revista Istoricd a Arhivelor Roméniei, Bucuresti, 1873, p. 540.

3 Caldtori strdini,vol. V, p- 599; Octavian Lazir Cosma, Hronicul muzicii romanesti. Volumul
L epoca striveche, veche si medievald, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1973,
p-308.

3 Fr. J. Suker in Dacia cisalpind si transalpind, traducerea si ingijirea editiei de Gemma
Zinveliu, Editura Muzicali a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia, Bucuresti, 1995,
p- 147.

3 Céldtori striini despre Tirile Romdne, vol. X, partea II, ingrijit de Maria Holban,
M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul Cernovodeanu, Editura Academici Roméne, Bucuresti,
2001, p. 1155.
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orientali si devenind foarte ,,]a moda” in saloanele elitelor si constituind una dintre
principalele forme de divertisment.

Muzica de dans

Muzica de dans este si ea un element demn de luat in seami, deoarece
reprezintd principala modalitate de divertisment de la curtea domneasci. Chiar
daci in categoriile muzicale sus amintite intAlnim si muzici de dans, considerim ci
dansul in sine ca act artistic este o categorie distinct, care inglobeazi mai multe
stiluri, in functie de genul muzicii care generazd dansul. De aceea gisim diverse
referirila modul in care se dansa la curte sau ce dansurisi influente striine se puteau
regisi aici. Una dintre primele informatii despre dans provine de la jumitatea
secolului al XVII-lea, cAnd Niccolo Barsi surprinde dansurile specifice nuntilor
astfel: ,,;se cAntd mai intai din diferite instrumente ca viori, cimpoaie, fluiere, tobe,
lauti cu trei coarde. Apoi se prind de mani tot cate un bérbat si o femeie, intr-un
sir lung, saltind mereu, strigind si bitindu-si picioarele unul de altul. Dupi ce au
siltat cativa vreme se string cu totii impreund intr-un cerc si salti ca mai inainte” .
Relatiri similare sunt facute si de alti cilatori, care au surprins de-a lungul timpului
modul de manifestare a romanilor prin dans™.

De remarcat in cazul dansurilor este faptul ¢i toate categoriile sociale dansau
aceleasi dansuri populare, mai ales in contextul nuntilor, unde se tinea cont si de
traditie, diferente apirind doar atunci cAnd vine vorba de dansuri striine, de
sorginte orientala initial si apoi apuseand, la care aveau acces doar elitele, totul
gravitnd in jurul domnului si a familiei sale. Insusi domnul dansa uneori, asa cam
face Gheorghe Duca la nunta fiicei sale, petrecuti in anul 1681, unde a dansat prin
curte si pe ulite, impreuni cu toti boierii, negustorii si sotiile lor*. Tot in sferele
sociale inalte ale celor doud tari au pitruns incepand cu a doua jumitate a secolului
al XVIII-lea dansurile europene, in general pe filierd ruseasci, care erau foarte
apreciate si la care nu avea acces populatia de rand.

Dansul reprezinti si o posibilitate de legaturi interculturald intre mai multe
popoare. Astfel, dansul numit ,Romeika” este observat de doi cilatori englezi in
Tara Roméneasci, in anul 1794, care era interpretat in totalitate de femei pe muzica

36 Cildtori strdini,vol. V, p-76-77.

7 Ibidem, vol. V, p.473-474; Ibidem, vol. X, partea I, ingrijit de Maria Holban,
M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul Cernovodeanu, Editura Academici Roméne, Bucuresti,
2000, p. 199; Ibidem, vol. X, partea IL, p. 884.

3 Ton Neculce, Opere. Letopisetul Tirii Moldovei si O samd de cuvinte, editie critici si studiu
introductiv de Gabriel Strempel, Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p. 262-263.
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cintatid din liute, cobze, nai si fluier, probabil interpretatd de liutari, dansatorii
executind misciri foarte ritmate®. Acelasi dans, identic denumit era intrebuintat
si in Imperiul Otoman, de citre populatia de origine greceasci®, dar si in Rusia, tot
A d l .o A d 1 . . . .41
in cadrul nuntii, avand aceleasi caracteristici*.

Muzica bisericeasca

Muzica religioasi este la rindul ei un element foarte important, deoarece face
legatura dintre sacru i profan, fird a leza sau diminua nici una dintre aceste
dimensiuni. Consistentul avint al muzicii religioase de factura bizantini in Evul
Mediu, in scolile din centrele manastiresti, precum Putna, Cozia si multe altele a
condus la o rispindire largd a acesteia, concomitent si cu dezvoltarea culturali
religioasd care a acaparat inaltele sfere, sub umbra strinsei legituri dintre Stat si
Bisericd, caracteristicd acestei perioade. Efervescenta muzicali de la bisericile
domnesti, unde cAntau cei mai buni psalti, a trecut de zidurile acestora, favorizata
tocmai de relatia dintre cele doud entitdti existentd in societate si a condus la
implicarea cAntaretilor bisericesti si in viata laicd, prin muzica lor. Mai exact, trecerea
s-a ficut treptat, initial la nivel micro, cAnd acestia cintau si melodii populare la
diversele evenimente mai importante ale comunitatii lor, apoi prin intermediul
repertoriului folcloric-religios, muzica bisericeasci a inceput si apartin unei mase tot
mai mari de oameni*. Prin urmare s-a ajuns ca la curtea domneasci si existe o
influentd muzicala religioasa si in circumstante ce nu tin de oficierea cultului, ci de
cele externe, mai ales cele prilejuite de obiceiuri diverse legate de sirbitori*?, dar si de
ocazii zilnice, cAnd cAntiretii bisericesti ficeau parte uneori din alaiurile restrinse care

conduceau pe domn intre diversele obiective din orag*

sau participau la mesele
festive. Privind mai detaliat, cea mai fidela legituri intre Biserici si Stat se face prin
intermediul cAntirii numitd ,polihronion”, intonatd de cAntiretii bisericesti in
cinstea domnului in general, dar i in cinstea familiei sale sau a mitropolitului, ca
reprezentat al autorititii eclesiale. Polihronionul este o cAntare religioasi cu caracter

¥ Céldtori strdini, vol. X, parteaaIl-a, p. 1208, 1216.

0 Ignatius Mouradgea d'Ohsson, Tablean Général de L'empire Ottoman, tome quatriéme,
second partie, Paris, 1791, p. 428.

2 Philip Ross Bullock, Women and Music, in Wendy Rosslyn, Alessandra Tosi, Women in
Nineteenth - Century Russia: Lives and Culture, Open Book Publishers, 2012, p. 120-121.

“ Romeo Ghircoiasiu, Contributii la istoria muzicii romdinesti, Editura Muzicali a Uniunii
Comporzitorilor din RPR, Bucuresti, 1963, p. 97-98.

B Cilitori straini,vol. V, p- 335-336; Caldtori stréini, vol. VI, p. 109.

“ Ibidem, vol. V1, p. 114, 119.
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laic, prin care se ureazd ,la multi ani” i era prezentd in ocazii foarte importante,
precum slujba de ungere a domnului, diferite alte momente cind acesta participi la
cultul divin public, dar si in cadrul unor evenimente cu caracter particular, precum
colindatul de sirbatori sau, din nou, mesele festive. Tot ce tine de cinstirea domnului
in afara bisericii prin muzica de sorginte religioasi are ridacini in Imperiul Bizantin,
unde imparatul era adulat in aceleasi contexte ca si domnul, de mai multe coruri
religioase, care interpretau polihronioane si alte cntiri bisericesti si laice®.

Ospetele domnesti

Daci pani acum am vorbit de categoriile muzicale care compun muzica de
curte a Moldovei si T4arii Roménesti, incercind si surprindem contributia fiecireia
in cadrul ceremonialului aulic, acum vom aduce la cunostintd si mediul in care
absolut toate aceste muzici se intilnesc concomitent si participd activ la
infrumusetarea atmosferei din jurul domnului — ospetele domnesti. Aici, desi este
vorba despre o ocazie de relaxare a comesenilor, exista totusi si o dimensiune oficiala,
precum si un ritual al desfasurarii mesei, riguros etapizat. Totul incepea cu anuntarea
mesei, prin semnalul sonor al trimbitelor si tobelor®, felurile de mancare fiind
anuntate tot prin sunetele muzicii¥’. In timpul mesei, diversele formatii cAntau tot
timpul®, iar la un moment dat incepea toastarea®, care avea o desfisurare
predefinitd, la fiecare ridicare de pahar toatd muzica prezenti cAnta simultan® creAnd
mai mult un zgomot decit o muzici in sensul propriu al termenului. Céntiretii
bisericesti erau de asemenea prezenti, cAntind polihronioane® sialte cAntiri specifice
meselor>?, in acelasi cadru fiind prezenti si muzica de dans, interpretind atit dansuri

locale®?, cat si striine®*. Daci inci de la inceputul ritualului mesei am intalnit muzica

® Egon Wellesz, A history of Byzantine Music and Hymnagraphy, Oxford, 1961, p. 103; Bernard
Flusin, La civilisation byzantine, Presses Universitaires de France, Paris, 2012, p. 11.

“ Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, p. 231.

Y7 Céilitori straini, vol. V1, p- 69, 112.

% Ibidem, vol. 11, ingrijit de Maria Holban, M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul
Cernovodeanu, Editura Stiintifici, Bucuresti, 1970, p. 438.

¥ Paul din Alep, op. cit., p. 322.

30 Céldtori strdini, vol. V, p. 611.

U Literaturd roméneasci de cevemonial, Condica lui Gheorgac/ﬂi, 1762, studiu si text de Dan
Simonescu, Bucuresti, 1939, p. 282-283.

52 C. E. [Constantin Erbiceanul], Intdia carte de cantiri bisericesti in Romidnesce, cunoscutd phnd
acum. Psaltichie ruminesca, in Biserica Ortodoxd Roménd, anul XXI (1897), no. 3, iunie, p-298.

5 Céldtori strdini, vol. X, partea ], p. 199.

5 Ihidem, vol. IX, ingrijit de Maria Holban, M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul
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militard autohtoni reprezentati prin trimbita si tobd, meterhaneaua nu are un loc
prestabilit, ea cAntind impreuni cu celelalte formatii muzicale, simultan, in cazul
toastirii sau alternativ, in afara lui®>. De asemenea existi si relatiri mai exacte, care
spun ci muzica militard (cel mai probabil si meterhaneaua) cinta in afara palatului
sau locului in care se lua masa®, probabil din cauza dimensiunilor mari a acestora,
gandindu-ne aici in special la meterhanea, care putea numira citeva zeci de membri.
In interior, in preajma mesei festive cinta ,muzica de cameri”, folosind o
terminologie moderna, alcituita din celelalte categorii muzicale enumerate.

Lasati intentionat la sfarsit, liutarii reprezentau principala categorie
muzicali prezenti la ospetele domnesti, mentionatd cel mai des in astfel de
contexte’. Versatilitatea muzicald a acestora le permitea abordarea unui repertoriu
foarte bogat si variat, din acest motiv fiind si foarte apreciati la curtea domneasci.
De la cantece populare, la cele de influenti orientald si pAni la cele de provenientd
apuseand, ldutarii puteau usor sustine singuri, din punct de vedere muzical, un
ospit domnesc.

Concluzii

In timida noastri incercare de a surprinde muzica de curte din cele doui iri
romAnesti extracarpatice am enumerat formatiile §i genurile muzicale principale
existente, conform surselor disponibile §i am incercat si redim in general
pluralitatea de influente muzicale de la curtea domneasci. Aceasti muzici are un
profund caracter sincretic, formati la rAndul sdu din genuri muzicale sincretice ele
insele, asa cum este cazul muzicii lutiresti sau al celei clasice otomane. Melanjul
acesta de sonorititi, atit orientale, cAt si apusene sau autohtone a dus la crearea
specificului muzical romanesc, dupd cum deja am afirmat. Este foarte interesant
cum au reusit toate aceste influente sd coexiste simultan, si imprumute reciproc
sonorititi si sd formeze un specific nou, reprezentat in misura cea mai mare de
muzica liutarilor. In intreaga Europa a acelor timpuri circulau formatii muzicale
ambulante, unele chiar cu caracter oficial, cum sunt meterhanelele, care au fost
adoptate in secolul al XVIII-lea si de unele armate europene, tocmai pentru
eficienta lor pe cAmpul de lupti in ceea ce priveste factorul psihologic, dar care nu

Cernovodeanu, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 1997, p. 366.

55 Literaturd romineasc de ceremonial, p. 279.

¢ N. lorga, Documente privitoare la Constantin Vodi Brincoveanu, p- XIV-XV ﬂpud
C. Bobulescu, Lautarii nostri, 1922, p- 111

57 Céldtori strdini, vol. V1, p. 162; Ciléitori strdini, vol. X, parteal, p. 723; N. lorga, Documente
privitoare la Constantin Voddi Brincoveanu, p. XIV-XV apud C. Bobulescu, op. ciz., p. 111.
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au avut efectul scontat, din cauza functionirii intr-un mediu striin; de asemenea si
muzica apuseand era reprezentatdi la Constantinopol, prin intermediul
ambasadelor i schimburilor diplomatice, dar nu s-a produs un amestec muzical ca
in cazul nostru, ci fiecare si-a pastrat in continuare specificul.

Muzica regisita la curtea domnilor romani reflectd destul de fidel caracterul
roménilor acelei perioade, aflati mai mereu intre dou luntre, pactizind cind cu o
putere crestind, cAnd cu otomanii, pentru a-si pastra integritatea si specificul national
cit mai bine, neputind s aibd un drum propriu si intersectdndu-se mereu cu interese
care le depiseau puterea de rezistenti. In paralel cu evolutia situatiei geopolitice a
celor doud tari s-a desfisurat si modelarea muzicii autohtone, care in epoca fanariota
a atins apogeul, tocmai cAnd domnii striini veniti aici si-au manifestat tot mai mult
puterea, in dauna elitei politice pimantene, asa cum pe plan muzical, oficial si
particular, meterhaneaua si muzica clasici otomani au detinut monopolul ilustrind
foarte bine situatia tirii in raport cu ,,protectorul” otoman.

THE MUSICAL SYNCRETISM AT THE COURT OF THE
PRINCES OF THE ROMANIAN PRINCIPALITIES
(ABSTRACT)

The fifteenth and eighteenth centuries are the time period when court music
outstandingly developed and became one of the defining elements of this period. Starting
with the Byzantine Empire, continuing with Western Europe, the Ottoman Empire or
Russia, court music bas experienced various forms of evolution, which have contributed to
glorifying the aulian ceremonial and to highlighting the political power. Even though at a
much smaller political scale, Moldavia and Wallachia also acknowledged and developed
the court music, being guided by the same principles as in the case of the Great Powers. The
geographical position of these countries — at the junction of East and West — played an
important role in the musical evolution, as it facilitated the penetration of foreign musical
influences from one side to another, which together with their own elements, led to the

gradual development of the national musical specificity.



