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Tema I. Principalele ocupatii

Pentru epocile strivechi, vAnitoarea si pescuitul au fost principalele surse de
hrani §i imbriciminte, care s-au mentinut si in toate epocile ulterioare, ajungand
s reprezinte intre o treime i o patrime din ocupatiile comunititilor umane. Din
Paleolitic rolul principal al vAnitorii a continuat si scadi, oamenii completindu-si
hrana din cules, iar mai apoi, din Epoca Neolitic3, cu agricultura si domesticirea
animalelor. Este firesc, deci, ca imaginile care ni s-au pastrat si reflecte toate acestea
prin arta rupestra, parietali si mobiliard din viata spirituali a comunitatilor.

Cele mai vechi manifestiri de artd rupestra provin din pesteri, unde s-au
pastrat mai bine, ele redand animalele cele mai impunitoare precum bizonul,

3

rinocerul piros’, ursul de pestera si calul, plus o figurd neidentificatd (Fig. 1).

Acestea sunt dintre cele mai timpurii reprezentiri de arta pictata paleolitici.

* Varianta in limba englezi a acestui studiu: Gh. Lazarovici, C.-M. Lazarovici, Great religious
themes in cave art in Romania and their relationships to Europe, in C. Cordos, V. Chirica (eds.), Le
Paléolithique supérienr de Roumanie en contexte du Paléolithique supérieur européen, Actes du Collogue
International de lagi, 2019, Editura Pim, lagi, 2019, p. 120-138.

! Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu, SIBIU.

* Academia Romani, filiala Iagi — Institutul de Arheologie, IASL

3 M. Carciumaru, Paleoliticul, Epipaleoliticul si Mezoliticul Lumii, editia a II-a, Editura Cetatea
de Scaun, Targoviste, 2006, p. 168, fig. 94/16.
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Cele din Pestera Coliboaia sunt datate in jur de 35.000 BC*. Foarte
probabil, toate acestea sunt creatii ale lui Homo sapiens.

Acesta a creat marile manifestiri magico-religioase din arta rupestra si
parictald. Descoperirile din pesterile Cuciulat® si Coliboaia sunt aproape
contemporane cu descoperirile din Pestera cu oase de la Steierdorf-Anina®, incat si
manifestirile lor se leagi de cele din vestul Europei, mai timpurii decit acelea dupa
unele date cronologice, dar acest lucru nu este important.

Vindtoarea

Manifestiri magico-religioase au aparut inci de la omul de tip Neanderthal,
legate de principala lui ocupatie, vinarea ursului de pesterd’. Aceste descoperiri
apartin unor perioade timpurii ale Paleoliticului superior, mai ales datoritd
rinocerului paros si a ursului de pesterd, adaptabili perioadelor reci, cAnd mai sunt
cunoscute sanctuare profunde®, cum sunt cele de la Coliboaia si Cuciulat. Prezenta
ursului si a rinocerului in arta rupestrd este destul de rard (cca. 3%, ursul; 1%,
rinocerul)’.

Descoperirile noastre din zona de care ne-am ocupat, de la Falezele
Somesului (Fig. 17), apartin unor perioade mai recente, dar pe viile care coboard
dinspre Muntii Mesesului sunt si descoperiri paleolitice ceva mai timpurii. Cele
citeva descoperiri paleolitice din zonele mijlocii ale cursului Somesului sunt slab
cercetate'’, nu ne ajutd prea mult la datiri mai exacte §i nici s legim direct
descoperirile noastre de acelea. Dar distantele mici, sub 10 km, fac posibil ca
membrii comunititilor paleolitice din zoni si fie autorii rupestrelor semnalate de
colegii nostri si de noi'".

*C. Ghemis et alii, An Exceptional Archacological Discovery — , The Art Galery”, in Coliboasa
Cave, Apuseni Mountains, Romania, in Acta Arcabeologica Carpathica, XLV], 2011, p. 5-18.

> M. CArciumaru, P. Brijan, Gravurile rupestre din wpestera cu incizii 7 in ***, Documente recent
descoperite si informatii arheologice, Bucuresti, 1988, p. 14-20; Al Paunescu, Paleoliticul si Mezoliticul
din spaginl cuprins intre Carpati si Dundre, Editura Agir, Bucuresti, 2000, p. 449.

¢ Gh. Lazarovici et alii, Steierdorf, oras Anina, jud. Caras Severin, Punct: Pestera Hotilor (La
Hopw),in CCAR. Campania 2005, 2006.

7M. Carciumaru, M. Margirit, Arta mobilierd si p/,zrz'emld paleoliticd, Editura Cetatea de Scaun,
Thrgoviste, 2002, p. 107.

8 M. Carciumaru, op. cit., p. 177, stilurile dupi A. Leroi-Gourhan.

? Ibidem, p. 193 apud A. Leroi-Gourhan, Prébistoire de lart occidental, Mazenod, Paris, 1965.

' Al. Paunescu, op. cit., p. 448-456; S.-A. Luca, N. Gudea, Arbeologie si istorie. Descoperiri din
judetul Silaj, Bibliotheca Septemcastrensis XXIV, Editura Primus, Oradea, 2010, p. 100, cat. 229a.

" R.Pop, C. Ghemis, Contributions to the Knowledge of Parietal Art in North-Western
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Vanitoarea fiind principalul mijloc de subzistentd al comunititilor
paleolitice, firesc este deci ca manifestarile lor magico-religioase sa reflecte acest
subiect ca o temd principald. Principalele animale care apar in reprezentirile noastre
din Falezele Somegului sunt legate in primul rind de cerb, ciprior si mai apoi de
cornutele mari (taur — Bos primigenius).

Cerbul joaci rolul cel mai important, lui i este asigurat un altar cu o serie de
alegorii legate de vinitoare la Rus-Haltd, altarul cerbului (Fig. 2-3), cum l-am
definit. Mentiondm ci in arta rupestri din vestul Europei cerbul apare asociat cu
capriorul in proportie de 4,5%'%.

L-am definit ca altar deoarece in jurul siu se concentreaza toate imaginile
redand o compozitie care lasid impresia ci urmireste desfisurarea unor povestiri
imaginare menite si initicze tinerele generatii in tainele vanitorii (Fig. 2). In
alegorie sunt prezentate pirtile vulnerabile ale diferitelor animale, apare spiritul
vdndtorului, un omulet menit a dirija arma spre partea cea mai vulnerabili a
animalului, spre ureche (Fig 3), dar este marcata si zona inimii (Fig. 2b, marcaj 4).
O adoua parte a tabloului rupestru prezinta arme si simboluri de arme. Si aici, ca si
in alte locuri pe tablouri sunt mult mai multe semne, din diferite perioade istorice,
pe care le-am prezentat pe larg'.

Transilvania. The Discoveries from lleanda (Silaj County), in Ziridava, 27, 2013, p. 7-20; J. Bejenariu,

R. Pop, Prebistoric Petrogliphs Recently Discovered in the Somes Valley (Silaj County), Romania, in ***,

International Newsletter on Rock Art, INORA, 66, 2013, p. 1-4; Gh. Lazarovici, R. Pop, Hunting
Symbals ﬁom the Somes Clz’ﬁ, in C.-E. Ursu, A. Poruciuc, C.-M. Lazarovici (cds.), Between Earth and
Heaven Symbols and Signs, Papers presented at the International Symposium ,From Symbols to Signs.

Signs, Symbols, Rituals in Sanctuaries”, 11-13 September 2015, Etnoreligion Series 11, Editura Karl

A.Romstorfer, Suceava, 2015, p. 57-106; lidem, Simboluri legate de vanitoare de la falezele Somesului,

in ActaMP, XXXVIII, 2016, p. 9- 63; lidem, About the cave art from Grota Mare — Somes River Cliffs
and some comments on the cave art,in C.-E. Ursu, A. Poruciuc, C.-M. Lazarovici (Cds.), Symbo[s and signs
as a communication system. In memory of Gheorghe Dumitroaia. Papers presented at the International
Symposium ,From Symbols to Signs. Signs, Symbols, Rituals in sanctuaries’, Suceava, Romania, 9-11

September 2016, Etnoreligion Series 111, Editura Karl A. Romstorfer, Suceava, 2017, p. 57-106; lidem,

Rupestrele de la Rus-Ob. 05 — La Vest de Vigduni, manuscris, comunicare prezentati la Simpozionul

Intcrnagional wFrom Symbals to Signs. Signs, Symbol:, Rituals in sanctuaries”, Suceava, 2018;

Gh. Lazarovici, The image of Man and Divinity ﬁom Paleolithic to Present. Related to Rock Art, in

S.-A.Luca, A.Tudorie (eds.), The Image of Divinity in the Neolithic and Eneolithic. Ways of
Communication, Sibiu, Romania, 26*-28" October 2017, Editura Karl A. Romstorfer, Suceava, 2018,

p. 5-46.

"> M. Carciumaru, op. cit., p. 193; A. Leroi-Gourhan, op. cit.
1> Gh. Lazarovici, R. Pop, op. cit., 2015; lidem, 0p. cit., 2016; Gh. Lazarovici, op. cit.
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Ne referim in primul rind la un varf de lance gravat adinc cu o unealti de
metal diferit de celelalte gravuri (Fig. 4a), care taie o rozetd cu patru brate, realizati
nu prea adinc si discontinuu (sunt marcate clar doar trei brate). Unii colegi
considera ci este realizati cu compasul (Fig. 4c). La o reconstituire ar trebui s arate
ca in Fig. 4c. Dar au fost marcate doar trei brate. Pentru cel de-al patrulea, nu sunt
semne pe rocd, iar aceasta nici nu a fost distrusa (Fig. 4b). Mentionim ci in urma
verificirile noastre rozeta a fost realizati cu dimensiunile diametrului (Fig. 4d)",
nu cu raza, cum este la rozeta cu sase brate.

Rozetele cu patru brate nu sunt prea numeroase, mai frecvente sunt cele cu
sase. Asa cum apare ea in imaginea discutati, pare s redea trifoiul. Trifoiul cu patru
foi are o semnificatie recenti... ¢ ar aduce norocul. Motivul mai apare uneori®.
Revenind la armi, aceasta taie cercul si razele amintite, deci cercul ar putea fi mai
vechi. Compasurile erau cunoscute in Epoca Bronzului si poate chiar mai devreme,
incd din civilizatiile cu ceramici pictatd, cAnd se realizeaza diferite cercuri sau spirale

curgatoare, care sunt realizate cu compasul.

Vindtorii (Fig. S)

Imaginea gravati a vanitorului apare doar in imaginile de la Falezele
Somesului, din partea nordici a raului Somes. In afara acelui ,.spirit al vinditorului®
(l-am numit spirit deoarece este redat foarte usor ca in vis, parci plutind), mai apar
imagini de vAnitori la un alt obiectiv din apropiere, marcat ca Panoul Vindtorilor.
Aici, in ultimul caz, apar trei figuri de vAnatori. Din picate, pe acel panou coaja pe
care au fost gravate figurile a cizut si au rimas doar urmele in roca nisipoasi. Acolo,
alaturi de incizii apar si unele pete de culoare brun-gilbuie. Nu stim daci oxidarea
s-a petrecut datoritd inciziilor, cum este evident in unele cazuri, alteori oxidarea nu
se asociazd cu gravuri, de unde greutatea atribuirii mai precise.

in prima interpretare, Vindtorul 1 (Fig. Sa, nr. 53, Fig. 5b figura detaliu)
reprezintd o persoand mare, care pirea si cilireascd sau si vAneze un cerb, iar in
méni ar avea o lance. La o altd interpretare, in loc de lance ar fi spinarea unui alt
animal (Fig. Sa, nr. 55). In aceeasi zona, deasupra Vindtorului 1 apare o alti figuri

umani, marcati de noi ca Vidndtorul 3 (Fig. Sa, nr. 48, Fig. 10b, detaliu).

' H. Wirth, Die Heilige Urschrift der Menschheit, (1931-1936), Berlin, 1931, figura 31.3.

> S. Hansen, Bilder von Menschen der Steinzeit. Untersuchungen zur antropomorphen Plastik
der Jingsteinzeit und Kupferzeit in Siidosteuropa, Editura Philip von Zabern, Mainz, vol. II, 2007,
Taf. 67.1.
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La un alt vanitor, marcat ca Vindtorul 2, sub coaja desprinsi pot fi
observate o serie de semne pe care le-am identificat cu armele vAndtorului, arme care
apar in mai multe tipuri de reprezentiri ale vAnatorilor in diferite reprezentari de
artd rupestrd, pictate sau gravate.

Vindtorul 2, se afla tot pe Panoul vindtorilor (Fig. 6a, marcaj 88) si noi
i-am marcat corpul cu culoare rosie sau inchisd, iar armele si alte detalii, cu galben.
Figura are in mina dreaptd o sdgeatd sau o sulitd cu coada scurtd (marcaj a), la brau
are tolba de sigeti (marcaj b), in mna stAngi are arcul (marcaj c), iar la brau mai are
atarnate doud piese, un baston si o alta piesd in formd de ,L” pe care o interpretim
ca propulsor de sigeati (marcaj d). La cap pare a avea o ciciuld cu scufi, iar de lance
are agitate doud sigeti (marcaj ¢). Dupd cum se poate observa, un echipament
complet de vinitor. Observatiile noastre de bazeaza pe unele din imaginile gravate
sau de pe fresce celebre cum sunt cele de la Catal Hityiik (Fig. 6b') sau cele de la
Tassili (Fig. 6¢-d'”), unde apare propulsorul (in forma de ,,L”, tolba la brau Fig, 6¢).

Vindtorul 3. Din cauza desprinderii cojii calcaroase, este greu de precizat
daci unele semne din vecinitate tin de vinitor. La unele imagini ficute cu miiestrie
de colegul fotograf Radu Pop se pot observa unele detalii pastrate in stratul de nisip,
accentuate de noi in Photoshop. Impresia noastri este cd vinitorul ar avea ca armi
un lasou (Fig, 5a, nr. 46). Tot acolo pare a fi un alt lasou (nr. 47). Pe piept, la brau
apar si alte oxidiri, prin care noi am identificat o tolb, dar si alte urme greu de
interpretat exact: unele pot fi brate, altele tin de echipamentul vanitorului.

Vanitori cu bratele desficute pregitindu-se de sigetare, de intindere a
arcului la vinitoare de cerbi, avem reprezentati in Fig. 7a'®. Marin Carciumaru a
publicat o imagine deosebit de sugestiva privind armele vanitorului' (Fig. 8).

Analogii pentru foiag/boatd sau lance sunt la Abrigo A (Fig. 7a-b), doar ci
acolo ambii vAnitori poartd mascd cu bucraniu: unul de cerb, celilalt de taur. De
altfel, in urma cu cativa zeci de ani, in Etiopia mai era obiceiul ca la anumite
evenimente femeile s3 isi puni ca podoabe de cap, coarne (Fig. 7c-d). Ca arme au
arcul, lancea si toiagul.

1¢]. Mellaart, Excavations at Qatal Hiiyiik, fourth preliminary report, 1965,in Anatolian Studies,
16,1966, sanctuar VIL1, pl. LI-LIX.

'7H. Lothe, Frescele din Tassili, Editura Meridiane, Bucuresti, 1966.

8 H. Kihn, Die Felsbinder Europas, Verlag Kohlhammer, Stuttgart, 1952, p.92;
https://artepaleoliticoenasturias.com/pena-tu/; 1. Ghinoiu, Dictionar de mitologie romind, Editura
Univers Enciclopedic Gold, Bucuresti, 2013, s.v. toiag, brad, nastere, pom.

' M. Carciumaru, Contribution 4 la connaissance de Lart pariétal prébistorique de Roumanie, in
AUVT, XII, 2010, 1, p. 64, fig. 27.
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Propulsorul

Armele vanitorului (Fig. 8/27 originalele), alte arme pe care nu le are asupra
lui in acel moment, dar sunt in dotare, le avem redate in figura de la Essone: la brau
are tolba cu trei sigeti (marcaj 4). LAngi ména stingi este toporul sau ghioaga. In
dreapta are sigeata (marcaj 2) si arcul (marcaj 3). Deasupra mainii drepte mai are o
arbaleti si un propulsor (marcaj 1)*.

O sigeatd 1i marcheazi sexul, ca si-l recunoastem pe vinitorul-birbat. La
Rus-Halti pe al doilea Panou, la vest de cerbul mare, au fost o serie de arme si
instalatii, considerate de unii colegi ca fiind mai tirzii. Este greu si facem
aproximiri de datare, dar am considerat ci varful de lance sau sulita (Fig, 8c: marcaj
10) poate a fost lucrat cu un obiect de metal, fiind gravat mai adinc decat celelalte.
Tot acolo se mai afld o lance cu un propulsor asociat cu sulita ca in Fig. 9a, marcaj
2si2a.

Din Banat, de la Prigor (jud. Carag-Severin), de pe un megalit avem o serie
de incizii fine, lucrate in tehnici mezolitici unde apare o figura in formi de orantd
(Fig. 8b). Pe brate regisim o serie de arme, sigeti, harpoane, carlige (Fig. 8b), iar pe
corp mai jos alte simboluri, dar pentru unele din acestea ne scapa semnificatia. In
alte reprezentiri de dans rizboinic, unde apare vanitorul-birbat, ce are redat mai
intotdeauna sexul (Fig 8-9), acesta poarti in mini armele specifice: arcul si sigeata
(marcaj 1 si 1a), propulsorul pentru sulitd si sulita (marcaj 2 si 2a). Mai mult, la
figura B are ména si pozitia de aruncare a sulitei cu propulsorul.

Lasoul este, de asemenea, o armi eficientd, mai ales pentru capturarea
animalelor vii. In zona vdndtorului 3 sunt reprezentate doui asemenea arme
(Fig. 7c nr.4-5). Si in alte situatii din arta rupestrd avem cAteva reprezentiri
interesante. Astfel, la Mintadela (Fig. 7¢), este redati o familie, iar barbatul are un
lasou intr-o mani si securea dubli, in cealaltd. Partenera sa are masca cu cioc de
pasire, iar in mind pare a avea o luni. Lasoul apare si in frescele din Neoliticul
timpuriu de la Catal Hiiyiik (Fig. 10a) in lupta unui personaj ce apird un decedat
de vulturii ceresti (cel din dreapta are sigeata dubli), imagini ce se repet in diferite

sanctuare?!.

20 Pentru propulsor vezi : J. Guilaine, J. Zammit, Le sentier de la guerre. Visages de la violence
prébistorique, Editura Seuil, Paris, 2001 — Rizboiul, p. 94-96; H. Kiihn, ap. cit., p. 84, fig. 24.
' Y. Mellaart, Excavations at Catal Hiiyiik, third preliminary report, 1963, in Anatolian Studies,
14, 1964, sanctuar VIILS.
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In alte imagini, se poate observa cum cerbul este agitat de coarne cu lasoul
intr-o scend de la Mintadela (Fig. 10d**). La Lozna-Faleza cu executii (jud. Silaj,
Fig. 10c) avem redat un taur i un cerb, iar in spatele lor este o figurd neagri care are
in mAnd un lasou cu intentia de a agita cerbul.

Toiag (boatd, bitd, ciomag)

Cuvant de origine slovend, are semnificatii multiple:

DEX-online: 1. Bit lung si drept de care se sprijini cineva la mers sau de care
se serveste pentru a se apira. ¢ Fig. Sprijin, ajutor, reazem. ¢ Lovituri dati cu
toiagul (1). 2. Un fel de baston purtat ca semn distinctiv sau ca simbol al unei
demnititi sau autorititi. 3. (popular.) Lumanare care se aseazi in mina, pe
pieptul sau la capul mortului. 4. (La pl. art.). Numele popular al celor trei stele
luminoase agezate la rind in mijlocul constelatiei Orion. [Pr.: to-iag] — Din sl
tojagii, tojaga.

Credem ci este necesard o analizi etnoarheologici si etnoreligioasi a
toiagului (unealtd, armi, semn distinctiv), cu rol concret si figurativ. In mitologia
romani el are valente foarte vechi legate de ritualuri. In afaride nastere, il intalnim
in toate etapele de trecere: la nuntd, dar mai ales la moarte. La nastere este pomenit
doar bradul ca alter ego al noului niscut, care si-i asigure protectie magici, daci
existau indicii de ursit nefavorabil. Tncepz‘md cu cisitoria, devine simbol al
virilitdtii. La moarte, sunt numeroase ritualuri foarte vechi cu o bogata simbolistici
(bradul, sarpele, incinerarea ritualici a unor obiecte intalnite in diferite zone ale
Roméniei??).

In etnologie bdtul, toiagul, bastonul, ciomagul porneste de la toiagul
pastorului, care se regiseste in cirja episcopului, afirmandu-se ci ...,,ritmul leginat
al mersului siu este transcrierea splendidi si perimati a printilor pastori de pe
pasunile antice”... este sprijin pentru mers, dar §i armi de aparare pasnicd, dar si
semn al autorititii: inlituri influentele ddunitoare, elibereaza sufletele din infern,
imblanzeste dragonii si face s tAsneasci izvoarele; toiag al pelerinului si ,nuielusa”
a zanei care face minuni.

Pe tiblita cu imagini de la Tirtiria, pe care preoteasa o tinea in ména stinga
la anumite ritualuri, avem prezentatd schematic o figuri care are in mini toiagul
(toiagul pdstoresc sau cdrja arbiericesci o ravados, dikanikion, paterita, baculus

2 H. Miiller-Karpe, Handbuch der Vorgeschichte, I1. Jungsteinzeit, Miinchen, 1968, Taf. 264C.

» 1. Ghinoiu, gp. cit., s.v. toiag,
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pastoralis toiagul lui Moise san Aroni**), iar in fatd era turma de animale si in
dreapta lui, un brad. Noi l-am interpretat la figurativ ca fiind semn distinctiv,
simbol al autorititii asupra ,turmei’, in acest caz in sensul de cei pe care ii

5, ceea ce face si preotul, episcopul sau Moise la evrei cu toiagul lui®®.

»pastorea”
Ciobanii de la munte au un toiag cu care isi exercitd autoritatea asupra turmei,
céinilor sau contra ripitorilor (lup, urs). Acestea sunt impodobite de ei sau sunt
cumpdrate de la tArguri.

In arta rupestri acesta trece aproape neobservat fiind stilizat cel mai adesea
ca o linie. Mai sus il avem reprezentat la brau (Fig. 6a, d; 7a; 8c.9). Doar la Tassili
este redat plastic cu capul ingrosat, agitat la braul luptitorului (Fig. 6b). El apare

adesea, dar de multe ori nu a fost semnalat sau nu s-a insistat ca si la propulsor®”.

Capcanele

Prinderea animalelor mari, in special mamutul, rinocerul si poate bourul, dar
si a turmelor mari sunt dificile din cauza pielii foarte groase, cirora slabele unelte
paleolitice nu le ficeau fatd. Oamenii preistorici au invitat, unii de la altii, sd faca
anumite capcane, in special gropi adinci pe caririle de acces sau in zone cu momeli
pentru animalele mari. Avem doar o situatie in care un elefant este reprezentat
intr-o asemenea capcand, numite in literatura tectite.

Analogiile pe care le prezentim mai jos se referi la diferite tipuri de capcane
in care au picat mamuti (Fig. 12a, 6-7), ciprior in plase (Fig. 12¢) sau unele despre
care se spune ci sunt pentru spiritele animalelor (Fig. 12b). Din pécate in zona de
la Lozna toate imaginile sunt slab pistrate, coaja calcaroasi s-a desprins i au rimas
doar urme in roca nisipoasa, iar procesul de degradare continua.

Mai avem o reprezentare de mamut La Holoame-Grota Mare (jud. Silaj),
dar imaginile sunt slab reprezentate, foarte sterse. La fel este situatia la Panoul
Viéndtorilor de la Rus-Halt, dar acolo imaginile se suprapun, iar cele cu elefanti sau

mamuti sunt cele mai vechi, fiind acoperite de altele mai recente.

4 E. Braniste, Ec. Braniste, Dictionar Enciclopedic de cunostinte religioase, Diecezana Caransebes,
tiparitd cu binecuvintarea Prea Sfintitului Laurentiu, Episcopul Caransebesului, 2001, p. 96-97.

*5 Apare in Neolitic: H. Miiller-Karpe, ap. cit., Taf. 22.40, Taf. 266.3 s.a; in Egipt Amon - Ra
are toiagul in stinga: E. M. Matie, Miturile Egiptului Antic, Editura Stiintifici, Bucuresti, 1958, p. 30,
fig. 11; la T4rtiria, Gh. Lazarovici, C.-M. Lazarovici, M. Metlini, Tértdria and the sacred tablets, Editura
Mega, Cluj-Napoca, 2011, p. 164, fig. VIIC3-C4a-c, 240, fig. IX.1.

2 Jesire 7.20, 8.16-17, pentru Aron Numeri 17.8.

* H. Miiller-Karpe, op. cit., Taf. 266.3, adesca se confundi cu sulita daci la aceasta nu este
marcat expres varful ca la Valtora-Chei, H. Miiller-Karpe, op. ciz., Taf. 268A1.
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La Panoul Vindtorilor mai apar o serie de incercuiri care ne amintesc de
capcana de la La Pasiega (Fig. 12c). Este vorba despre unele incercuiri cu garduri,
foarte probabil anumite pirti mascate spre care erau hiituite animalele, iar apoi
erau inchise gardurile si animalele tinute in captivitate sau vinate mai usor.

Cortul

Imaginea unor corturi apare doar in trei situatii, toate trei la Rus-Halzi:
primul este pe Panoul 2 de la Cerbul mare (Fig. 12¢); al doilea, de la Panoul
vdndtorilor, are unele detalii privind intrarea si sistemul de prindere; cel de al treilea,
tot de la Panoul vindtorilor, este ceva mai deosebit, deoarece in afara liniilor care
marcheazi sistemele de prindere (Fig. 13a) mai sunt unele puncte rotunde la
sistemele de prindere si unele aripioare de vant. Sugereazi un licas pentru o
personalitate sau divinitate a vinitorilor. In Fig. 13b este redati imaginea
reconstituitd a unui cort din piei de ciprioara.

Pescuitul

Este una din importantele ocupatiilor preistorice, practicati acolo unde
oamenii aveau in vecinitate riuri sau lacuri. In zona Falezelor Somesului, Cimpia
Somesului este, si acum, foarte plana, iar riul, pAnd nu demult, nu era indiguit,
ficAnd numeroase coturi. Acolo unde riul se apropia de malurile stincoase cu
coturi scurte, apa sipa in adincime lisind bulboane adanci unde silasluiau pesti
foarte mari. De altfel, in inventarul marilor muzee etnografice din Transilvania, de
pe Somes sau Mures avem o serie de instrumente de pescuit de dimensiuni uriage,
ceea ce ne aratd ci in vremurile moderne, cAnd apele nu erau att de poluate, se
pescuiau pesti de foarte mari dimensiuni. Si imaginile pe care le avem gravate pe
faleze sugereaza bancuri de pesti de mari dimensiuni (Fig. 14a.1a2).

In afari de redarea pestilor prinsi in plase mai avem citeva situatii in care
sunt imortalizati pesti ce erau pringi in cérlige, fiind sugerat firul cu care au fost
prinsi (Fig. 14b).

Remarcim si o alti situatie de la Rus-Ob. 6 nr. 34, unde sunt trei-patru pesti
prinsi in plase (Fig. 14c.1c2). Prinderea pestilor, in special a celor mari, era trecuta
pe panouri ca naratiuni-trofee a celor care i-au prins. Atat pe Falezele Somegului
(Fig. 15a-c), dar si in alte parti sunt redate scene de pescuit, in special pestii mari.

Uneori, pentru a sublinia mirimea pestilor, acestia sunt gravati in raport de
barci sau cerbi, pentru a se observa cit de mari erau (F ig. 15d-f). Alteori, este redati
o baleni, mai ales in zonele oceanice (fig. 15¢), inotind sub birci si sugerAnd
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mirimea pestelui. In unele situatii sunt redate scene de pescuit la copci, in zonele
inghetate din nord (Fig. 16).

In Figura 15c din Falezele Somesului sunt prezentate imagini legate de
pescuit.

Aceste imagini, ca de altfel si ale noastre, ne aratd nu doar interesul pentru
pescuit, dar §i semnificatiile sau naratiuni povestite despre ,eroii” acelor
naratiuni’®. Desigur, nu sunt doar naratiuni, foarte probabil au marcat pestii mari
cirora le aduceau ofrande pentru viitoare succese sau in fata cirora pe panouri
instruiau tinerele generatii la initiere, iar ,eroii” acelor naratiuni erau pomeniti.

Lipsa unor cercetiri recente, moderne privind Paleoliticul superior si
Mezoliticul in Bazinul Somesan nu ne permit corelatii etno-culturale mai largi
pentru aceste zone.

GREAT RELIGIOUS THEMES IN THE ROMANIAN ROCK ART
AND ITS CONNECTIONS WITH EUROPE.
ETHNORELIGION STUDY
(Abstract)

Through this study, we bring back some relatively recent findings from
Transylvania and Banat, which illustrate magical-religious themes related to two basic
occupations of the prebistoric man: hunting and fishing. These are found in several scenes
engraved on rocks, which have a great impact on the viewer even today. We assume that
the rendered scenes are related to hunting or fishing successes, or to rituals relating to the
success of these actions, but we do not exclude the possibility of them being related ro
initiation processes. We also appealed to other representations in different parts of Europe,
which illustrate the importance of these occupations, the tools and weapons used, and the
animals pictured according to the typical landscapes. Unfortunately, the lack of more
complex research in the areas concerned does not yet allow us to give more precise

explanations about the chronology of these representations.

**]. Guilaine, J. Zammit, ap. cit., p. 269-272.
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New York, Alfred Knopf, 1961, p. 51); f, apud E. Anati, op. cit.
The Shepherd's Cane and costumes from Transylvania, anonymous authors,
18 century.
a, Clit — The Quay of the Gunned Down; b, Combareles, race for the spirits;
c. Bernifal; d. Font de Guame; ¢, La Pasicga, trapped buck (apud M. Carciumaru,
op. cit., 2006); f-g, Rus-Haltd, tents.

a. The Hunters' Panel, b. Reconstitution.

Big fish school: al-a2, Clit — The Quay of the Gunned Down; b, Rus-2.17, fish on
the line; c1-c2, Rus 06.34, fish in nets.

Angling Systems, big fish: a-c, The Quays of Somes; d, ¢, boats, fish, whales, passinz;
£, fish and stags, Palaeolithic, France.

Ice fishing, Eastern Norway, whale and elks.

The Quays of Somes, general view.



920

Gheorghe LAZAROVICI, Cornelia-Magda LAZAROVICI

Fig 1. Pestera Coliboaia: a, d, f, apud C. Ghemis et alii, gp. cit.; b-c, g, foto Radu Pop;

¢, Cuciulat, apud M. Carciumaru, op. cit., 2010
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Fig. 2. a, Altarul Cerbului Soare; b, detalii marcate de noi
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Fig. 3. Compozitia cu cerbul

CLEE
Fig. 4. Rus, Ob. IV, nr. 26: a, sigeata; b-c, cercul cu patru raze, marcajul i testul nostru;

d, analogie apud H. Wirth, op. cit.
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Fig. 5. a, Rus-Haltd, Panoul Vanitorilor; b, detaliu vAnitor, varianti
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Fig. 6. Rus-Halti, Panoul Vanitorilor: a, Vanitorul 2; b, Catal Hityiik;
c-d, Tassili (apud H. Lothe, op. cit.)
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Here
el

e

¥

c 5 4 F * f
Fig. 7. a, apud H. Kithn, ap. cit., p. 93 de la Forselv; b, A: Abrigo del Raco Molero (Ripoli),
B: Abrigo V, lance; c-d, Etiopia, podoabe de cap; e-f, Rus, Vanitorii 1 si 3, detalii



96

Gheorghe LAZAROVICI, Cornelia-Magda LAZAROVICI

Fig 8. a, Vanitor apud M. Cérciumaru, gp. cit., 2010; b, Prigor, oranti?;
¢, Rus, Cerbul Mare, Panoul 2
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Fig. 9. a, Dans cu diferite tipuri de arme (4pud H. Kiihn, op. cit., p. 84, fig. 24, Spania de est);
b, Abrigo; ¢, Rus, Cerbul Mare, Panoul 2
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Fig. 10. Lasoul sau arcanul: a, Catal Hiiyiik; b, Rus — Panoul Vanitorilor;
¢, Lozna — Faleza Executiilor (b-c, foto-prelucriri R. Pop, Gh. Lazarovici);
d, Mintadela (4pud H. Miiller-Karpe, 0p. cit.); e, Om cu lasou (apud E. Anati, Camonica
Valley, New York, Alfred Knopf, 1961, p. 51); £, apud E. Anati, op. cit.
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Fig. 11. Toiagul pastoresc si costume din Transilvania, autori anonimi, secolul al XVIII-lea
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Fig. 12. a, Clit - Faleza Impuscatilor®; b, Combareles, cursi pentru spirite; c. Bernifal;

d. Font de Guame; e, La Pasiega, ciprior in capcani (apud M. Carciumaru, ap. cit., 2006);
f-g, Rus-Haltd, corturi

*» Mamutul apare rar la noi (de trei ori) si este acoperit de alte desene: Gh. Lazarovici, R. Pop,
op. cit., 2016; Iidem, op. cit., 2017. Nici in arta rupestra din Europa, nu este prea frecvent (doar 1%):
M. Cérciumaru, op. cit., 2006.



MARI TEME RELIGIOASE IN ARTA RUPESTRA DIN ROMANIA 101

b

Fig. 13. a. Panoul Vanitorilor, b. Reconstituire
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Fig. 14. Banc de pesti mari: al-a2, Clig — Faleza Impuscatilor; b, Rus-2.17, peste in unditi;
cl-c2, Rus 06.34, pesti in plase
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Fig. 15. Sisteme de pescuit cu undita, pesti mari: a-c, Falezele Somesului;
d, e, birci, pesti, balene, passim; f, pesti si cerbi, Paleolitic, Franta
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Fig. 17. Falezele Somegsului, vedere generald



